sem alarde, vira dum amarelo incolor e acaba ficando branco. E s6 o
tempo de acender o cigarro ¢ até o azul nitido de hd pouco foi cnmb@smmn-
do também e temos um desagradavel céu branco, com nuvens de cinza
adiante. E € s6. [15] Mas olha aquela nuvenzinha que estd saindo do
oriente, traz no rabo quase ainda por detrds das drvores, traz m:d como
um debrum de roxo vivo. [16] Nio é mais roxo, € escarlate. [17] E escar-
late e anuvenzinha vibra no fundo manchada de rosa brilhante, de encar-
nado e algum owro nas bordas, também. [18] E j4 o horizonte redondo,
inteiro se roseia de manso. As nuvens criam coragem. [19] Até longe,
bem no alto do céu, vejo um farrancho delas, todas vestidas de luz clara,
s&o laranjas perfeitos e uns brancos louros com ar de vida Emﬁ:._.. [20]
Agoraorio todo € de crepe clarissimo, que a brisa ponteia comn os m.:n:ro,n.
de umas trés gaivotas. E assim que se acaba aquela ponta de itha e o
horizonte se agacha bem mais longe, 0 sol fura danado as moummmmﬂ. [21]
H4 um fogaréu de fundi¢do chofrando pra baixo das dguas refletidoras.
[22] O rio se escurenta em volta, cinza pura, a mancha vive s6, moE 0s
reflexos rodeando e o foco de ouro laranja em cima, sublime, de viclenta
grandeza. S6 a nuvenzona na frente inda estd escura no céu. [23] O resto
¢ azul vivissimo outra vez, e rosas, marrons, verdes laranjas, amarelos.
Bulhinhas mirins de passarinhos por ai. A brisa curta penetrando em
tudo. Um primeiro embaciado na aberta do parana e uma primeira, pro-
digiosa volipia de calma. Dia de calorfio vai fazer... L4 pelas nove ho-
ras, .no mais... A roupa estd umedecida. O chao preto da tolda escorre
encharcado uma 4gua que néo choveu. E o grito bem riscado, firme do
bem-te-vi. Trinados na margem baixa, a estibordo, movida atris pelo
ziguezague dos ramos das castanheiras. Que calmaria serena... Que
mundo de dguas lisas, fluidas... Que espelho claro... As caicaras HUBm
portos... Uma aus€ncia plena de inquietagces, de anddcias, de wﬁun:m.
ambiciosos... [24] E o sol, 0 sol do lado, todo de ouro branco, elaro, mui
claro, clarissio, impossivel da gente fitar.
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Abstract: Die Fraw ohne Schatten (The Woman without Shadow), by the Austrian
author Hugo von Hofmannsthal, is a kind of fairy talein which a large and complex
web of symbols is woven around an abstract landscape and characters of an
enigmatic nature. Despite its intangible atmosphere reminiscent of the Romantic
era, a rather Naturalistic world is revealed as the narrator leads us through a large
city and follows the poor people in their lives of misery and suffering. This paper

analyses this hybrid character of Hofmahnsthal’s text and identifies the various
aesthetic traits present in it,
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1.  Panorama cultoral

Em fins do século XIX (até o término da Primeira Guerra Mun-
dial) o mundo ocidental atravessava uma fase de diversidade artistica e
cultural marcada pela convivéncia de movimentos distintos, por <o.mm.m
opostos. Nos paises de fala alemd, vérios movimentos :8%58 divi-
diam a cena, de modo que, enquanto o Naturalismo ainda continnava em
cartaz, outras tendéncias iam pipocando numa busca por alternativas ao
projeto naturalista: Simbolismo, Impressionismo, Neoclassicismo, Neo-
romantismo, Heimatliteratur (“Literatura da terra natal”). Diante dessa
pulverizagio, os historiadores da literatura alem3 hoje langam .Emo.am
uma designacdo genérica (muitas vezes valendo-se do dmbito histérico
ou politico) para batizar as décadas da virada do século: dependendo do
autor, o periodo € tratado por “Literatura da passagem do wmoEn.u:u “Rea-
¢do ao Naturalismo”, “Era Guilhermina” (referindo-se ao Hn_.amao de
Guilherme IT da Prissia entre 1888 e 1918), “Modemismo Vienense”
(designag&o restrita aos autores e intelectuais austriacos)'. As Snam\uﬂﬁ
aglutinadas sob esses rétulos — a despeito de suas no:omﬁm@mmromacmmm
especificas — tém em comum o fato de abdicarem da concepgiio positi-
vista e dos temas ligados ao proletariado, preferindo em seu lugar a re-
presentacfo estilizada, a 6tica subjetiva, a preccupago com o Belo.

Na Alemanha e Austra verifica-se um intercdmbio t3o intenso e
proficuo entre 0s representantes dessas correntes que certos mc.ﬁoam ora
540 considerados como filiados a uma escola, ora a outra, e existem ca-
SO$ €I que urm mesmo texto apresenta tragos de mais de uma corrente

T Auxer (1969: 683) argumenta ser vidvel amalgamar todas essas correntes sob a
. denominagio de Jugendssil.ou art nowveau. Quem-também jé aomn_,.amc €sse
mesmo ponto de vista e se aprofundou na questéo € Davip (1363: 211-228).

224 Volobuef, K. — A mulher sem sombra

estética. Lembremos de Rainer Maria Rilke, criador de alguns poemas
de compleigdo claramente impressionista (como O carrossel ou A pan-
tera®), mas que também € um herdeiro da tradiglio simbolista (BALAKIAN
1985: 12). O mesmo vale para Hugo von Hofmannsthal, que no livro de
ZmeGAC (1981: 235 e 252), por exemplo, figura tanto no capitulo do
Simbolismo como também no do Impressionismo.

Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), que 2os dezoito anos jd se
tomara poeta celebrado (ALEwyn 1967: 178), destacou-se pelo espirito
artistico e talento sofisticado. Esteta versitil, exercitou-se numa mirfade de
formas: além de poemas, narrativas e pegas, redigiu ensaios e reflexdes
criticas, tendo ainda escrito libretos de 6pera— A mudher sem sombra, por
exemplo, foi apresentada com miisica de Richard Strauss em 191 9, mesmo
ano em que veio a lume a versdo em prosa. Extremamente habil no uso da
lingua (ZmMEGAC confere-lhe as honras de genuino virtuose), ele a molda
com elegancia e corregdo, explorando até os matizes mais sutis.

Sua vasta cultura permitiu-the sorver largos goles do manancial da
tradi¢do enropéia, transitando livremente entre a Ant giidade Classicae
0 Bamroco, entre a Idade Média e o Rococd, entre o Simbolismo e o
Modernismo Vienense. Hofmannsthal retoma em grande parte o
perfeccionismo dos classicistas (Goethe e Schiller) sem esconder o ape-
g0 a certos aspectos tipicamente romanticos, tais como a substitui¢io da
descricdo mimética pela apresentagio de uma paisagem simbdlica, o
enfoque de elementos subjetivos e individuais, ou ainda o af3 de escapar
da trivialidade e monotonia da rotina do burgués e buscar a “vida na
arte’,

Encontram-se no mercado duas boas tradugdes de A pantera: de José Paulo Paes
e Augusto de Campos (vide Referéncias bibliogréficas ao final do artigo).

Veja-se, por exemplo, o conto O pote de ouro (1814), de E.T.A, HorrManw, jd
acessivel em tradugio brasileira, em que o estudante Anselmo consegue realizar
0 anseio roméntico de abandonar o mundo dos chamados “filisteus” e entregar-
se por completo A poesia e inspiragfio no encantado pafs de Atlantida.
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A obra de Hoffmannsthal estd imbuida da dicotomta entre passa-
do e presente, e a Vergdnglichkeit (efemeridade, transitoriedade, instabi-
lidade) costurna ser vista como tépico fundamental em sua produgfo: de
umn lado, ele era dominado pelas idéias, origindrias do Barroco, da finitude
e da vaidade (vanitas); de outro, tinha consciéncia de viver numa época
de decadéncia (Masson 1994: 53, 57). Thomas Mann (1953: 197), so-
mando-se a outros estudiosos, frisa que, mesmo nas obras de juventude,
Hoffmannsthal demonstrou um constante fascinio pela morte, pelas no-
¢Bes de beleza e de elegincia. Para ALEwyn (1967: 9ss.) isso deixa entre-
ver que o autor tinha profundas raizes na cultura do Império austro-hiin-
garo, e que seu pessimismo resultava da certeza de estar presenciando a
agonta desse mundo e dessa maneira de viver (que realmente haveriam
de ser enterrados com a Primeira Guerra). Talvez decorra daf a durea
mistica que cerca a refinada arte de Hofmannsthal e que € também tipica
do Simbolismo (ZMEGAC 1981: 236).

2. A mulher sem sombra (1919)

‘O enredo de Die Frau ohne Schatten (A mulher sem sombra) pode
ser assim resumido: a imperatriz (uma fada — filha de Keikobad, rei dos
espiritos) descobre que sen marido seré transformado em pedra caso ela
continue sem sombra. Ela € sua ama seguem entdo para uma cidade
populosa, onde empregam um estratagema para serem aceitas na casa de
Barak, um tintureiro. A tintureira acaba cedendo-lhes sua sombra (mesmo
sabendo que isso implica em tornar-se estéril). A maldigdo, porém, rea-
liza-se mesmo assim: o imperador converte-se em pedra. Apds encon-
trar a estdtua do amado, a imperatriz tem oportunidade de definitivamen-
te tomar posse da sombra da tintureira. Impelida pelo seu sentimento de
culpa, no entanto, decide recusi-la — sendo entdo premiada com uma
sombra prépria.

Essa estrutura reproduz claramente o esquema bésico do conto de
fadas: surgimento de um problema, viagem em busca da sojugo, Exito da
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empresa ¢ final feliz. Entretanto, A mulher sem sombra esti longe de gui-
ar-se pela simplicidade e clareza que caracterizam as narrativas dos Grimm.
HEE-MP a0 contrario, de um texto denso e requintado, repleto de imagens
e siuagses simbdlicas e enigmaticas. Ndo & tarefa fcil acompanhar a tra-
ma, entender os didlogos, perceber relagdes de causa e efeito, abrir cami-
nho por entre as teias de sfrmbolos que comp&em a narrativa, A linguagem
apurada alia-se a uma exposigiio sinuosa e labirfntica, que brilha pelo seu
€SMmero estético a0 mesmo tempo em que obscurece seu significado.

A densidade do texto ndo impede, porém, que ele seja enxuto e
simétrico: o elenco de personagens relevantes ¢ diminuto (resumindo-se
2 ama e dois casais: imperador e imperatriz, tintureiro e tintureira); a
acdo concentra-se em trés dias; a textura narrativa € bem amarrada, es-
tando excluido todo elemento redundante ou supérfluo. Quanto ao espa-
€0, sa0 apenas trés os lugares em que se passa a agdo, e sua distribuigio
pelo texto contribui para criar uma estrutura simples e bem definida:

— Palécio Azul (capitulo 1)

— Casa do tintureiro na cidade (capitulos 2 e 3)
— Montanhas no reino de Keikobad (capitulo 4)
— Casa do tintureiro na cidade (capitulos 5 e 6)
— Montanhas no reino de Keikobad {capitulo 7)

O destaque conferido ao primeiro capftulo (dnico que se passa no
Paldcio Azul) deve-se & sua importéncia para o desenvolvimento do todo,
pois apresenta ao Jeitor os elementos e motivos fundamentais da narrati-
va. Assim, o texto inicia com a visita de um mensageiro de Keikobad
indagando 2 ama se a imperatriz carrega “em seu ventre alguém que estd
por nascer” € se ela “ainda néo projeta sombra’ (HoFrMANNSTHAL 1991
8), de modo que j4 no principio fica clara a ligagio entre a auséncia da
sombra e a questdo da maternidade.

Também jé hd mengdo as 4guas (rios e “4gua da vida™), e fica
patente a participagfo fundamental dos animais na histéria; o falcdo ver-
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melho do imperador traz até a fada o talism& em que estd inscrita 2 mal-
digdo, abrindo-lhe a possibilidade de sair & procura de uma solugéo para
o problema. Com isso, imperador e imperatriz separam-se wm_E trilhar
caminhos bem diversos: ela vai para a cidade dos homens conviver com
aplebe e conhecer a dor e o valor da vida (processo de humanizagio), ele
vai para as montanhas e aferra-se cada vez mais a seu egoismo e moﬁ.uo&am
(processo de petrificaciio). Coma leitura da mensagem gravada no talismd,
além disso, € inserido no texto o motivo da transformacio em pedra,
outro tépico basilar da narrativa:

“Maldigdio e morte ac ser humano que desatar este lago; em pedra se
transformard a mio de quem o fizer, contante que nio compre com sua
sombra seu desting na terra; em pedra se transformard o corpo a que
pertence a mio; em pedra o olho que iluminou o corpo — em seu interi-
or a mente continuard viva a provar a morte eterna com a lingua da

vida; o prazo estd fixado segundo o fluxo das estrelas.” (HOFRMANNSTHAL

1991:12)

O primeiro capitulo tern ainda a fungfo de estabelecer as coorde-
nadas temporais: € nele que se narra o passado, expde-se a situagio pre-
sente, € provoca-se expectativa quanto ao futuro. Em umrépido flashback,
descobrimos que hd um ano (acontecimento passado), o imperador caga-
va nas montanhas e avistou uma gazela. Com 2 ajuda do falcdo verme-
lho, que ofuscou os olhos da gazela golpeando-os com as asas, 0 cagador
alcangou a presa. A gazela (na verdade a filha de Keikobad) rapidamente
abandonou a forma animal, e os dois viveram um momento de entrega e
paixdo. Desde esse dia em que deixou o reino de seu pai € tornou-se a
imperatriz, ela perdeu o dom de transformagao em animais e passa seus
dias mergulhada em tédio (situagiio presente). A descoberta da ameaga
contra seu amor instiga-a a abandonar a passividade e reclusdo no Pala-
cio Azu] para lutar e vencer o destino (perspectiva futura).

O primeiro capitulo reivindica para si um status semelhante ao do
primeiro ato na pega clssica: ele desempenha um papel de introdugdo e
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embasamento, estando incumbido da tarefa de produzir o alicerce de
toda narrativa (ainda que o leitor s6 aos poucos consiga juntar as pegas
do quebra-cabega). Mais do que isso, A mulher sem sombra, do ponto de
vista formal, apresenta vérios tragos da estética classicista — como a
proporcionalidade do conjunto e o equilibrio entre as partes; o primor
poético da linguagem; o rigor e exatidio com que estd organizado o todo.

Por outro lado, a narrativa inegavelmente exibe numerosos aspec-
tos herdados do Romantismo, destacando-se a presenga de certos moti-
vos {(busca da sombra, petrificagio, etc.), a preocupagio com a elevagio
do homenm, a explorago de elementos mégicos e feéricos. ALEwyYN (1967:
6) captura essa face ambigua de Hofmannsthal numa férmula simples: o
autor alia a clareza cldssica a profundidade roméntica. Essa afinidade
com os dois movimentos tora-se clara se lembrarmos dos contos de
fadas do roméntico Novalis, especialmente aqueles contidos o roman-
ce Heinrich von Ofterdingen (1802), além da narrativa de Goethe Das
Méirchen (Conto de fadas, 1795), redigida j4 em sua fase classicista.

A mulher sem sombra, também ela um conto de fadas, aglutina
muitos elementos tipicos das histérias da Carochinha: as faculdades
mdgicas da ama, o rio que corre montanha acima, o demoniaco efrit, a
misteriosa 4gua dourada ou 4gua da vida. O que o diferencia, porém, é a
penumbra sombria, pesada, enigmatica que pesa sobre a narrativa, tiran-
do-lhe o toque doce e inocente, tipico dos contos maravilhosos {também
0s contos de Goethe e Novalis nada t&m de singelo). Do reino dos espi-
ritos - regido por Keikobad — provém os estranhos seres que concorrem
para a atmosfera ins6lita da narrativa. E o caso do efrit, misteriosa criatu-
raque a ama invoca para junto da tintureira a fim de convencé-laa barga-
nhar sua sombra. A maneira felina com que ele se aproxima da tintureira
indefesa revela sua natureza de predador, criando um efeito tenebroso:

“A imperatriz recuou; notou que um dos olhos do estranho era maior
que o outro e que ele langava olhares de uma violéncia tipicamente
animalesca. Ela reconheceu tratar-se de um dos Effits, entidades que
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conseguiam assumir a forma que desejavam para atrair ¢ tudibriar os
humanos. [...]
O Efrit agarrou corn as duas mios os pulsos da tintureira, obrigando-a
aerguer mm olhos; seu olhar ndo podia defender-se do olhar penelrante
do Effrit; ela se sentia completamente indefesa, até o fundo de seu cora-
¢do. [...] |
A imperatriz recusava-se a olhar, mas olhava. Nio noanﬂonsa_..__\o que
eslava vendo e, no entanto, ndo lhe era totalmente incompreensivel: o
sentimento sufocante da realidade tomava tudo aguilo coeso.
— Que se acabe! — sussurrou a imperatriz [...]. O que € ele paraela, 0
que ela é para ele? Como podem se juntar? Por que ela ndo se defende
verdadeiramente dele? O que hd entre essas duas criaturas?
~ Tua sombra — respondeu a ama, e seu rosto se iluminou.”

(HorMaNNSTHAL 1991: 31)

A cena contém os elementos migicos do conto de fadas, mas nem
de longe se assemelha a conversa de Chapeuzinho ﬁﬂﬁ&o como WMMM
que a quer devorar. Ao invés disso, 0 muooﬁmo .am ﬁEEMQ:m Com O
lembra o momento tenso e agoureiro em que Edipo se v caraa nmam oﬂoa
a esfinge, e suas palavras serdo qmﬂm?mm mmam todo o seu futuro. En Mo
tanto, ao contrdrio de Edipo, a tintureira niio conhece as respostas e n

tem como repelir o agressor.

O cariter cifrado desse didlogo repete-se a cada pagina ao.WmMS. A
. . . . or

andlise de seus motivos centrais permite justamente abrir cami o p
essa floresta de enigmas e reconhecer o esmero com que foi criada essa

narrativa de Hofmannsthal.

3 %m:mu animais, sombra: ambivaléncia dos motivos

A amplitude simbélica do texto escora-se na rede de Eoﬁ?om.@co
povoam A mulher sem sombra. O papel e significado desses motivos
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Bkadela

ultrapassam os limites do sentido literal e atingem muiltiplos niveis que
vao do mitico ao filoséfico, do social ao estético.

Vejamos, de inicio, 0 motivo da dgua. Ela exerce uma funggo pri-
mordial no texto, uma vez que interliga espaco e personagens, tempo e
enredo, carregando consigo um amplo leque de referéncias, Estd presen-
te em todos os trés locais de agiio e em cada um assume uma conotagio
que vai além do simples elemento liquido: 1. 0 lago estagnado nas ime-
diagdes do Paldcio Azul remete 3 rigidez do imperador; 2. o rio que
atravessa a cidade grande e se turva com as tintas utilizadas pelo tinturei-
fo aponta para as condig¢es de trabalho insalubre da populagio pobre; 3.
a correnteza no reino de Keikobad representa o fluxo continuo da vida.
Esses locais e as dguas ali presentes circunscrevem os trés estédgios por
que passam os protagonistas: fase inicial de nigidez (petrificacfo) inte-
rior; fase intermedidria, de contato com a vidareal € 0 sofrimento; e fase
final, de inser¢iio na corrente da vida e na linha temporal que liga o hoje
ac ontem e ao amanha.

A dgua baliza ainda algumas passagens cruciais do texto, demar-
cando os momentos de maior tensio ou de derradeira absolvicdo: ela
estd presente quando a tintureira abdica de sua sombra; quando a ama é
definitivamente separada da imperatriz; quando esta se reencontra com
0 imperador; e quando os dois casais conquistam a redengio final e se
unem em harmonia. Note-se que a dgua é requisito indispensével 3 pré-
pria compra da sombra — motivo central do texto. Assim, a magia ensi-
nada pela ama 2 tintureira como método para descolar de si a sombra
consiste em um ritual a ser executado nas proximidades de uma corren-
teza (ou de um fogo), pois a sombra € atraida por aquilo que flui (e aquilo
que deita labaredas). A dgua acompartha, ainda, os dois picos da trajets-
ria de Barak: seu momento de maior infortiinio (em que a tintureira rea-
liza o ritual e, junto com a sombra, sacrifica seus fithos ainda no nascj-
dos), e momento de maior ventura {(em que se reconcilia com sua mu-
Iher). No ultimo capitulo, as dguas aparecem ainda enquanto emblema
da fartura: os numerosos presentes que o pescador retira do rio para Barak

Pandaemonium Ger. n. 4, p. 223-256, 2000 231



representam uma compensagao ao tintureiro pelas agruras aimmm coma
perda da sombra pela tintureira, mas a abundincia dessas &.9.<& sim-
boliza também a fertilidade com que o casal, ou antes os dois casais,
foram agraciados ao final.

Além de sua fungdo “paisagistica”, caracterizada pela inatividade,

o elemento liquido aparece ainda como fator ativo, capaz de interferir
diretamente no destino dos personagens. A ternivel dgua dourada, ou
dgua da vida, reverenciada por todos como uma divindade suprema, fun-
ciona como elemento catalisador que tem o poder de condenar e absol-
ver, purificar e transformar. E como tal, € ela que resolve no final todos
os conflitos, e prové a imperatriz de uma sombra prépria. Sendo ao mesimo
tempo fluida e ardente (juntando em si as duas caracteristicas que mqmmE
a sombra da tintureira quando descolada), ela € um “fogo liquido”
(HOFMANNSTHAL 1991: 85), que retine a placidez do mar & intensidade da
chama. Essa dupla natureza faz com que contenha os atributos — bons e
maus — da dgua (simbolo de fertilidade, alimento, vida, mas também de
forga bruta e fiiria indomdvel) e do fogo (sindnimo de destruicdo, gueira,
inferno, mas também de purificagdo, saber, subjugacio das forgas .am
Natureza). Se lembrarmos que na tradi¢io folclérica a sombra simboliza
a individualidade e, especialmente, a alma humana (WiLperT 1978: 22),
a corrida da sombra, tdo logo se viu liberta da tintureira, rumo ao ele-
mento fluido/flamejante simboliza a atragiio do homem por esses dois
principios, 4gua e fogo, que lhe permitiram sobreviver, dominar a Natu-
reza e erigir sua civilizagio.

Mais um aspecto assumido pelo elemento lignido no conto so as
lagrimas. Sob essa forma, a 4gua marca o processo de humanizago mm
imperatriz: & medida que presencia o drama de Barak e descobre 0 que é
o sofrimento, ela vai assumindo tracos fisionémicos cada vez mais hu-
manos e aprende a chorar (HoFMANNSTHAL 1991: 59). Também o impera-
dor e a tintureira deixam-se levar pelas ligrimas, mas apenas no final do
texto (HormannsTHAL 1991: 83); 0 pranto sela seu resgate do narcisismo
bem como o desenvolvimento de uma postura afivel e reiagio aos
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fithos que estdo por vir. Dos protagonistas, a tnica que nunca chora e
permanece impassivel diante da dor alheia é a ama. Por conseguinte, a
transformagdo final da imperatriz (de fada em ser humano) reclama ne-
cessariamente seu afastamento da ama. A separacdo das duas, muito sig-
nificativamente, ocorre junto ao rio e por forga da intervengiio do pesca-
dor, também ele um dos espiritos siiditos de Keikobad e alguém intima-
mente ligado 3s 4guas.

A ama representa o individuo egocéntrico, possessivo, ardiloso,
Incapaz de se aperfejgoar. Enquanto a imperatriz evolui do Cego egois-
mo 2 generosa abnegaco, a ama permanece incélume 2s experiéncias
vividas na casa de Barak. Seu desprezo pelos homens nfio é amenizado &
vista de sua dor e miséria. Tampouco decresce seu édio pelo imperador,
pois desde o inicio anseia pela sua rufna e em nenhum momento preten-
de mmnpedir que ele se transforme em pedra. Com sua ida 4 cidade dog
homens, apenas obedeceu ao sentido literal das palavras da imperatriz —
que the ordenara conseguir uma sombra qualquer que fosse o preco —,
sem esclarecer-lhe o que sabia de antemao*: que, para anular a maldigdo
do talismi, niio lhe bastaria adquirir a sombra de alguém, mas seda Ppre-
ciso desenvolver uma sombra propria. A evolugdo alcangada pela impe-
ratriz ao fim da narrativa entra, portanto, em choque com a disposicio da

ama, que € de rejeigdo aos sentimentos humanos adquiridos pela sua
senhora.

Ao Jado da 4gua, outro importante elemento simbélico $&0 os ani-
mais. Assim como a 4gua mégica capaz de curar todos os males provém
dos contos de fadas, também os animais falantes e inteligentes tém uma
longa tradi¢go, tanto nos contos de fadas ¢omo nas fabulas, lendas e
mitos. Em A mulher sem sombra, os animais t8m fungdo variada e distri-
buida por diversos niveis, ora aparecendo literalmente como alimdrias e
feras, ora dotados de muiltiplos sentidos figurados. Assim, eles fornecem
as formas adotadas pela fada quando ainda possufa o talisma e tinha o

*  Conforme o inicio do sétimo capitulo (HorvaNNSTHAL 1991 especialmente 73).
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dom da transformagio; também aparecem nas construgdes metaféricas
utilizadas pelo narrador para descrever caracteristicas de ﬁommoummozmw e
ainda servem para corporificar os espiritos dos filhos nmo-smmnao.m, que
aparecem como falcdo vermelho e peixes. Tal como no caso das aguas,
0s animais nio sio tratados por Hofmannsthal como parte da Natureza,
mas como elemento simbélico e expressdo de uma realidade abstrata.

Desde o inicio os animais aparecem como pdlo contrastante em
relagfio aos humanos. Logo ao chegar 4 cidade, a imperatriz sofre pro-
fundo abalo ac deparar-se com as faces cruéis e impiedosas dos homens,
mas recupera-se ao avistar o olhar manso e sabio de um mulo: o mE.E&
serve de reverso daquilo que o homem tem de pior. Trechos como “Ali
viviam aninhadas como ratos as pessoas mais humildes” (HOFMANNSTHAL
1991: 64), “encurvado como um animal de carga” (ib.: 18), “parem de
uivar como cdes” (ib.: 67) revelam a desumanizagdo do homem e seu
rebaixamento ao nivel dos brutos: a referéncia ao animal funciona como
indicacfo das condi¢Ges miserdveis e indignas a que estao mzcaoaaoﬂm oS
habitantes dos guetos proletérios (onde vivern o tintureiro e a tintureira).
No primeiro caso, quando a imperatriz se acalma ao avistar um mulo, 0
animal é uma instincia positiva e benigna; no segundo, em que o narrador
faz uso de expressdes como as citadas acima, o animal condensa toda
sorte de aspectos negativos e abjetos. Em qualquer dos casos, o animal
serve para ressaltar uma negatividade no ser humano: ou aponta para
uma caracteristica maléfica, ou para uma caracteristica benéfica que fal-
ta a0 homem para ser, justamente, humano de fato.

Quanto ao poder que a imperatriz outrora tinha, de converter-se
em animais, ele representa a soliddo e liberdade de que usufrufa na ilha
de seu pai. Com esse poder de transformagfo, a fada povoava o emo
com formas diversas (gazela, peixe, vibora, passarinho). Por outro Jado,
dessa vida de liberdade ilimitada estio ausentes obrigag@es de qualquer
tipo, e a freqiiente alteragio de formas & associada por WUHRL (1984:
310) a uma atitude inconstante ¢ alheia a compromissos. Esse estado
isento de culpa ou consciéncia produz, em Ultima instancia, o afastamen-
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to da imperatriz da “vida real”, sua incapacidade de sofrer e entender o
sofrimento alheio, sua falta de verdadeira comunhiio com o outro — coi-
sas que ela terd que aprender ao longo da narrativa para que 0 “né de seu
coracdo seja desatado”, segundo as palavras do texto. Para Masson (1994:
58), a privagio da sombra ¢ simbolo da continua mutagio de formas, da
ncapacidade de reter um corpo estével, o que Priva a imperaitiz do po-
der de gerar seres de corpos estaveis (fithos).

Os animais também sao citados em construgdes metaféricas que
servem A caracterizaciio geral dos personagens ou a &nfase de certos tra-
§OS: as constantes comparagGes da ama com uma serpente revelam sua
periidia; a impetuosidade da tintureira é reafirmada na sua comparagio a
um potro; a forga e tamanho fisico de Barak sdo ressaltados quandoele é
chamado de lefio e elefante, da mesma forma como sua mansidio e paci-
€ncia sdo enfatizadas ao ser igualado a uma mula. De todos esses exem-
plos, o mais insistentemente repetido € o da ama, cuja “careta repugnan-
te [...] assemelhava-se realmente 3 cabe¢a de uma serpente”
(HoFMANNSTHAL 1991: 94) com boca desdentada (ib.: 21, 70), olhos sem
cilios e lingua longa e fina (ib.: 57), aliss uma lingua dupla (ib.: 14), que
se move de um lado para outro (ib.: 70). Observe-se que o cariter ofidico
da ama ndo € simples acessério decorativo: todas as suas atitudes tém em
vista 0 ludibrio, a mentira, o logro. Sua presenga junto & imperatriz, espe-
cialmente sua atuago na casa de Barak aproxima-a da serpente que, na

Biblia, tentou Adéo e Eva. Instigada pela imperatriz a conseguir uma
sombra a qualquer pre¢o, a ama apela para a vaidade, egoismo e sensua-
lidade da tintureira, prometendo-lhe juventude eterna e um amante rico,
belo e ardente em troca de sua desisténcia da maternidade. Tal como na

Infelizmente esta alusio A cobra perdeu-se na tradugio brasileira, uma vez que
“Doppelziingige” (HOFMANNSTHAL 1963: 79-80), consta af apenas como “dissi-
mulada” (HOFMANNSTHAL 1991: 14), E natural que, vendo-se forgado a optar en-
tre o sentido figurado e o literal, e reconhecendo ser imperiose manter a flugncia
da frase, o tradutor escotheu um termo que transmite a idéia principal da palavra
alemd, mas que, infelizmente, nio comporta o segundo sentido implicito em sua
canstrugo de substantivo composto: Zunge = lingua; doppel = dupla.

Pandaemonium Ger. n, 4, p. 223-256, 2000 235



Biblia, a serpente (ama) seduz a mulher (tintureira), que, por sua vez, pde
a perder o homem (Barak vé& frustrado o seu desejo de ter filhos) e ainda
acarreta o padecimento das geragdes futuras (a descendéncia do tintureiro

fica fadada & destruicgo).

Dentre os animais citados no texto, o falcio e os peixes sd0 0s gue
tém o papel mais decisivo, em especial porque estdo intimamente liga-
dos a sombra. Enquanto o falcdo demora a revelar sua verdadeira identi-
dade (ele € a corporificagdo de um espirito), um estranho incidente logo
no segundo capitulo j4 alerta o leitor de que os peixes sfo mais do que
simples animaizinhos. Recém-chegada  casa de Barak, a ama uam-.mm a
fritar peixes; dentro em pouco a imperatriz — e somente a imperatnz —
ouve os bichinhos lamuriando-se: “Mae, 6, mae, deixa-nos vir para casa!”
(HorMANNSTHAL 1991: 22). S6 muitas e muitas piginas adiante o leitor
comecard a perceber que esses peixes na frigideira estéo dando voz ao
Jamento dos futuros filhos do tintureiro e da tintureira, ou seja, os filhos
que ainda irdo nascer, caso os dois venham a ter prole. Cria-se, mmm:w,.ca
fio alinhavando o mégico e o prosaico (animais falantes e peixes fritos
para o jantar), o presente € 0 porvir (os ndo-nascidos manifestando-se
a0s j4 nascidos), a esfera animal e a humana (peixes expressando o de-
sespero das criangas). Mais tarde, quando a ama ensina 4 tinfureira um
ritual para desfazer-se da sombra, os peixes — que incorporam os filhos
ndo-nascidos do tintureiro — séo elemento fundamental para a realizagio
da simpatia:

“— Escapards furtivamente de casa entre o dia e a noite e irds até uma
dgua corrente. [...] Dards entdo as costas & d4gua corrente e tirards toda
a roupa, ficando apenas com teu pantufo no pé esquerdo. [...] Entdo
pegards sete peixinhos como esses, atirards com a mio esquerda € por
cima do ombro direito todos eles & 4gua, e dirds trés vezes: ‘Afastai-
vos de mim, malditos, ¢ ide habitar minha sombra!™ (HORMANNSTHAL
1991: 23 s)

Os “malditos” a serem afastados juntamente com a sombra sdo 0s
filhos que ainda ndo nasceram: despindo a sombra, a tintureira descarta
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sua fertilidade e sacrifica os nAo-nascidos que ainda poderia dar aluz. A
stiplica dos peixes na frigideira — para que os deixem vir paracasa—éum
pedido para nascer,

Mais individualizado e com maior capacidade de Intervencao, tam-
bém o falcio vermelho é um espirito que anseia por nascer. Ele € um dos
filhos em potencial do imperador e da imperatriz. Ora, essa identidade
do falcfo torna o texto ainda mais labirntico, criando um movimento
eliptico do tempo, jé que o préprio falcdo foi o fator de unifo entre seu
pai e sua mée: sem a interveng@io da ave para prevenir a fuga da gazela, o
imperador ndo teria alcangado e conquistado a fada. Portanto, o filho que
ainda estd para ser concebido € quern cria as condicbes para que seus
pais pudessem se conhecer e amar.

Essa ndo € tinica ocorréncia na histéria dessa “dobra no tempo”,
que j4 aparece na carta da imperatriz, na qual “era impossivel encontrar
0 ponto inicial - o fim entrelagava-se no injcio” (HoRMANNSTHAL 1991
38}, bem como no tapete tecido pela filha mais veltha, cujo fio inicial era
ligado ao fio final (ib.: 42). Em todos esses exemplos h4 um elo entre o
inicio e o fim que funde passado, presente e futuro. Esse fluxo contimio
permeia todo o texto e € a chave para compreender o enigmdtico didlogo
entre o imperador e as criangas na gruta: quando ele lhes pergunta, por
exemplo, se elas estdo partindo ou retornando de viagem, um dos meni-
nos responde “Tu € que estés & frente e atrds de nés!” (ib.: 44). Ora, na
condigo de néo-nascidos, sua concepgio s6 se dard no futuro, ao passo
que o imperador, enquanto seu progenitor, faz parte de seu passado.

O préprio tempo toma-se, portanto, relativo: enquanto os seres
humanos esto submetidos aos seus ditames (sofrem, envelhecem, mor-
rem), 0s ndo-nascidos encontram-se dissolvidos na eternidade (ndo ha-
vendo para eles diferenca entre ontem, hoje ou amanhad). Uma vez que
ndo distinguem entre o antes e o depois, 0s nio-nascidos quando andam
nao pdem um pé 4 frente do outro, apenas resvalam sobre o chio. Quan-
to & imperatriz, ela est4 numa esfera intermedidria: embora o tempo nio
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lhe imprima suas marcas (como faz no caso dos mortais comuns), ela
tem uma percepeao desagraddvel da passagem dos dias, que equivale a
uma enfadonha repeti¢io (ao contrdrio dos ndo-nascidos, que ndo tém
percepedo alguma). Para ela, o ternpo € como vma roda girando intermi-
navelmente sobre si mesma®. Entretanto, j4 perto do fim da narrativa
chegard um momento decisivo em que a imperatriz terd a chance de sair
desse circulo intermindvel, passando a sujeitar-se aos mesmos imperati-
vos que os humanos. Quando essa hora chegar, poderd ou ndo conseguir
uma sombra. Para o leitor, no entanto, mais uma vez € dificil perceber o
que estd em jogo, pois uma bruma de mistério recobre o aniincio do

mormento fatal:

“—Quve bem, senhora — disse o primeiro [dos n3o-nascidos] —, as pala-
vras de nossa mie [a (irtureira] ocorrem no tempo € por isso sio
revogdveis...

— ... mas as mas — interveio o segundo —, as tuas ocorrerdo neste ins-
tante e serfio irrevogdveis: tua sorte, portanto estd langada!

— De que instante falas? — perguntou a imperatriz.

— Do dnico! — disse 2 pequena jovem que resplandecia ao se aproxi-

mar.” (HoFMANNSTHAL 1991: 81)

Aqui, como em outros trechos jé citados, fica evidente como a
narrativa fornece informag@es, apresentando-as, porém, de maneira ci-

- frada, Temas e motivos, presentes as vezes desde o inicio, s8o investidos
de cardter simboélico, funcionando ndo como explicagtes claras, mas como
sinais ou indicagdes que, a exemplo das palavras de um ordculo, preci-
sam ser decifrados. Ao tecer sua extensa rede de simbolos — sombra,
estdtua viva, falcio, peixe, d4gua, nd, gruta, etc. —, Hofmannsthal apode-
rou-se de motivos preexistentes na literatura universal, mas empregou-
os de modo a imprimir em cada um desses elementos um significado

¢ Bem no infcio da narrativa, quando a ama desperta a imperatriz, esta se queixa:
. Hi
“Por que nfo me deixaste dormir? Como devo passar todo este tempo?

(HoRMANNSTHAL 1991: 9)
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prdprio, personalizado, que s6 revela seu sentido quando perseguido pa-
gina apds pdgina dentro do todo. Separadamente, cada pardgrafo de A
mulher sem sombra pode soar incongruente ou sem sentido, sendo ne-
cessdrio trazer o significado i tona paulatinamente, como um intricado
quebra-cabegas que s6 se deixa montar passo a passo. E apenas ao seguir
o fio da meada, que chegamos a visualizar a trama do tecido; & acompa-
nhando os sinais, que podemos chegar a intuir o valor de cada um desses
motivos.

Dessa maneira, o leitor pode gradualmente entrever, por fim, a
ligagio entre todos esses elementos e a sombra. Num primeiro momen-
to, ela representa a maternidade, ou seja, a capacidade e a disposi¢iio em
ter filhos — € muito relevante o fato de que o texto comega com achegada
de um mensageiro de Keikobad indagando 4 ama justamente se a impe-
ratriz espera um fitho e se j4 lanca sombra. Essa relacdo entre gravidez e
posse de sombra € de inicio desconhecida inclusive pela propria impera-
triz, pois quando exigiu da ama que lhe conseguisse alguém disposto a
vender-lhe a sombra, ndo tinha nogdo de que uma sombra obtida assim
por comércio ndo teria a faculdade de impedir a transformagfio do impe-
rador em pedra.

E isso porque a sombra significa bem majs do que a existéncia de
um feto no ventre. Conforme explica Wipert (1978: 95), se a sombra
representasse tio somente fecundidade e procriagfio, a tintureira (que se
rebela contra a idéia de ver seu belo corpo deformado pela gravidez)
seria o personagem sem sombra, e nio a imperatriz, de quem nunca ou-
vimos qualquer afirmacdo nesse sentido. WiLpErT argumenta que a som-
bra € um simbolo mais complexo, que, além de denotar a maternidade,
possui um feixe de significados cujo denominador comum é a qualidade
de humano. E essa qualidade pode ser entendida de vérias maneiras. Em
primeiro lugar, pode referir-se a0 género hurnano €, como tal, a sombra
serve para diferenciar quem pertence a0 mundo dos homens (identifica-
dos pela presenga de uma sombra) ¢ quem € sidito de Keikobad, o “prin-
cipe dos espiritos”. Como todos os mortais sdo dotados de sombra, a
tintureira necessariamente tem uma, ainda que se recuse a ser mée.
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Em segundo lugar, a sombra pode aplicar-se a0 humano no senti-
do de “humanitdrio”, compreendendo assim os sentimentos mais nobres
¢ elevados, tais como altruismo, compaixdo, generosidade, amor ou com-
preensio. Quando, pois, a mensagem no talisma impde a tarefa de con-
seguir uma sombra, a exigéncia € quanto a0 desenvolvimento aommmm
qualidades. Em outras palavras, a condi¢go necessdria para que 0 impe-
rador nio seja petrificado, bem como o requisito paraa imperatriz obter
uma sombra, ¢ ainda o quesito indispensavel para que a unido do tintureiro
e da tintureira se torne frutifera e feliz, ndo € a sombra enquanto objeto,
mas enquanto simbolo da comunhgo genuina do afeto e entendimento
mats profundos, do desenvolvimento de verdadeiro calor humano. Da
parte do imperador, a satisfagéo dessa exigéncia implica em abandonar

sua rigidez e frieza afetiva; da parte da imperatriz, em participar da natu-
reza humana; da parte do tinfureiro, em elevar-se acima do animalesco e
bruto; da parte da tintureira, em superar a vaidade egoista.

Se a imperatriz e a ama n&o tivessem interferido em suas vidas,
Barak e a tintureira teriam simplesmente continuado sua vida conjugal
desajustada; e a auséncia de filhos ndo teria relagio com a moH..z_uB. Ewm
para o casal imperial a situagdo € outra. Sendo uma fada, a imperatnz
nunca teve uma sombra e para si mesma nunca precisaria de uma. No
entanto, quando o imperador desatou o talismd, atraju sobre si a maldi-
¢do de ser transformado em pedra caso ndo pagasse a terra o tributo de
uma sombra — uma sombra que fosse projetada pela imperatriz, dona do
talisma. Para satisfazer esse designio ele teria, num prazo de doze meses,
de conseguir “desatar o né” do coragdo da imperatriz, ou seja, inspirar-
The calor humano, tornando-a capaz de gerar seus filhos.

4. Elementos romanticos

A mensagem contida no motivo da sombra ¢ de confraternizagdo
entre os homens ¢ deve ser lida como uma resposta 2 Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), terminada um ano antes da publicacfo de A mulher
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sem sombra. Fazendo a sombra encamar o que hd de melhor no ser huma-
no — seus sentimentos mais calorosos, a preocupacdo com as geragdes
futuras e o didlogo entre os homens ~ Hofmannsthal desenvolve um es-
pectro préprio de associagdes, diverso daquelas com que o tema da som-
bra havia sido tratado anteriormente na literatura. Dentre seus ancestrais
literdrios, o mais importante € o conto A histdria maravilhosa de Peter
Schlemihl (1814), do roméntico alemao Adelbert von Chamisso, em que o
protagonista vende sua sombra em troca de um saquinho permanentemen-
te chelo de moedas de ouro. A primeira — e a mais dbvia - diferenca entre
os textos de Hofmannsthal e de Chamisso € que, num caso, temos o moti-
vo da auséncia da sombra, no outro, o motivo da perda da sombra. Mas a
diferenga mais crucial estd na concepgo geral dos dois textos e na forma
de empregar a sombra. Em Chamisso, a venda da sombra sugere a idéia do
pacto com o diabo, e as conseqiiéncias sofridas por esse ato podem ser
interpretadas no sentido de uma critica social: a rejeigéo geral de que é
vitima o protagonista Schlemihl equivale & marginalizagfo que atinge os
individuos incapazes de se adaptar ao sistema de normas vigente na socie-
dade, Esse extravio da sombra pode ser entendido como perda da respeita-
bilidade burguesa, da honra e bom nome, da integracéio social, da pdtria
(WirerT 1978: 30 ss.). Entre as caracteristicas do texto de Chamisso estio
a critica ao materialismo e valorizagio do dinheiro; a figura do outsider, a
perspectiva essencialmente pessimista. Aspecto importante a considerar é
o fato de o narrador contar sua histéria de forma clara, objetiva ¢ bem
ordenada, recorrendo ao suspense, a elementos inesperados e surpreen-
dentes, ao apelo s emogdes do leitor. Ao denominar seu texto A mulher
sem sombra, Hofmannsthal assume explicitamente o parentesco com o
Peter Schlemihl: alguém, mais uma vez, ndo possui sombra, mas agora
uma mulher. Os pontos de contato entre os dois textos vio, contudo, muito
além dessa aluséo implicita no titulo, e o estudo de Gero von Wilpert exa-
mina a questao em detalhes. Mas, embora a associagdo com Chamisso seja
a mats manifesta, nem de longe esgotou-se com ela a referéncia a textos de
outros autores € o emprego de componentes do vasto acervo cultural que
Hofmannsthal conhecia. S50 especialmente abundantes seus empréstimos

do Romantismo, comeo fica claro a partir de alguns exemplos.
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Logo no primeiro paragrafo, a cor do “Palécio Azul” jd alude ao
Romantismo: a flor azul em Heinrich von Ofterdingen (1802), de Novalis,
tornou-se o simbolo de toda uma geragio, circunscrevendo © anseio do
roméntico alemzo pelo infinito, pelo inalcangdvel, por tudo aquilo que
se esconde ao longe por trds da montanha que se ergue no horizonte
azutado. Em A mulher sem sombra, a moradia do imperador € um espa-
¢o intocado pelas agruras da vida comum, imerso em uma atmosfera de
sonho; a cor do paldcio remete, assim, a seu distanciamento do real. Re-
mete também 2 esfera aristocrdtica que ele encerra entre suas paredes e
que espelha o elitismo e exclusivismo que, de uma forma ou de outra,
sdo compartilhados pelo Romantismo e pelo Simbolismo’. Prosseguin-
do nessa linha, pode-se dizer que a posi¢io vertical do Paldcio e seu
terrago nas alturas recria a situagio da torre de marfim, que resguarda o
simbolista do mundo gue ele considera torpe € impuro. Da mesma for-
ma, a populosa cidade dos homens, que se estende em linha horizontal,
representa justamente aquele mundo sem estilizagdes ou eufemismos
que tanto interesse despertou entre os escritores naturalistas (a incluséo
de aspectos do Naturalismo no texto de Hofmannsthal serd retomada

mais adiante).

Além da sombra, outro motivo que A mulher sem sombra compar-
titha com o Romantismo € o da petrificacéo, ou seja, a transformagéo em
estitua. Nessa linha, conforme aponta WUHRL (1984: 94), bom exemplo
de texto romdntico € o conto As minas de Falun (1819), de ET.A.
Horrmann®, em que o jovem Elis Frobom € enfeiticado pela apari¢ao da

?  Lembremos aqui das palavras de Massaud Moises (1969 20) de “que, grosso
mode, o movimento simboelista mergulha raizes no Romantismo. Com efeito,
alguns dos ideais romanticos, sobretudo os mais vagos, tiveram de aguardar o
Simbolismo para comegar a realizar-se; por outro lado, o Simbolismo pode ser
considerado uma espécie de prolongamento, ou mais rigorosamente, uma etapa
avangada da concep¢do do mundo e dos homens inaugurada pelos roménticos.”

8 Hoffmann reaproveitou aqui o enredo da narrativa Unverfioffies Wiedersehen
{1811), de Johann Peter Hebel (1760-1826). Para a presente andlise nflo levamas
em consideragao o texto de Hebel por ele ser desprovido da perspectiva subjetivista
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rainha da montanha e, na manha do dia de sey casamento, € soterrado
por um desmoronamento na mina. Cingiienta anos mais tarde, por acaso
seu corpo € resgatado, mas ji nfo hd em Falun quem possa reconhecer o
morto que, tornado em pedra, mantém a fisionornia Juvenil. Por fim,
chega uma velhinha (a noiva de outrora) e identifica o caddver, morren-
do em seguida enquanto o corpo de Elis se pulveriza. Comparando-se os
textos de Hoffrann e Hofmannsthal?, percebe-se que em ambos a
petrificagfo po aniquila o sujeito mas o mantém intacto: no conto ro-
méntico, o aspecto de Elis se conserva inalterado numa juventude eter-
na; nanamativa posterior, a maldigio do talismi reza que apenas o Corpo
do imperador seria solidificado, continuando seu espirito vivo ¢ capaz de
mﬂ..nmmm@mm para todo o sempre. Num e noutro, a petrificagdo atinge o
:.E_E\a:o egocénirico, inteiramente voltado sobre si mesmo e que recua
diante da possibilidade de se entregar a urna unido completa e realizada.

Vale lembrar que o préprio Hofmannsthal é autor de um texto chamado
A mina de Falun, uma peca teatral publicada postumamente em 1933.

~ Outro motivo roméntico presente em A mulher sem sombraéoda
uniae entre um humano e uma criatura fantdstica: o imperador, um ho-
BwB, .nmmm-mm com uma fada. Lembremos aqui de Ondina (1811), de
_unnap..uo: de La Motte Fouqué, cuja protagonista é um espirito elementar
que vive nas 4guas e € desposada por um mortal, adquirindo assim uma
alma - onc?&oﬂo da sombra conquistada pela imperatriz. A obtengiio
de alma ou sombra significa, para ambas as protagonistas, sofrer uma
evolugdo, alcangar algo valioso. E nos dois casos 1850 se toma possivel
gragas a unido com um homem. Curiosamente, as duas protagonistas
evoluem e acabam sobrepujando o cdnjuge em termos humanos: Ondina
uma vez dotada de alma, acaba desenvolvendo uma disposi¢io B.E.m.

que é Ema_dw:_n elemento fundamemal em 4 mufher sent sombra, sendo tam-
bém compartilhada pela obra de Hoffmann,

sznmo pode ser feita também aos contos A Estdtua de Mdrmaore (Joseph von
Eichendorff, 1819) e A Vénus de lile (Prosper Mérimée, 1837). Nestes dois tex-
tos, porém, as estétuas criam vida ao invés de seres humanos petrificarem-se
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amorosa ¢ altruista do que a do cavaleiro Huldbrand, e a imperatriz vai
adquirindo, junto com a sombra, sentimentos bem mais generosos e nomd-
passivos do que o imperador jamnais fora capaz de experimentar. Também
do ponto de vista dos personagens masculinos hd aspectos em comum:
nos dois textos o mortal demonstra distanciamento e frieza em relaggo a
sua esposa, atraindo assim sobre si uma maldi¢io — na Mulher sem som-
bra, o imperador acaba convertido em estdtua de pedra; em Ondina,
Huldbrand é fadado & morte. Enquanto o homem € consumido por sua
falta de calor humano, os dois personagens femininos carregarm urma men-
sagem de dddiva, abnegacfo, sacrificio pelo outro. Isso inclusive € n.wm.ma-
tado pelo fato de seu amor pelo homem continuar inalterado a despeito de
todos os infortinios. A semelhanca entre as duas herofnas pode ser consta-
tada também no nivel dos pequenos episédios e passagens. Em dado mo-
mento, por exemplo, ambas as protagonistas véem o amado em apuros e
se langam &s 4guas para resgatd-lo. Confrontando-se os trechos, percebe-
se até certa similaridade na maneira de narrar: em Fouqué lernos que “Sob
a luz do luar, as 4guas foram docemente se esvaindo e, como uma pomba
branca, Ondina mergulhou da elevagfio...” (Ondina, final do capitulo 14,
tradugfio de Karin Volobuef, a ser publicada); Hofmannsthal conta que “A
imperatriz deu um grito e atirou-se & piscina dowrada, suave e ondulante;
COmo um cisne com as asas erguidas, ela deslizou em diregio ao amado.”
(HormanNsTHAL 1991: 84). A generosa abnegaciio das duas herofnas per-
mite-lhes sua reuntdo final com o amado, & nos dois casos esse fecho ven-
turoso € representado por uma imagem elogiiente e poética: Ondina aban-
dona os seus e, metamorfoseada em fonte, circunda a sepultura de
Huldbrand; a imperatriz rejeita a sombra da tintureira e, atraves desse ges-
to de remincia, granjeia a salvaco do imperador e eles “abragaram-se sem
palavras e suas sombras fundiram-se numa s6” (ib.: 87).

Ainda outro texto roméntico evocado pela leitura de A mulher sem
sombra é o conto O vaso de ouro (1814), de E.T.A. HorrmanN. Nele, a
biblioteca quase “surrealista” do arquivista Lindhorst (imersa em estra-
nhos sons e perfurnes, repleta de palmeiras e passarinhos zombeteiros),
o mito cosmogdnico de Atldntida (palco do trdgico amor de Phosphorus
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pelo Lirio Vermelho, ou ainda, do fogoso enlace entre Salamandra de
Fogoe Serpente Verde), e, principalmente, a mirabolante paixdo do estu-
dante Anselmo por uma cobra, que canta enroscada nos ramos de um
sabugueiro, compdem um quadro to extravagante que os leitores da
época o creditaram a abuso alco6lico se ndo a desequilibrio mental. Hoje,
a0 invés disso, esses Supostos excessos de imaginag&o elevam Hoffmann
a categoria de precursor de tendéncias estéticas (entre elas o Simbolis-
mo) que s6 se desenvolveriam vérias décadas apos a sua morte.

Unmn desses gracejos com a légica e a verossimilhanga tem justa-
mente seu correlato no conto de Hofmannsthal: a sobreposicdo de mun-
dos opostos nascendo da dimensdo fantastica dos textos. No Vaso de
ouro, 0 elemento magico tem seu contraponto numa realidade tipica-
mente burguesa, em que cada cidadfo tem profissdo e hdbitos bem ca-
racteristicos da sociedade da época; em A mulher sem sombra o universo
encantado dos contos de fadas existe lado a lado com a realidade feja e
suja dos bairros densamente povoados do proletariado pobre e sofrido.
Além disso, Hofmannsthal ainda subdivide a dicotomia: de um lado, ha
0 contraste entre a esfera aristocrtica do Paldcio Azul e o submundo de
Barak e sua muiher; de outro, a disting#o entre o Ambito dos seres mor-
tars (imperador, Barak) e o dos seres extraordindrios que habitarn as
montanhas encantadas (mensageiros, ama). A dualidade assemelha-se
aqgui a um péndulo oscilando entre dois €XIremos, ao passo que, em
Hoffmann, ela é como as duas faces de uma moeda. Isto porque em
Hofmannsthal os extremos estio totalmente separados um do outro, en-
quanto em Hoffmann o préprio elemento magico possui uma segunda
identidade, ou seja, uma identidade prosaica. Assim, em A mulher sem
sombra, os homens tém seu préprio espago (Paldcio Azul, cidade), que
n3o se cruza com o espago dos espiritos (reino de Keikobad); ji em O
vaso de ouro a fabulosa Atlantida nada mais é do que o “outro lado” da
banal cidade de Dresden, em cujas calgadas passeiam as donzelas
casadoiras e 0s honrados escrivdes e arquivistas.

Podemos dizer que Hoffmann instala 0 maravilhoso em meio a0
mundo real (burgués), enquanto Hofmannsthal transporta o mundo real
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dos trabathadores bragais para dentro do maravilhoso — da mesma forma
como ocerre com o Jenhador pobre nos contos de fadas. Comparados
aos contos de fadas populares, no entanto, 0s personagens prosaicos de
Hofmannsthal t€m uma funcfo mais ampla. De um lado, eles trazem
para dentro do texto a questio das diferencas sociais e, por conseguinte,
a miséria e sofrimento que nio chegam ao retirado e asséptico Pal4cio
Azul. Sem esse ingrediente, teriamos apenas a refinada e intocivel elite
que ndo sofre nem padece qualquer tipo de necessidade. Por outro lado,
0s personagens prosaicos também estdo imbuidos da tarefa de represen-
tar o género humano em si, € sua ampla escala de qualidades e defeitos:
Barak é rude e inculto, mas cheio de afeto e bondade; a tintureira € vai-
dosa e egofsta, mas exibe grande coragem e capacidade de decisdo. Di-
ante dessa gama de caracteristicas, a imperatriz vai mudando sua percep-
¢ao: se antes distinguia nos homens apenas olhos “impiedosos, vorazes e
[...] cheios de medo” (HorMANNSTHAL 1991: 17), mais tarde, conforme
vai aprendendo a sofrer e a compreender a dor alheia, reconhece neles a
ternura, o perddo, o sacrificio pela pessoa amada. Esse contato com o
que hd de pior e com o que h4 de melhor nos homens faz com que a
imperatriz assuma tracos cada vez mais humanos. Sofrendo com os ou-
tros € pelos outros, ela gradualmente descobre o valor da vida, e € isso
que a fard conseguir a sombra que procura.

5.  Elementos naturalistas

Inicialmente, porém, o que tanto a imperatriz como o leitor véem
€ o lado abjeto do mundo humano. Depois da paisagem estilizada do
Palicio Azul no primeiro capitulo, vislumbramos no capftulo seguinte o
formigueiro dos bairros de obreiros na cidade grande. A descrigo msi-
nua um toque naturalista em meio & atmosfera simbolista:

“Ninguém dava importdncia s duas; caminhavam apressadas junto &
vérzea do rio que cortava a grande cidade. Pela dgua amarelada comi-

am sem cessar grandes manchas de coloragfio escura, procedentes do
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bairro dos tintureiros, situado logo além da ponte; da outra margem,

onde se localizavam as casas miserdveis dos curtidores e dos peliqueiros,

espalhava-se o odor acre do taning, e nas encostas do 110, esticadas em
pequenos tarugos, as peles postas para secar. Deste lado viviam os fer-
reiros e os cravejadores, e o ar estava impregnado pelo tilintar dos
martelos a bater, pelo reflexo dos fogos aberios ¢ pelo odor de cascos
queimados.” (HOFPMANNSTHAL 1991; 16)

Ap0s essa introdugdo 2 periferia e seus habitantes, A mulher sem
sombra prossegue em seu registro da pendria nos aglomerados urbanos.
Nos capitulos ambientados na casa de Barak — & qual a ama e a impera-
triz foram admitidas como servas —, vérios trechos contém descrigdes ou
referéncias ao trabalho bragal. Além de vermos o tintureiro manuseando
seus grandes fardos de tecido, presenciamos ainda como a amae a impe-
ratriz fazem todo tipo de servico (antes tarefa da mnazwwmv, incluindo
desde cozinhar e arrumar até tirar manchas de tinta, polir metais, esfre-
gar tinas, cubas ¢ outros apetrechos do tintureiro (p.ex., HOFPMANNSTHAL
1991: 27).

O ingresso nesse mundo traz consigo o feio e desagraddvel, o sujo
e repulsivo, que se revelam em toda parte — personagens, ambientagio,
cenas, didlogos. Surgem imagens verdadeiramente grotescas, com re-
curso ao exagero e distorgio, bem como a énfase nos aspectos animales-
cos, na fealdade, na perversdo. Como exemplos, pode-se citar os modos
desajeitados e embrutecidos do tintureiro ou ainda a pendria, sujeira e
desordem que reinam em sua casa. Também sio dignos de nota os trés
inméos de Barak, cada um com um defeito fisico especifico —um é cor-
cunda, outro, zarolho e o Gltimo, maneta, Especialmente marcante ¢ a
descrigdo de um cordeiro esfolado que, da viga em que estd pendurado,
olha com carinho para a imperatriz. Ainda outro exemplo € o modo com
que a tintureira, pouco antes de desfazer-se da sombra, se refere a uma
crianga da vizinhanca de sua casa:

“—Téo suja estd a crianga pequena que eles tém de entregi-la aocio da
casa para que a limpe com suas lambidas. No entanto, ela & bela coma
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o sol nascente! E € alguém assim que estamos dispostas a sacrificar.”
(HOFMANNSTHAL 1991: 64)

O efeito grotesco € criado em todos esses exemplos pelo acimulo
de deformidades ou pela sobreposigio de aspectos contrastantes: a mal-
dade e violéncia sofridas pelo cordeiro esfolado chocam-se com a
afetuosidade de seu olhar; a imundicie da crianga opGe-se  sua beleza
celestial. Este tiltimo exemplo tem seu efeito degradante reforgado pelo
fato de a situagZo conter uma inversdo de posicdes entre 0 homem e o
animal: o ser humano, que deveria ter acesso a condigdes civilizadas de
higiene e salubridade, ¢ inferior ao cachorro, tinico capaz de prover a
crianga de asseio. A maneira corn que esse comentario da tintureira aponta
para a corrosdo da dignidade humana faz lembrar certas cenas do drama-
turgo aleméo Georg BUcHNER (1813-1837), um dos mais :Euoz.mamm
antecessores do Naturalismo e pensador preocupado com as condigdes
desumanas em que viviam as camadas populares!®.

Quanto a cenas grotescas, deve-se ainda destacar a enorme ceia omB
que Barak surpreende sua mulher {entre as coisas que leva para casa estdo
cordeiro esfolado). A quantidade exorbitante de comestiveis, o clima de
tumuito (aumentado pela presenga de uma turba de criangas da vizinhan-
¢a) e a falta de higiene das pessoas e do ambiente completam o espeticulo:

*0 tintureiro dirigiu-se até sua mulher, abragou-a e cobriu de beijos
mcm_conm e suas faces. A ama se pds ao lado deles de um salto, contor-
cendo-se de rir. Ela acorria a todos os cantos, espezinhava e empurrava
as criangas que se enfiavam por todos os lados, metendo os dedos na
enorme travessa, agarrando as lascas de pinheiro em brasa e querendo
cutucar o cordeiro morto; o corcunda tocava a guimbarda com uma das
mios e com a outra ajudava a colocar ¢ cordeiro no espeto; o zarolho
vertia 0 vinho na bilha de barro, aparando com a boca estirada o liquido

10 Pode-se verificar esse aspecto de BUCHNER na pega Woyzeck, que infelizmente 56
existe em portugués numa versio lamentdvel, cheia de erros e trechos

ininteligiveis.
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que escortia, Sentado no chio, diante da enorme travessa, Barak acari-

ciava sua mulher, que ele pusera em seus joethos, colocando-the na
boca os methores bocados da refeigdo, e alternava esse gesto com bei-
jos e fortes abragos. Nem reparava que ela engolia com dificuldade a
comida e que, diante das carfcias do marido, mantinha-se rigida qual
um cadéver, Como ela comesse vagarosamente, ele passou a encher a
boca das criangas que o rodeavam, servindo-se a si mMesmo, vez por
outra, de pequenas porgdes, mal se dando conta do que passava.”
(HoPMANNSTHAL 1991: 34)

A alianga entre elementos erdticos (as repetidas caricias de Barak) e
a gula diante dos comes e bebes acentua, tal como o Naturalismo j4 o
fizera, a forca dos instintos: fome e sexo sd0 os motores da méquina huma-
na. A cena de comilanga no casebre de Barak contrasta vivamente com
outra ceia: a que os filhos néio-nascidos do imperador servem a seu pai em
uma gruta dos dominios de Keikobad. Ao contrério do animalesco festim
antertor, aqui reina um clima de luxo, cerimdnia e ele géncia, tudo perpas-
sado pela reserva e dignidade aristocrdticas. Essas duas cenas sio
emblemdticas, pois contém os elementos centrais na trama desenvolvida
Do texto: enquanto o carinho de Barak pelas criangas e seu gesto de leva-
Jas a0 colo da tintureira representa sua atitude geral de desejar a gravidez
de sua mulher, estarejeita as criangas numa clara antecipagio do momento
emque desistird de sua sombra e, por extensdo, de sua eventual maternida-
de. Na cena da gruta, em contrapartida, a sensagio de frio do imperador
serve como metéfora para sua frieza de sentimentos € sua incapacjdade de
mostrar generosidade ou afeto, a0 mesmo tempo em que também aponta
para a atitude prepotente e egofsta do imperador frente as criancas e ado-
lescentes que o estdo servindo — seu fascinio por eles ndo € sinbnimo de
carinho, € sim, mero desejo de posse de algo que lhe parece diferente e
inusitado. E a sensagfo gelada que lhe sobe pelos pés funciona como uma
espécie de antecipagio de sua premente transformagao em estitua.

Em resumo, se a ceia de Barak condensa os aspectos animalescos
e instintivos do homem (perspectiva naturalista), embora mostrando tam-
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bém o impulso afetuoso do tintureiro (que alimenta as criangas), a nﬂ.m
do imperador comp®e um quadro sofisticado de luxo e poder (perspecti-
va simbolista), em que sobressai também o carater tirdnico e violento do
imperador (que por pouco ndo agride uma das criangas). As duas ceias
s&0, pois, componentes importantes para completar a caracterizagdo dos
protagonistas, a0 mesmo tempo em que constituem dois momentos
cruciais na trajetdria desses protagonistas. Do ponto de vista da constru-
¢o do texto, a equivaléncia das duas cenas corrobora a estrutura dual da
narrativa, baseada, de um lado, na polandade de dois mundos, e de ou-
tro, na distribuigfio simétrica das partes que compdem essa dualidade e a
integram em um todo.

6. Convergéncia dos varios elementos e motivos

Contraste e paralelismo sdo o0s esteios da construggo simétrica do
texto, e agem no sentido de ordenar personagens, lugares e eventos do
enredo. Diversos séo os exemplos presentes na narrativa responsiveis
por essa organiza¢ao proporcional e equilibrada. Duas vezes, por exem-
plo, a ama é separada da imperatriz: no primeiro capitulo (no flashback),
quando a fada abandona a ilha de seu pai para acompanhar o imperador,
e no tltimo capitulo, quando a fada retorna aos dominios do pai, estando
jé o imperador transformado em estatua.

Metamorfoses e transformacdes balizam inicio, meio e fim do texto,
distingnindo-se mudangas graduais ou de cardter mais rotineiro, e mu-
dangas pontuais, que sé ocorrem uma lnica vez. No primeiro capitulo,
nacena em que o imperador conhece a imperatriz, ela retorna a seu ver-
dadeiro aspecto abandonando o corpo de gazela (aspecto fisico), enquanto
o imperador muda de cagador para amante (aspecto psicol6gico), aom.
cartando a atitude beligerante e entregando-se a0 amor. No quarto capi-
tulo, que marca a metade do texto, o imperador & convertido emestdtua
de pedra, e no tltimo capitulo, quando os dois esposos se Hooﬁoosﬁms, 0
imperador € liberto de seu corpo de pedra. Nessa mesma ocasido a impe-
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ratriz completa sua metamorfose em ser humano e passa a ter uma
sombra.

As apari¢Bes dos ndo-nascidos seguem igualmente um esquema
simétrico (primeiro eles se mostram sob forma de antmais, depois sob
forma humana): ji nas pdginas iniciais surge o filho mais velho do impe-
rador como falco; no segundo capitulo os filhos de Barak manifestam-
se como peixinhos na frigideira; mais tarde os filhos do imperador ser-
Vern a0 pai o banquete na gruta da montanha; e, por Gltimo, os filhos de
Barak conversam com a imperatriz diante da mesma gruta.

De modo simétrico ainda, falciio e peixes propiciam, respectiva-
mente, o surgimento do problema central (necessidade da sombra) € sna
solugdo (obtengdo dela). A presenca do falcdo ac lado do imperador ser-
ve de mola propulsora para toda a trama e agdo: sem a ave, a sombra nio
teria sido necessdria, pois o imperador e a fada nfo se teriam unido; do
mesmo modo, a lamentagfo dos peixes, ouvida pela imperatriz, age como
motor de sua transformagio: sem eles, a imperatriz nfio desenvolvera
sentimentos humanos e, portanto, a sombra nio tera sido conseguida,
Nos primeiros aparecimentos dos nio-nascidos (o falcdo no Paldcio Azul,
0s peixes na casa de Barak), sua forma é a animal; quando aparecern na
gruta da montanha — que, segundo WUHRL (1984: 94), simboliza o dtero
matemo ~, sua forma ¢ humana ¢ sua semelhanca com pai ou mie é
visfvel. Os ndo-nascidos dirigem-se ao imperador ¢ & imperatriz, os dois
personagens mais ligados 4 esfera mégica e que passam pelas transfor-
magbes mais drésticas. Dos dois, a imperatriz & quem passa de um mun-
do para outro: primeiro, do reino de Keikobad para o convivio dos mor-
tais, depois, do nobre terrago imperial ao miseravel cubiculo do tintureiro.
Ela € o elo entre as alturas misticas do Simbolismo e as cruezas chis do
Naturalismo.

Para obter um casamento harménico entre o ambiente pobre dos
guetos e o halo mégico dos contos de fadas, Hofmannsthal teve que cons-
truir uma ponte suplementar: uma linguagem potente, capaz de unir es-
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ses opostos. Assim, a escritura do texto ¢ feita num nive] culto, Qo/ﬁmo e
poético, mas condensado, limpo de qualquer verbosidade ou grandilo-
qiiéncia. Dessa forma, a narrag3o clara das vicissitudes dos %m&onz.nm-
dos coexiste comn o cardter enigmético da linguagem. A frase concisa,
vigorosa e livre de pathos, € a limitagio a0 essencial conseguem preen-
cher a0 mesmo tempo os trés quesitos: a singeleza do conto de fadas,
austeridade do discurso naturalista, a natureza eliptica da obra simbo-

lista.

Observemos, a titulo de exemplo, como € em alemdo uma das
falas de Barak (em que deixa clara sua esperanga de ter filhos), com que
se encerra sua discussdo com a tintureira:

““Ich ziime der Frau nicht fir ihr Reden, denn ich bin freudigen Herzens,

H 1y
miiBt ihr wissen, und ich hamre der Gesegneten, die da kommen.

(HorMaNNSTHAL 1963: 94)

Percebe-se a escolha de um vocabuldrio refinado (por exemplo, o
verbo harren ao invés de hoffen ou erwarten, mais usuais para “espe-
rar”), a recoméncia de construgSes com genitivo (ich bin %wm.:mm.m.m:
Herzens, em lugar de algo como ich bin frohlich), a organizagio sintatica
alinhavando muitas oragdes subordinadas (em alemao sempre separadas
por virgulas). Essa expressdo complexae elegante :E.EEHP _uo.mmE, Exsm
idéia téo singela como convém a urm fintureiro grosseiro € Sem Instrugao.

Um pouco dessa sofisticagio de vocabuldnioe construgdo perdeu-
se na tradugio brasileira:

“_ Nio guardo rancor pelo que ela falou, pois tenho o coragdo alegre e,
¢ preciso que saibas, espero os benditos que virdo," (HORMANNSTHAL

1991: 28)

As palavras de Barak estdo de acordo com 0 caréter cifrado e ma-
gico do texto. Em lugar de uma sentenca que claramente manifestasse
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sua aspiragdo por realizago patemnal, ele fala dos “benditos que virdo”,
ficando ao leitor a tarefa de entender a quem ele est4 aludindo. O modo
como se refere aos filhos, chamando-os de abengoados, cria uma aura
mistica em torno deles, e demonstra ainda a pureza e simplicidade de seu
pensamento ao mesmo tempo que revela a ansiedade com que aguarda
sua chegada.

Barak €, assim, o personagem de quem emana o amor € respeito
aos ndo-nascidos. Essa sua humanidade serve de complemento ao empe-
nho dos nfo-nascidos em sensibilizar a imperatriz ¢ gradualmente
transformé-la de fada em mulher. Dessa forma, ao final da narrativa, a
imperatriz julga-se devedora de Barak, considerando a compra da som-
bra da tintureira (e conseqiiente destrui¢io dos filhos do casal) como
uma ofensa direta ao tintureiro. Indicio mais explicito da dimensfo pro-
fundamente humana de Barak € o fato de ele ser o tinico personagem no
texto com nome proprio — os outros s6 sio tratados como “imperador”,
“imperatriz” ou “fada”, “ama”, “tintureira”, etc. Esse traco, alids, é mais
um ponto em comum com © j4 mencionado Woyzeck, de G. BUCHNER, em
que s6 os personagens humildes tém nome, enquanto os demais s3o iden-
tificados pela sua profissdo (capitio, doutor, tamboreiro).

E forgoso reconhecer a fungio humanizadora que o mundo obrei-
1o exerce no texto, Gragas ao contato com esses seres brutos, feios e
sujos, a mulher sem sombra e, por meio dela, o imperador tornam-se
humanos e aprendem a dar de si, abandonando a frieza e o distanciamento
de sua relagdo e entregando-se a um afeto capaz de realmente receber os
nao-nascidos e presented-los com a chance de viver. Mas, como j4 frisou
WUHRL (1984: 96), 0 aperfeicoamento que se verifica no texto é exclusi-
vamente de ordem pessoal ou individual, sendo alcangada apenas a feli-
cidade familiar de dois casais. Na esfera social ou coletiva, porém, nada
se altera: ganhando um barco repleto de utensilios e mantimentos (provi-
sOes para um ano), a pobreza de Barak serd temporariamente amenizada,
mas a multiddo de pobres que se amontoa nas ruelas da cidade continu-
ard, tal como antes, esquecida em sua pentiria e desconsolo. Sob este
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ponto de vista, podemos dizer que a narrativa se afasta dos principios
naturalistas, os quais ditam a preocupagfio com o destino dos grupos
(populares), em detrimento dos sucessos do sujeito isolado. Em fung¢io
disso, WUHRL (1984: 94) nio consegue sufocar certo ressentimento con-
tra Hofmannsthal, em cujo texto detecta uma maior simpatia pelos “mo-
dos aristocréticos” do imperador e seu arrogante falcio vermeiho do que
pelos desfavorecidos. Segundo Wiihrl, é com a esfera da nobreza que
Hoftnannsthal se identifica e confraterniza,

Talvez ndo se pudesse esperar mesmo outra coisa de um autor que,
como ja afirmamos paginas atrds, viveu do ar que se respirava nos meios
mais refinados da Viena da virada do século. A muther sem sombra é um
conto de fadas que transcorre num mundo simbélico, onirico e enigma-
tico, minuciosamente decorado em estilo art nouveau e destinado a um
piiblico de elite, de gosto apurado e exigente, para o qual se dirigia essen-
cialmente o texto simbolista. Mas os enxertos que recebeu do submundo
e que sdo responsdveis por sua natureza hibrida, mostram que
Hofmannsthal tinha consciéncia de que esse mundo refinade tem uma
contrapartida, a cuja presenca insistente — mesmo que indesejdvel — niio
se poderia dar as costas indefinidarnente.
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context of colonial discourse of power. Even Anna Seghers, a progressive socialist
authoress with a fixation on the Enlightenment, the French Revolution and the Jewish-
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intertextuality, Heiner Miiller, however, understands literature in the sense of Emanuel
Lévina's respect for the other being as a work on difference.
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