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A peca radiofonica alema dos Gltimos sessenta anos*

Klaus Eggensperger?

Abstract: This lecture deals with the development of the post-war radio drama in Germany.
After a short introduction to the genre, we discuss three exemplary radio dramas: Gunter Eich’s
Traume, NWDR 1951, typical for the literary radio drama, and Traume 1951 - Musikalischer
Epilog by Hans Schittler, NDR 2007, a small play which could be considered as representative
of contemporary German audio art. The last example comes from a radio drama following the
current pop culture trends. Eisstadt (WDR 2005, by Schorsch Kamerun), mixes high and low
culture, different speeches and music styles and shows the same political ambitions present in
the play Traume. Recently, the German radio play has been going through a period of
revitalization, even though under quite different conditions from those observed in the fifties.

Keywords: radio play; German post-war literature; Glinter Eich.

Resumo: O artigo aborda a trajetéria da pega radiofonica alema do pos-guerra. Depois de uma
introducdo ao género da radiopeca, sdo0 comentados trés pecas exemplares: Traume de Glnter
Eich, NWDR 1951, como exemplo tipico de uma radiopeca literdria, e Traume 1951 -
Musikalischer Epilog de Hans Schuttler, NDR, do ano 2007, uma obra representativa da Audio-
Art contemporanea. O Ultimo exemplo é de uma radiopeca pop, Eisstadt, WDR 2005, de
Schorsch Kamerun. Eisstadt, uma bricolagem com a mesma pretensdo politica de Traume,
mistura a cultura erudita com a cultura de massa e combina os mais diversos estilos de lingua e
de musica. Ultimamente, com a valorizagdo do audio na Alemanha, a pec¢a radiofonica esta
passando por uma fase de revitalizacdo, porém sob condicOes diversas daquelas dos anos
cinquenta.

Palavras-chave: peca radiofonica; literatura aleméa do pés-guerra; Glnter Eich.

1. Do género e da midia

A palavra Horspiel (peca radiofonica) indica um género literario, composto por
quatro elementos basicos: um texto de cunho literario apresentado pela voz humana, o
som de ruidos e da musica, e a pausa, isto é, a suspensdo temporéria de som. Estas
caracteristicas sdo combinadas artisticamente, resultando num jogo com o mundo
acustico. Através da expressao estética alcancada por estes meios acusticos, a peca

radiofénica torna-se uma obra completa (ou fragmentéria) mostrando um mundo

! Artigo oriundo da palestra proferida na “I11 Jornada de Literatura Alema — Entre a literatura e a crise:
reagBes da literatura frente a trajetoria da sociedade alemd desde 1945” na USP, FFLCH, outubro de
2008.
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narravel, numa sucessao de fatos relacionados que despertam o interesse e a curiosidade
humanas.

Normalmente, uma peca utiliza e joga com diferentes formas sonoras, no
entanto, estas ganham um peso diferenciado de acordo com o estilo do autor e da
dramaturgia. A preferéncia por uma sonoplastia especifica, seja pela voz, no caso da
peca radiofonica literaria, seja pela musica e pelo ruido, no caso da Audio-Art, costuma
suscitar nos ouvintes criticas e respostas, as quais, em geral, tendem a valorizar as
formas sonoras menos contempladas na obra em debate.

Comparada com a midia visual, a peca radiofonica exige do seu receptor um alto
grau de atividade cognitiva, uma vez que 0 ouvinte deve estabelecer por si proprio o
espaco auditivo que serve de cenario ao enredo. E um espaco imaginario, que depende
da sua fantasia, da sua capacidade de criar imagens. Este espago é construido pelos sons
e pelas vozes das personagens, vozes que desta forma ganham uma importancia muito
maior que no filme ou no teatro. Para o ouvinte, as vozes ndo séo simplesmente mais
um atributo das personagens, mas o principal veiculo para a visualizagdo mental destas,
indispensaveis para a identificacdo cognitiva e afetiva. Por outro lado, o lago afetivo
despertado pela presenca fisica de voz e som é a vantagem da radiopega sobre o livro
impresso. O “palco interior” (innere Bilhne) que se forma na mente do ouvinte € um
conceito central na tradicdo alemd@ da peca radiofonica. Diferentemente da peca de
teatro, a radiopeca nunca dependeu das unidades de tempo e espaco — 0 espaco é
montado exclusivamente por meios acusticos e a mudanga deste se da através de
montagem (o corte), fusdo, superposi¢do, mixagem etc. Contudo, assim como no filme
ou na encenacao teatral, a peca radiofonica desenvolve-se numa sequéncia temporal — €
um jogo no tempo que essencialmente ndo pode ser interrompido, pois a volatilidade é
uma qualidade intrinseca a radiodifusdo, apesar de nao ser uma caracteristica essencial
da radiopeca. A sua midia por exceléncia é o radio, com as técnicas digitais de
armazenamento e reproducdo. Contudo, ocorreram mudancas nos ultimos anos, como
veremos no item 4.

O fato de a radiopeca ter nascido nos anos vinte, dentro da nova midia eletronica
da época, influenciou fortemente o seu carater. O filme, o radio e mais tarde a televisao
mudaram o conceito de cultura na Europa e principalmente na Alemanha, onde a
diferenca entre a cultura erudita e a cultura popular foi fundamental nos Gltimos trés

séculos. A partir do sucesso dos novos meios de comunicagdo social de massa, a antiga
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bipolaridade cultural, que aparece em conceitos como alto e baixo, erudito e
massificado, exigente e trivial, foi perdendo sua forca. No entanto, a ligacdo da
radiopeca com 0s géneros literarios tradicionais, especialmente com o teatro, sempre foi
forte. No seu inicio, o radio ofereceu ao grande publico da Alemanha a oportunidade de
acesso a pecas teatrais fora dos palcos, como se fosse um teatro para cegos. Promoveu a
difusdo de classicos pouco populares ou pegas esquecidas, como no caso de Woyzeck,
nos anos 20 do século passado, quando o radio ajudou no renascimento de Blichner. Do
mesmo modo, Odon von Horvath tornou-se mais conhecido através da radiodifusio da
sua obra na Alemanha do p6s-guerra, uma vez que 0s teatros se encontravam destruidos
(DOHL 1994: 5). As vezes, uma peca rejeitada pelos teatros conseguia estrear no radio,
como é o caso da Santa Joana dos Matadouros de Brecht. Na Europa central, o teatro e
0 radio tém sido marcados por estruturas basicamente publicas e ndo-comerciais e,
dentro dessas duas institui¢cdes, por um discurso burgués de formacdo que se enquadra
dentro do conceito alemdo de Bildung. Estas caracteristicas institucionais marcaram a
historia da peca radiofonica alemd nas primeiras décadas. Apds a Segunda Guerra
Mundial, no inicio do longo processo da redemocratizacdo na Alemanha, adotou-se o
sistema publico de radio, seguindo o modelo da BBC, s6 que com emissoras publicas
estaduais ao invés de nacionais. Até hoje, uma emissora publica tem a missdo tripla de
informar, distrair e educar os seus ouvintes, tendo, hoje em dia, contudo, que concorrer
com as emissoras comerciais, o que resulta numa comercializacdo geral do radio aleméo
contemporaneo.

Com o fim do nazismo, difundir a cultura erudita tornou-se tarefa dos
departamentos responsaveis pela producdo de pecas nas emissoras alemas
(Horspielabteilungen). Era a época de ouro da radiopeca, sendo que a televisdo s6 se
torna predominante a partir da segunda metade dos anos 60. Até |4, o radio foi o
principal meio eletronico de comunicagdo social de massa. Ainda nos anos 50, era
comum que, a noite, depois do trabalho, as pessoas se reunissem na frente do radio para

assistir a programacao.

2. Traume: Os pesadelos de Gunter Eich

No contexto cultural e politico aqui sugerido, o autor Gunter Eich torna-se o

mais importante autor de pecas radiofonicas alemads, reconhecido até a atualidade . Para
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o grande publico, Eich é conhecido principalmente como poeta, sendo que 0 seu poema
Inventur (Inventario) esta presente nas antologias da poesia alema do pds-guerra. Ele foi
um dos fundadores do famoso Grupo 47 e recebeu o primeiro prémio anual do grupo em
1950. Nascido em 1907, Eich é, antes de tudo, um filho da era do radio. Nas palavras de
Karl Karst, um dos seus pesquisadores, ele foi “alguém que desde o inicio percebeu as
possibilidades artisticas da radiofonia e a influenciou como ninguém. Nenhum autor
deste século foi tdo identificado com a arte radiofénica como ele.” (KARST 2007: 7;
todas as tradugdes de K. E.) Também Armin Ayren escreveu sobre essa época e a aura
que as radiopecas de Gunter Eich tinham para os seus fas:

Na minha época de estudante, uma peca radiofénica de Eich era um evento
especial e a noite da sua transmissdo estava reservada. Nessas pecas, nds
descobriamos um mundo até entdo desconhecido e, por isso, encantador e
fascinante: Eram contos de fadas, mas contos que tinham diretamente a ver
conosco. Nés, a geracdo do pds-guerra, que tinhamos perdido a crenca nos
valores validos até entdo, percebemos nas pecas oniricas de Eich a fragilidade e
ambiguidade do nosso mundo de uma maneira nova, mais existencial (...),
mesmo que Eich, mais tarde, ndo quisesse exprimir-se tdo diretamente como fez
na sua peca Traume. (AYREN 1999)

A radiopeca Traume foi produzida e transmitida no ano de 1951 pela entdo maior
emissora alema, a NWDR. Ela é composta por cinco cenas independentes que relatam
sonhos, ou melhor, pesadelos, de pessoas comuns nos cinco continentes. Pesadelos,
porgque, como se diz na peca, “provavelmente os sonhos agradaveis neste mundo séo
reservados aos canalhas” (EICH 1953/2006: 156).

Cada uma das cenas da radiopeca tem a mesma estrutura: primeiro vem uma
espécie de prélogo, um poema, depois, 0 anuncio do préximo sonho pelo narrador, e a
seguir, comeca a trama. Tomamos por exemplo o terceiro sonho. Numa cidade pequena
na Australia, uma familia recebe o aviso de que “o inimigo” esta se aproximando. E,
realmente, escuta-se a chegada misteriosa e barulhenta de uma pessoa, que toma posse
da casa da familia. No ultimo momento, antes da usurpacéo, a familia consegue fugir
para a casa mais proxima. Na cena seguinte, a vizinha esta disposta a dar abrigo a
familia, até perceber que a atencdo do inimigo se volta para sua casa, provavelmente,
por causa dos vizinhos fugitivos. A familia é expulsa ndo somente da casa adjacente,
mas de toda a aldeia, pois todos estdo com medo e ninguém mais quer dar apoio aos

infelizes.
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Embora as vozes sejam claramente pessoais, as figuras do sonho permanecem
representantes do seu papel, ndo chegam a ganhar individualidade. Eles se chamam
Mutter, Vater, Nachbarin, Blrgermeister ou simplesmente Stimme, e quem bate na
porta da casa, entrando com violéncia, é chamado de der Feind. “Ndo sabem que 0
inimigo est4d chegando?”, alerta a vizinha no inicio (EicH 1953/2006, 163). Da
perspectiva tanto das personagens envolvidas quanto do ouvinte, este inimigo €
caracterizado por ruidos que sugerem poderes enormes, quando, na realidade, se trata de
um homem comum. “Um homem pequeno, nada de especial” (EicH 1953/2006, 167) é 0
comentério da vizinha; além de pequeno, parece ser cego e mudo: ndo fala nada na
peca. O concreto aqui se torna parabola e, consequentemente, o diretor optou também
por uma encenacdo parabodlica, evitando, assim, qualquer realismo desnecessario. Esta
qualidade da encenacéo fica ainda mais 6bvia em comparacdo com a radiopeca atual.
Hoje em dia, muitas vezes reina uma estética vinda do cinema Hollywood, que pode ser
chamada de uma estética de dominacdo, porque tenta prender o publico com um
naturalismo extremo, suscitado por meios sonoros avan¢ados. Um bom exemplo disso é
a maior radiopeca produzida até hoje, Otherland, da emissora Hessischer Rundfunk
(2004-2005). Comparamos o seu inicio com aquele de Traume. Otherland comega com
a voz do narrador, que fala umas poucas palavras. Ouve-se, entdo, o ruido da chuva
como fundo sonoro, que acompanha a cena inteira. A0 mesmo tempo, surge um motivo
musical de instrumentos de corda, tenso e ameacador. Acrescenta-se o ofegar pavoroso
de um homem ainda desconhecido, um dos protagonistas da peca. E, de repente,
entramos no tumultuoso e brutal mundo das trincheiras da Primeira Guerra Mundial:
granadas explodem, metralhadoras estalam, um soldado machucado grita sem parar —
uma cacofonia de vozes e barulhos realistas. A eficiéncia da trilha sonora deixa pouca
margem para 0 ouvinte usar a fantasia propria e ndo abre espaco para que ele possa
refletir sobre aquilo que esta ouvindo.

Em contrapartida, trabalha-se em Traume com efeitos sonoros esparsos. A
encenacdo de Schroder-Jahn comega com uma sequéncia ritmica curta de sons musicais
simples. Esta é retomada mais tarde e tem a funcdo de separar trechos diferentes da fala
que se segue. Trata-se de sons eletronicamente modificados em estudio, que ndo podem
ser codificados, porque nao sao reflexos de um mundo real, anterior e independente da

peca artistica. O som das vozes humanas, porém, ndo é modificado e quase sempre
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apresentado limpo e sem artificios ou fundo sonoro qualquer. A concentragdo na voz
humana € tipica da peca radiofonica literaria dos anos 50 e 60.

Visto — ou melhor, ouvido — da distancia de quase 60 anos, percebe-se a
encenacdo discreta e intimista do diretor de Tréaume, acentuada pelo fundo sonoro
austero. Ao mesmo tempo, impressiona a atualidade dos pequenos enredos (no caso do
terceiro sonho, a expulsdo de pessoas inocentes). Do ponto de vista tematico, a peca
toda remete diretamente aos problemas politicos da época, entre eles, a bomba atébmica
e & remilitarizacdo da Alemanha. Alias, a critica politica aberta foi moderada na versao
impressa dois anos mais tarde. Além dos temas mencionados, hd uma referéncia
implicita ao passado alemdo recente: seres humanos transportados em vagdes de carga
para uma finalidade desconhecida, pais vendendo a vida dos seus filhos, familias
expulsas da sua comunidade, nativos que acabam com a memoria de pesquisadores e
cupins que escavam as pessoas por dentro — os pesadelos de Gunter Eich sé&o uma
mistura de alegoria na acepcdo classica, com imagens do mundo contemporaneo.
Politicamente, estas imagens remetem ao nazismo: dez anos antes da estréia da peca,
havia comecado a deportacdo sistematica das familias judias alemés que foram expulsas
de suas casas. O genocidio foi levado a cabo por pessoas, cuja consciéncia era tdo
escavada pela ideologia nazista como os seres humanos escavados pelo cupim no ultimo
sonho de Traume, ou a consciéncia das pessoas substituidas por réplicas no filme
estadunidense Invasion of the Body Shatchers cinco anos mais tarde. Ora, a grande
maioria do publico alem&o do po6s-guerra ndo queria ter lembrancas do passado recente ,
nem de maneira realista, nem por meio de parabolas. Do radio, o publico esperava

simplesmente diverséo e arte, sem politica.

3. Consequéncias

Por esse motivo, 0s ouvintes reagiram & provocacdo. Em toda a histéria da
radiopeca alemd, nunca houve tanto protesto, tanta desaprovacdo como no caso de
Traume. Os responsaveis pela emissora NWDR j& contavam com as reagdes negativas.
Alias, poucos dias antes da transmissao, o autor Gunter Eich disse as seguintes palavras
a respeito da sua nova peca numa reportagem do semandrio Der Spiegel: “Se eu

conseguisse assustar o ouvinte no seu sofda, estaria satisfeito. Neste sentido, também
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receberia sem problemas os eventuais protestos como sinal de inquietagdo.” (KARST
2007: 11)

A emissora decidiu, entdo, reforcar o seu servico telefonico para a noite da estreia,
19 de abril de 1951. Para absorver o impacto da critica esperada, os telefonemas foram
gravados durante a peca, e logo depois foi possivel ouvir discussdes de supostos
ouvintes com argumentos preparados a favor ou contra a peca. Estas criticas, na
realidade, ndo demoraram. Vieram, pouco depois do inicio da transmissdo. A seguir,

sera apresentada uma pequena selegdo dessas criticas (Cf. KARST 2007: 12):

e Ora, que tipo de lixo vocés estdo apresentando no radio hoje a noite? E de
vomitar! Podem sumir com todas estas radiopecas, sdo uma grande
porcarial! (schweinemaRig ist das)

e Isto é loucura! Nos tempos dificeis de hoje, enquanto todo mundo esta
lutando duramente, vocés apresentam coisas para ... manchar-se, hein?. E
nojento! E isto tem a pretensdo de ser cultura?

e Por fim, vou chamar a policia.

e Nao da para prender esse sujeito?

Desta forma se manifestou a voz do povo pds-nazismo. O ouvinte que ird chamar
a policia, ou aquele que propde a detencdo do autor, reflete claramente a continuidade
da personalidade autoritaria dominante e a incapacidade de abordar o recente Terceiro
Reich. Neste contexto, é interessante observar que a reacdo da imprensa foi, na sua
grande maioria, também negativa. Por outro lado, houve também, embora poucos,
telefonemas de carater positivo. O autor Eich dividiu como ninguém a audiéncia da
época. Enquanto alguns desligavam o radio quando seu nome era pronunciado, outros
se alegravam com o anuncio de uma peca de Glnter Eich semanas antes e depois da
transmisséo.

Traume pode ser considerada um bom exemplo de literatura que, nas palavras de
Eich, ndo queria ser sonifero, mas explosivo. Para a edicdo impressa, dois anos mais
tarde, o seu autor reforcou a mensagem politica, acrescentando como epilogo o0s

seguintes versos famosos, que ainda ndo constavam na pega original:

N&o, ndo durmam enquanto os organizadores do mundo estdo ocupados!
Desconfiem do poder, que eles alegam ter conseguido para vocés!

Tenham cuidado para que 0s vossos cora¢des ndo estejam vazios, quando se
conta com o vazio dos coracoes!

Facam o inutil, cantem as canc@es, que ndo sdo esperadas de vossas bocas!
Incomodem, sejam areia, ndo Oleo nas engrenagens do mundo! (EICH
1953/2006: 190)
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Cada frase termina com um ponto de exclamagdo — um dos mais conhecidos
apelos literarios do pos-guerra, que era, como se sabe, um tempo rico de apelos politicos
na Alemanha. O pathos moral e politico aponta diretamente para um futuro pouco
distante, quando o ndo-conformismo tomaria posse da juventude estudantil no final dos
anos 60.

No entanto, para 0s contemporéneos, Trdume marcou 0 nascimento da pega
radiofénica alemd do poOs-guerra, em primeiro lugar, ndo pelo seu discurso
politicamente engajado, mas por causa de sua linguagem poética. Depois de 1945, na
entdo Alemanha ocidental, foi retomada a tradicdo da radiopeca poética, a0 mesmo
tempo em que as pecas experimentais ou épico-didaticas dos anos 20 e 30 ficaram
esquecidas por muito tempo. Radiopeca poética significa que, como na radiopeca
literaria em geral, a linguagem tem um peso dominante para expressar o carater interior
das personagens. Deste modo, emocgdes e pensamentos sdo mais enfatizados que o
proprio enredo. Isto vale também para radiopecas de outros paises europeus —
importantissimo neste contexto foi a BBC, p. ex. com Dylan Thomas Under the
Milkwood de 1954, onde dominam o monodlogo interior e 0 mondlogo imaginativo, a
técnica de oscilar entre o realismo naturalista e a imaginacdo. Na literatura, fala-se do
realismo méagico de Eich e destaca-se a importancia estilistica da dramaturgia da peca
Traume. No que diz respeito a estética da literatura radiofénica, Traume e outras pecas
do autor estabeleceram o “Eich-MaR” (KRuG 2008: 69). Em portugués, “Eichmal3”
significa “medida padrdo”, trata-se entdo de um trocadilho da época com o nome do
autor: é a obra de Giinter Eich que serve de medida para avaliar o valor artistico de uma
radiopeca do pds-guerra. Depois da primeira transmissdao de Trdume, comegaram a
escrever para o radio autores como llse Aichinger (a parceira e esposa de Eich),
Wolfgang Hildesheimer, Friedrich Dlrrenmatt, Max Frisch, Ingeborg Bachmann etc.,
praticamente todos autores renomados.

No inicio dos anos 60, a obra de Eich passou por um momento de transi¢do. O
autor reescreveu varias de suas radiopecas, dando-lhes um sentido absurdo e rompendo
definitivamente com qualquer ilusdo realista. Ele mudou o rumo, ou seja, refor¢ou sua
tendéncia antinaturalista ja nitida na década anterior. Neste momento, a literatura aleméa
ocidental abria-se para novas experiéncias e alimentava o interesse por uma renovagédo

literdria. Assim, Eich afastou-se do conceito da radiopeca poética, que foi a sua marca
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por muitos anos, e participou do movimento chamado “nova peca radiofonica” (Neues
Horspiel).

Franz Mon, Helmut HeilRenbuttel, Ernst Jandl, Ludwig Harig, Jurgen Becker,
Gerhard Rihm e Reinhard D6hl sdo exemplos de autores que, na segunda metade dos
anos 60, submeteram suas radiopecas a experiéncia de novas possibilidades. Eles
comecaram a experimentar com a linguagem, com a masica e todo tipo de som, usando
reflexivamente a materialidade da tecnologia — similarmente a vanguarda histérica. Do
ponto de vista técnico, surgiram inovagdes importantes como a estereofonia. O ato
técnico de juntar as varias partes de uma peca, a montagem usada desde o inicio da
radiofonia, foi utilizada neste momento para questionar a ordem narrativa e deixar
perceptiveis rupturas, saltos, contradi¢fes — técnica que ficou conhecida como colagem.
Basicamente, a nova radiopecga valorizou mais 0 jogo acustico que o jogo literario.
Também fez muito sucesso o chamado O-Ton-Horspiel (literalmente: “radiopecga de
som original”), que monta material recolhido ou arquivado com a intengdo de
documentar uma determinada realidade, em analogia com a conjuntura da literatura
documental.

Aos poucos, 0 modelo da pega radiofénica do pos-guerra dissolveu-se.
Considerou-se antiquada a dramaturgia do palco interior com a estrutura de vozes
pessoais, ultrapassada a maneira tradicional de narrar uma historia. Wolfgang
Hildesheimer afirmou seu ceticismo ndo sé em relacdo a narrativa radiofénica, mas em
relacdo a qualquer realismo literario, com as seguintes palavras: “Fracassaram todas as
tentativas da literatura (...) de lidar com a nossa situacéo através de modelos ficticios.”
(apud OHDE 1992, 599) — the end of fiction, como dizia Hildesheimer nos meados dos
anos 70 (Cf. BRIEGLEB/WEIGEL 1992: 340pp.). Evidentemente, esta tendéncia aqui
esbocada ndo ajudou na popularizagdo da radiopeca e, a0 mesmo tempo, a ascensdo
rpida da televisdo acabou com a predomindncia do radio. Assim, a radiopeca foi
perdendo sua importancia, passando a receber na programacdo das emissoras um lugar
secundario. Entretanto, continua sendo produzida nas radios publicas da Alemanha,
como também nas da Austria e Suica.

Um bom exemplo de uma radiopeca experimental e antinaturalista € Traume
1951, uma espécie de epilogo (de 2007), que trabalha com os telefonemas recebidos em
reacdo a peca Traume original. Todas as vozes auténticas sdo tiradas do arquivo da

emissora, portanto O-Ton. O fundo sonoro é novo, porém orientado no som sébrio da
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peca original, retomando certos ruidos e motivos sonoros. Essa colagem de vozes e
musica eletronica €, a meu ver, um bom exemplo do nivel estético alcancado a partir da
nova peca radiofénica. Documenta, a0 mesmo tempo em que comenta artisticamente, a
reacdo do publico ha cinco décadas e meia atras. Ao dissolver e reestruturar a sequéncia
cronoldgico-causal dos telefonemas, a peca consegue ultrapassar a estrutura narrativa
convencional. Nos primeiros minutos, ouve-se apenas a voz de um funcionario da
emissora, atendendo ao telefone; em seguida, uma longa sequéncia de mdsica e depois
uma colagem de vozes reclamando do programa. Por fim, ouve-se o0 Unico trecho
continuo, o de uma conversa entre um ouvinte e o diretor da pega, Fritz Schroder-Jahn.
Optou-se, entdo, por um procedimento estético que separa os dois lados do didlogo
telefénico, o que torna bem explicita a incompatibilidade das posi¢cdes entre a maioria
dos ouvintes e a emissora. No meio da radiopega, alguém liga durante a transmisséo, em
1951, e pede musica dancante. Em seguida, ouve-se uma musiquinha eletrdnica com a
clara conotacdo de um comentario irénico. Um dialogo verdadeiro entre os dois lados é
impossivel, e a conversa mais coerente no final ndo passa de uma prova disso. A Unica
reacdo positiva vem de uma mulher, mas trata-se provavelmente de uma colega do
diretor, que o chama pelo nome. Tradume 1951 é uma peca curta, de pouco mais de onze
minutos, publicada em formato CD. Faz parte do projeto da reencenacdo dos cinco
sonhos, sob a perspectiva de cinco diretores diferentes junto com a emissora NDR em
2007. Enquanto a nova leitura dos cinco sonhos eichianos ndo consegue convencer
muito, pois sua encenacdo ndo deixa de ser convencional, o epilogo assemelha-se um

pouco a ousadia de Eich, o seu diretor no inicio dos anos 50.

4. A peca radiofonica atual

Pecas radiof6nicas, como expressdo literaria do nosso tempo, perderam
praticamente qualquer importancia: Servem para a distracdo da terceira idade e
para garantir a vida de autores, 0s quais, num mercado livreiro cada vez mais
competitivo, ndo conseguem vender 0s seus manuscritos. (AYREN 1999)

Esta foi uma avaliacdo realista no final dos anos 90. Foi também nessa época, no
entanto, que as coisas comecaram a melhorar novamente. H4 mais ou menos dez anos,

fala-se de um renascimento do audio na Alemanha; visivel pelo enorme sucesso dos
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livros em &udio. A radiopecga esta passando, entdo, por uma fase de revitalizacdo e
revalidacao.

Em primeiro lugar, a producéo de pecas radiofonicas, agora digitalizada, e a sua
distribuicdo mudaram bastante. Os novos formatos de armazenagem de dudio — a fita
cassete dos anos 70 e, posteriormente, o CD —, facilitaram a difuséo de programas em
audio, que ndo dependem mais exclusivamente da programacéo das emissoras. Editoras
especializadas em audioliteratura tém revisitado os arquivos das emissoras publicas,
onde estdo armazenadas as pecas radiofonicas das Ultimas oito décadas. Junto a essas, as
emissoras comercializam, também, as producfes mais recentes. Na Alemanha, a
repeticdo de uma peca no radio costumava acontecer num intervalo de anos — ou nunca
acontecia, e a peca permanecia enterrada nos arquivos, pois, embora as emissoras sejam
publicas, 0s seus arquivos ndao o sdo, permanecendo inacessiveis aos ouvintes.
Atualmente, a comercializacdo de radiopegas contribui para formar um repertorio de
audio na opinido puablica, criando um gosto popular pelo dudio, um mainstream, como
se diz em inglés. Formatos como MP3, o audio-on-demand e o podcasting gratuito na
internet causam mudancas no uso do radio e da midia auditiva em geral, possibilitando
mais mobilidade e maior individualismo, pois o ouvinte fica independente da
programacdo das emissoras. Ouvintes interessados dispdem de audioarquivos proprios,
para ouvir quando quiserem, em casa ou no carro. No entanto, o recente sucesso do
audio na Alemanha deve ser visto em combinacdo com 0s outros meios de comunicacédo
cultural. Uma obra literéaria, nos dias atuais, & comercializada da maneira mais ampla
possivel, seja como romance impresso, filme para cinema ou para televisdo, peca teatral,
peca radiofonica e até mesmo jogo de computador. Um exemplo entre muitos € o
romance Die Vermessung der Welt de Daniel Kehlmann (traducéo brasileira: A medida
do mundo). Publicado em 2005, ja vendeu um milhdo e meio de livros impressos em
lingua alemd, ou seja: € um dos grandes sucessos literarios. Ainda no ano do seu
lancamento, foi publicado também o audiolivro, dois anos mais tarde, foi transmitida
como peca radiofonica no radio e em CD. No ano passado, Die Vermessung der Welt
estreou como peca de teatro, e creio que os direitos para cinema e televisdo ja foram
vendidos. A industria cultural é faminta e os enredos flutuam entre os diversos meios
de expressdo da midia. Hoje em dia, ndo é raro que uma peca seja langada primeiro em

formato CD no mercado e somente mais tarde no radio.
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Paralelamente ao renascimento do audio, desenvolveu-se uma forte valorizagdo da
narrativa literaria tradicional na Alemanha. Romance policial e ficgdo cientifica sdo
amplamente aceitos e fazem muito sucesso. Contar uma histéria de uma maneira
coerente e “realista” esta na moda. Tal fato relaciona-se com o realismo narrativo dos
meios de comunicagéo social de massa, que exigem sempre uma composi¢do que cative
a atencdo dos receptores. Podemos dizer que a narrativa empolgante, como esquema da
experiéncia estética do quotidiano, sobrepde-se a bipolaridade tradicional da cultura
erudita e popular (SCHNEIDER 1996: 1057). Em sintonia com estas tendéncias, no
ambito atual da peca radiofonica, favorece-se a coeréncia do enredo e da voz pessoal, 0
que exige um numero bem definido de figuras identificaveis pelo ouvido. Contudo,
comparativamente aos anos de pds-guerra, época de ouro da radiopeca alema, os
enredos realmente originais sdo mais raros hoje em dia. Desde o grande sucesso da
radiopeca Der Name der Rose em 1986, do romance de Umberto Eco, a tendéncia tem
sido dramatizar, para o radio, romances, contos e outros géneros da literatura mundial,
ou bestsellers internacionais, como no caso Der Alchimist, uma peca radiofonica
baseada no livro homoénimo de Paulo Coelho, que j& vendeu mais de 200.000 mil
exemplares na Alemanha (KrRuG 2008: 164). Outro exemplo, mais recente, € a ja
mencionada radiopeca Otherland. E maior radiopeca jamais produzida, baseada no livro
de ficcdo cientifica do americano Ted Williams — uma megaproducéo de 24 horas de
duracdo com a participacdo de mais de 220 atores.

Apesar de tudo isso, as formas experimentais ndo morreram e aparecem sob
rotulos como soundstorys, radio art ou ars acustica. Nos dias atuais, existe uma
pluralidade enorme de modos narrativos e formas estéticas. Com “géneros ligeiros” —
pecas curtas com a funcdo de animar e distrair, ou com soaps, tenta-se despertar o
interesse de um publico mais jovem pela radiopeca. Por incrivel que pareca, a
radionovela, que nasceu na ilha de Cuba e ai permanece sobrevivendo a era da televisdo,
atualmente € um género que esta fazendo sucesso na Alemanha. Quase todas as
emissoras publicas estaduais da Alemanha oferecem um programa diario ou semanal
intitulado “Radionovela”.

Como ultimo exemplo, gostaria de comentar aqui um pequeno trecho de uma peca
recente, escolhida por trés razdes: por considera-la tipica da situacdo atual, por ser de
um autor reconhecido e por combinar tematicamente com a peca eichiana ja comentada.

Eisstadt (cidade de gelo) é a cidade promessa para Nevin e sua familia de fugitivos.
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Mas, quando conseguem passar pela fronteira fechada da cidade rica, entram num
sistema corrupto: slogans de lei e ordem incentivam o medo dos habitantes, que séo ao
mesmo tempo narcotizados pelo “Palhaco de servico e informacdo”, o qual comenta o
desenvolvimento da histéria. O grupo no poder, em torno do lider Marechal Schaill,
divide as pessoas em valiosas ou sem-valor. Os imigrantes pobres servem de matéria-
prima para os nativos e tém que fornecer para eles o precioso liquido ocular, necessario
para a sobrevivéncia. Com isso, a emigrante Nevin percebe como o sistema funciona e
participa de uma conjuragdo contra o poder. Uma inconfidente comeca a demonstrar
interesse amoroso por Schaill e oferece um remédio ocular novo, feito de sangue e suor
dos imigrantes. Uma vez seduzidos, o marechal perverso e seus colaboradores intimos
experimentam o remédio e ficam cegos, enquanto o grupo dos rebeldes assume o poder.
O marechal vai para o exilio na América do Sul. No entanto, a formacdo do novo
governo se da sob a égide das mesmas palavras ja usadas pelo grupo do marechal — tudo
indica que a politica da cidade ndo vai mudar muito no futuro.

A semelhanca tematica de Eisstadt com Traume é oObvia. Familias expulsas, a
miséria dos fugitivos, extracdo de liquidos corporais — 0s pesadelos sdo bem parecidos,
As duas radiopecas sdo pardbolas; enquanto Traume apresenta uma referéncia implicita
ao passado nazista, o modelo utilizado em Eistadt para a construgédo do personagem
marechal Schaill foi baseado no politico da direita populista Schill de Hamburgo. A
figura literaria, porém, ndo pretende qualquer semelhanca ilusionista. Eisstadt é
encenada como uma bricolagem ampla. Nada na peca parece auténtico, tudo soa como
citacdo: a musica mistura Rock e Pop, Hans Eisler e Kurt Weill, trilha sonora de filme e
cancdo sentimental; a linguagem da peca traz alus@es e citacdes intertextuais: contos de
fadas e suspense, Brecht e histdrias em quadrinhos, a linguagem de Goethe, do
entretenimento e dos politicos, tudo mesclado com uma boa dose de elementos de
filmes B, da cultura trash propriamente dita. Schaill — um monstro midiatico entre Mr.
Hyde e Jorg Haider — é um protagonista de segunda méo, o que se torna notavel ja pela
v0z: € 0 Unico gque ndo recebe uma voz profissional. Com um protagonista assim e um
enredo tdo melodramatico que poderia ser de Almoddvar, a intengdo da pega é anti-
patética. Como nas pecas brechtianas, a tendéncia de identificacdo ilusionista é sempre
contrabalancada com a da comocdo, para que 0 ouvinte passe a refletir sobre aquilo que

o0 palco auditivo lhe apresenta.
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Lancamos um olhar rapido aos Gltimos sessenta anos da peca radiofénica alema,
tomando como ponto de partida Traume de 1951. Dificilmente o impacto da peca
eichiana poderia se repetir hoje em dia, uma vez que as circunstancias culturais sdo
outras. Ao receber o Horspielpreis der Kriegsblinden, o mais antigo e mais renomado
prémio da radiopeca de lingua alema, Gunter Eich fala na sua palestra de agradecimento
sobre a grande autenticidade da midia radiofonica, menciona as altas expectativas do
publico de sua época e formula uma estética de autor baseada no valor quase religioso
da palavra (v. EicH 1953). Tudo isso mudou: o radio atual € uma midia entre outras, de
importancia menor; o seu publico perdeu a ingenuidade das primeiras décadas; 0s seus
autores nao acreditam mais na tradicional forca da palavra. Quando, por sua vez,
Schorsch Kamerun recebeu o mencionado Hdérspielpreis der Kriegsblinden ha dois
anos, ele abordou no seu discurso as dificuldades de um autor na sociedade midiatica
atual, onde tendem a desaparecer tanto a chamada cultura erudita quanto a contracultura
e onde qualquer ato de inovacdo estética (mesmo de intencdo politica radical) logo é
aproveitado pela induastria cultural e pelas agéncias de publicidade para aumentar a
venda das suas mercadorias (Cf. KAMERUN 2007). Podemos ir ainda mais longe. Sem
duvida, Eisstadt é uma radiopeca pop ndo porque seu autor e diretor foi, e ainda é,
cantor de uma banda punk, ou por causa da cancdo rock no final da peca, mas porque
trabalha basicamente com os meios da cultura de massa, desconhecendo a diferenca
entre cultura erudita e popular, movendo-se sem discriminacdo entre Goethe e o
melodrama. No mercado cultural, alias, acontece isso ha muito tempo, e é neste sentido
que a peca ndo deixa de exibir tracos altamente miméticos. Mesmo assim, pecas como
Eisstadt provam que ainda € possivel questionar o status quo estético e politico dentro

de um sistema publico de midia audiovisual, que sobrevive na Alemanha atual.
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