UMA ALMADIA ENTRE AS DUAS MARGENS

DA LINGUA
Luis Antonio Jorge

“E ele me passava um pensamento: nos, os da costa,
éramos habitantes ndo de um continente mas de um
oceano. Eu e Surendra partilhdvamos a mesma patria: o
Indico. E era como se naquele imenso mar se
OI0 desenrolassem os fios da histéria, novelos antigos onde
nossos sangues se haviam misturado. Eis a razdo por que
demoravamos na adoragdo do mar: estavam ali nossos
comuns antepassados, flutuando sem fronteiras.”
Mia Couto (Terra sondmbula)

Se tomassemos 0 mar como metafora da lingua portuguesa,
poderiamos compartilhar o mesmo sentimento do personagem do
romance de Mia Couto: habitamos costas banhadas pelo oceano da
lusofonia, onde é permitido navegar em busca de aproximagdes de
pensamentos, sentimentos, formas de ver e perceber o mundo,
mesmo guando essas costas estdo tao distantes e possuem histérias
tdo diversas. Mocambique é um pais costeiro — 2.795 km de costa
banhada pelo Oceano [ndico — como o Brasil fora também por muito
tempo. A Africa portuguesa foi fundamentalmente litoranea até o
momento da independéncia do Brasil (1822), quando se percebe
um esfor¢o da colonizagdo portuguesa de criar cidades ou
povoamentos no interior do territério africano, ou seja, nas duas
maiores coldnias, Angola e Mocambique, que permitiria, quem sabe,
o encontro dos dois territérios no coracdo do continente a partir
desse movimento em diregdo ao interior, vindo de sentidos opostos:
dos oceanos Atlantico e Indico. H4 um Mapa cor-de-rosa de 1890, na
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mapeamento das possibilidades de conexdo, sob o pretexto de
expedicdes cientificas e geogréficas, o fato incontestavel foi o

Fundag&o Vox Populi, deslocamento geopolitico do empreendimento colonial do Brasil para
Fundacao Portugal Africa e a Africa, como uma forma de compensacdo da perda do dominio da
Sociedade de Advogados Coroa em terras brasileiras.
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Amendoeira & Associados. Em 1792, Tomas Antobnio Gonzaga (nascido em Portugal, filho

de uma portuguesa e de um brasileiro) teve sua pena de prisdo por
ter participado da Inconfidéncia Mineira, comutada por degredo de
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dez anos, em Mocambique. Segundo narra Mia Couto?, ele teria sido hospede, em
sua chegada, em péssimas condicdes de salde, de um préspero comerciante da
Ilha de Mogambique, onde convalesceu, lentamente, sob os cuidados de Juliana
de Sousa Mascarenhas, filha do anfitrido. Nosso poeta retribuia a atengéo de
Juliana com versos trémulos em folhas dispersas. Em 1793, os dois se casaram e
nesse casarao colonial reunia-se, em grandes saraus, a gente culta da ilha, onde
este “luso-brasileiro” degredado declamava poesia. Nascia, assim, o primeiro
nacleo de poetas e escritores da ilha de Mogcambique, entdo a capital da colbnia,
onde Gonzaga, o patrono da cadeira de numero 37 da Academia Brasileira de
Letras, viria falecer em 1810, como uma figura de notével prestigio social.

Segundo Mia Couto, havia ali bem mais do que um casamento: “uma
espécie de pressdagio daquilo que seria um entrosamento maior que iria
prevalecer” 3, pois, mais de um século depois, um grupo de intelectuais de
Mocambique procurou definir sua mogambicanidade, em um movimento de
ruptura com Portugal e Europa, com nitido sentido de auto-afirmacéo cultural.
“Necessitava-se de uma literatura que ajudasse a descoberta e a revelagdo da
terra. Uma vez mais, a poesia brasileira veio em socorro dos mogambicanos.
Manuel Bandeira foi talvez o mais importante personagem nesta segunda viagem.
Com ele vinham outros como Maério de Andrade, partilhando uma patria
despatriada, mas todos tinham em comum a procura daquilo a que chamavam o
“abrasileiramento da linguagem.” “Tratava-se de uma escrita ocupada pela fala,
da inundagédo da cultura popular em territérios chamados cultos.” Couto aponta
que as experiéncias literarias brasileiras serviram de exemplo e repercutiram, com
larga influéncia, nas obras de muitos escritores mogambicanos, para concluir que
nossos povos, além de partilharem uma mesma lingua, partilhavam também
aquilo que nessa lingua surgia como elemento distintivo do portugués de Portugal
e, de forma mais profunda, outras praticas culturais e religiosas oriundas do
continente africano.

Promover estudos comparativos entre os paises de colonizagdo portuguesa,
explorando as relagdes entre o territorio e a cultura, entre o espaco e as praticas
sociais, entre a paisagem e a lingua, € um desafio promissor para as escolas de
arquitetura que se preocupam com indagacgfes dessa natureza, na qual a
histdria realiza um papel destacado na construgdo do pensamento
contemporaneo sobre a arquitetura e o urbanismo. A leitura comparativa, como
procedimento ou estratégia de pesquisa, mais do que identificar diferengas e
igualdades, revela nexos que nao poderiam jamais ser elaborados, porque sédo
precisamente formulados no campo do didlogo entre culturas, a partir de
elementos iluminados pelo préprio efeito da comparacdo. E também porque
“ndo hd um sé destino, hd sempre um destino atrds do outro, todos os dias,
sucedendo-se ou correndo como a dgua do rio, e a sucessdo de todos 0s
destinos principais e paralelos é a histéria” °. A histéria dialégica das
experiéncias refletidas, traduzidas e analogas, como esta: a de um esforgo
intelectual promovido pela modernidade para definir nossas respectivas
identidades, para promover nossa emancipagdo cultural — uma nogdo que se
constréi em relagéo, ou seja, de forma n&o-absoluta, visto que elaborada na
busca das semelhancas e das diferencas.

Em que realmente somos parecidos? Quando Maputo ainda se chamava
Lourenco Marques (antes da independéncia de Portugal, em 1975), a cidade,
hoje dita formal, ja fora construida seguindo padrdes urbanisticos e arquitetdnicos
de origem européia ou portuguesa. A cidade informal cresceu exponencialmente
com a guerra civil que sucedeu a independéncia. Sdo muitas as semelhancas
desse tragico quadro urbano com o encontrado nas periferias das grandes
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cidades brasileiras, como também as encontramos, com menor freqléncia, na
cidade formal. As relagdes entre a matriz cultural construida pela colonizagéo
portuguesa (arquitetura, cidade e, sobretudo, a lingua) e as expressbes locais,
autoctones e populares resultam em realidades distintas, complexas e, a nosso ver,
prenhes de ambiglidades: ora nos reconhecemos participes de histérias e
sentimentos comuns em relacdo a colonizagdo portuguesa, ora, ao contrario, como
se 0 que nos aproxima é a predominancia da cultura hegemonica e colonizadora
em nossos destinos. Nao veremos realidades espelhadas, mas historias vinculadas
e sugestdes de vinculos a fazer historias.

Motivadas pelo desejo de um conhecimento matuo e pelo sentimento de
que este enseja ganhos expressivos para ambas, a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo e a Faculdade de Arquitectura e
Planeamento Fisico da Universidade Eduardo Mondlane, em Maputo,
Mocambique, estabeleceram um convénio de cooperacdo académica visando: ao
fomento de projetos de investigacéo cientifica no ambito da urbanizag¢do do
territério e do desenvolvimento de nossas cidades; ao desenvolvimento de projetos
de arquitetura de interesse social com compromissos com nossas tradi¢cdes
culturais e distintas realidades socioecondmicas, tecnolédgicas e produtivas; a
promog¢do de trocas de experiéncias pedagogicas para a melhoria dos processos
de ensino-aprendizagem e enriquecimento cultural na formagdo de nossos alunos
e futuros profissionais; e, a difusdo reciproca dos patrimdnios cultural,
arquitetdnico e urbanistico, com especial atencdo as obras dos principais autores
nesse campo do conhecimento em ambos os paises.

Comecando por esse ultimo objetivo — o de difuséo cultural — a FAUUSP
organizou, entre marco e junho do corrente, com a colabora¢cdo do Museu da
Casa Brasileira, duas exposi¢des simulténeas: uma sobre os inventarios que vém
sendo realizados pelo Centro de Estudos e Desenvolvimento do Habitat da FAPF/
UEM, sobre o patriménio histérico, arquitetonico, urbanistico e paisagistico de
Mocambique e outra sobre a admiravel obra de José Forjaz, um dos principais
nomes da histéria recente da arquitetura do pais.

A exposigdo da obra do arquiteto José Forjaz permitiu-nos conhecer o
melhor da arquitetura produzida na Africa nas Ultimas décadas. Nascido em
Portugal (1936) e radicado em Mocambique desde 1974, esse grande arquiteto,
urbanista e designer de moveis integrou a sua atividade profissional as causas
humanitarias que a tais oficios deveriam sempre ser exigidos: compromisso ético,
engajamento sécio-politico, pesquisa tecnologica sensivel as dimensodes
econdmicas e ambientais e profundo reconhecimento do sentido cultural do
habitat africano. A mostra, de carater retrospectivo e panoramico, apresentou
obras do inicio dos anos 60 até os dias atuais, demonstrando intenso trabalho de
lapidacao projetual e elaboragcédo de inovacfes técnicas, plasticas e espaciais
dentro dos estreitos recursos materiais disponiveis — fato que concorre para a
coeréncia que torna identificavel sua linguagem. O escritério José Forjaz —
Arquitectos destaca-se pela ampla atuagéo nos campos do design, da arquitetura,
do urbanismo e do paisagismo, integrando-os com notavel organicidade e por
uma constante preocupacdo com a degradacdo do ambiente urbano.

O arquiteto Forjaz € um intelectual atuante, critico implacavel da arquitetura
afeita aos deslumbres do consumismo e da ostentacdo irresponsavel de toda sorte
de desperdicio, da facil aceitagdo da imagem globalizada dos empreendimentos
imobiliarios, do descompromisso social, do descuido com 0 meio ambiente e com
0S escassos recursos naturais. Tal atuagdo pode ser percebida em sua dedicacgéao
ao ensino, responsavel pela formagdo dos primeiros profissionais arquitetos do
pais, na primeira escola publica de arquitetura e urbanismo de Mocambique.
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Forjaz coordenou a implantacdo e dirigiu a FAPF-UEM até ha pouco tempo,
quando se aposentou, tendo publicado livros e textos memoréaveis, defendendo
seus pontos de vista, os compromissos éticos e politicos da arquitetura com o seu
lugar no mundo.

Duas das conferéncias realizadas por José Forjaz em S&o Paulo sé&o
publicadas nesta edigdo. Com a mesma clareza propositiva de sua arquitetura, ele
expbe sua compreensdo da realidade sociocultural e a decorrente orientacao
estético-ideoldgica de seu trabalho para dar conta de um mundo de caréncias —
ld, no mundo onde vivemos, ainda se justifica pensarmos que o melhor arquitecto
e o melhor engenheiro sdo aqueles que conseguem mais espagco com menos
gastos, disse o arquiteto na abertura de sua exposi¢cdo no MCB.

Essa primeira aproximagao da cultura mogambicana, por nossa sorte, veio
por intermédio da obra e da presenga do arquiteto e professor José Forjaz. Trata-se
de uma oportunidade para (re)conhecermos nossas afinidades culturais, em
especial, o legado do movimento moderno, em paises tropicais, diante das vastas e
urgentes demandas sociais e ambientais.

Ponto final

Sabado, 9 de abril, estamos em Ouro Preto, cidade que Forjaz pediu para
conhecer. De costas para a lgreja Sdo Francisco de Assis, de frente para o largo,
observo a expressao de espanto e comocgdo no rosto desse senhor de 75 anos,
nascido em Coimbra, crescido em Mocambique, graduado no Porto, pés-graduado
na Columbia University, radicado na Africa desde 1968. Apds longo siléncio, ele
me diz que essa lhe parece a sua cidade. Digo-lhe que estamos no Largo de
Coimbra, com a Pousada Mondego a nossa esquerda. Ele sorri, surpreso, e
acrescenta que nasceu na frente de uma casa idéntica aquela apontada com o
dedo. A casa era de Tomas Antonio Gonzaga.

Luis Antdnio Jorge

Arquiteto, professor doutor da FAUUSP e orientador da area “Projeto, Espaco e Cultura”
do Programa de Poés-Graduagdo da FAUUSP, onde coordena o Grupo de Pesquisa
Representacdo dos Lugares na Cultura Brasileira.
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ARQUITECTURAI A ESSENCIA DO PROJECTO

José Forjaz

Proponho-me expor-vos algumas idéias, e muitas duvidas, as quais tém se
revelado como importantes nesse percurso de 50 e mais anos de trabalho, pois
alguma coisa poderei ter eu aprendido e algumas certezas poderia eu ter enraizado.

Certezas, contudo, cada vez as tenho menos e o que aprendi melhor foi que
0 que sei ndo é, nem sequer, comparavel com o que deveria ter eu aprendido,
pois cada projeto € um novo desafio, uma nova incerteza, um pretexto para novas
descobertas e uma prova do pouco que sei.

Penso que assim é porque fazer arquitetura ndo decorre, exclusivamente, de
processos ou métodos logicos, cientificos e técnicos, cujo conhecimento vamos,
progressivamente, acumulando.

Fazer arquitectura é, essencialmente, um processo emocional

E certo que ndo se pode fazé-la sem aqueles processos e métodos,
cientificos e técnicos, que séo indispensaveis, mas que nao sao suficientes.

A anélise exaustiva dos elementos e dos factores quantificaveis de um
projecto, da sua relevancia social e do seu significado, para quem o promove e
para quem o “experiencia”; a afericdo da sua escala e do seu valor de presenca na
cidade ou na paisagem; o seu impacto ambiental e os limites econdémicos da sua
realizagédo e operagdo e a sua durabilidade, sdo dimensdes que se devem,
obrigatoriamente investigar como bases indispensaveis a qualquer criagéo
arquitectonica.

Contudo essa andlise ndo da, por si s, a esséncia do projecto, que ¢ a
questao que nos interessa, aqui, tentar esclarecer.

Seréa possivel generalizar, encontrar regras e pontificar sobre a matéria e os
processos da invencado?

Seréd a inveng¢do uma qualidade essencial ao projecto?

Serdo a novidade, a diversidade, ou a diferenga, os objectivos mais
respeitaveis e mais nobres de um projecto?

Serd que um projecto com essas qualidades é, necessariamente, um bom
projecto?

Quando os arquitectos reclamam para si as mesmas liberdades que assistem
aos pintores ou aos poetas, serd porque alguém lhas retirou?

De que liberdades estamos a falar?

A de produzir objectos mais ou menos habitaveis?

A de fazer a sociedade pagar o custo de especulagdes formais, vazias de
sentido econdmico e social e irresponsaveis em termos ambientais?

A de adoptar a moda das bolhas, dos inclinados e dos contorcidos, para
nao parecer falho de imaginacao?

A de inventar falsas justificacdes ambientais para justificar especulagdes e
encontrar pretextos para outras irresponsabilidades formais?

A minha perspectiva é diferente.

La, no terceiro mundo onde vivemos, ainda se justifica pensarmos que o
melhor arquitecto e o melhor engenheiro sdo aqueles que conseguem mais
espago com menos gastos.

Ainda pensamos, ou deveriamos pensar, que nao é o cliente quem
manda, mas a nossa consciéncia social, os limites éticos da nossa profissao e a
coragem de acreditar que s6 dentro desses limites se podem, e se devem,
encontrar as potencialidades expressivas da nossa capacidade criativa.
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Repito, se me permitem: s6 dentro desses limites procuro encontrar, eu,
o combustivel e a matéria da invencao.

Peco-vos, agora, um pouco mais de paciéncia para esta apaixonada
confissdo, que ndo tem nada de moralista mas sim, e tudo, de ideoldgico.

Explico-me: as sociedades de que fazemos parte sdo, ou parecem ser, cada
vez, mais homogéneas nos seus valores e ambigdes pessoais, nas suas formas de
viver e de pensar e no progressivo afastamento a realidade natural e as tragicas
realidades sociais, cada vez mais longinquas, pois que a virtual é mais facil de
assumir como verdade, sem um real envolvimento pessoal.

N&o posso explorar aqui as consequéncias deste fenémeno global mas julgo
importante trazé-lo a esta conversa, na medida em que essa homogeneidade é
iluséria.

De facto, e mesmo com todas as nobres intengdes do Millennium
Development Goals, o desequilibrio entre ricos e pobres continua a crescer, € a
crescer sobretudo nas cidades, onde trabalham os arquitectos.

Que tem isto a ver com arquitectura e que relevancia podera isto ter para
esta discussdo, uma vez que se trata da ordem politica dos problemas, e ndo sera
a arquitectura que a ir4 mudar?

Esta é, contudo, a dimensao ética dos nossos problemas e ela impade- pos-
nos algumas consideracdoes fundamentais.

Vivemos num mundo onde 0s recursos naturais sao finitos e a
sustentabilidade da vida no planeta se baseia na interdependéncia de
ecossistemas globais.

Vivemos num mundo onde aquisi¢cbes éticas duramente conquistadas, como
a Carta Universal dos Direitos Humanos, obrigam ao reconhecimento do direito a
condicdes de vida aceitaveis, e possiveis, para todos os quase sete bilides de
pessoas no planeta.

Estamos, pela primeira vez na histéria, na situagdo privilegiada de
conhecermos os nossos limites e termos a consciéncia generalizada dos
nossos direitos.

Temos acesso a todas as riquezas do planeta e sabemos calcular os custos
sociais e ambientais da sua exploracdo e do seu uso.

Aprendemos o célculo estatistico e conhecemos o0s impactos, negativos e
positivos, das nossas opgdes tecnoldgicas e artisticas.

Nao podemos continuar a esconder-nos atras da ignorancia ou da
tecnocracia, sejam elas praticadas pelos nossos clientes ou por nés proprios, para
justificar divagagdes formais vagamente poéticas.

Mas n&o vim aqui para vos falar de forma.

Forma é a satisfacdo de um conteido e atinge-se através de processos
e de métodos, que desses é que me interessa falar

Exploremos, entédo, o conteldo de contetdo.

Referi ja a dimensdo do contetdo social da arquitectura.

Referi, sem aprofundar, o contetido ambiental da actividade projectual.

Aludi ao meio urbano e ao meio rural, dimensdes que ultrapassam o
meramente contextual para assumirem valores determinantes quer em termos
ambientais quer em termos da inter-relacdo e do comportamento dos edificios
nessas duas situacoes.

Mencionei o factor econémico como um contetdo condicionante, e um dos
mais importantes, da concepcao arquitectonica.

Penso ter ficado implicita, no que referi, a relevancia dos aspectos
culturais do meio para o qual projectamos e de que essa relevancia ndo é uma
dimensdo abstracta do nosso trabalho.
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Mede-se, objectivamente, pelo comportamento dos edificios que desenhamos,
do desempenho das obras que dirigimos e dos efeitos que elas produzem no meio
em que se inserem.

Quais sdo, entdo, esses efeitos e esses comportamentos e que impactos tém
eles nas pessoas, na sociedade e no ambiente?

Ha 40.000 anos que o homem desenha nas paredes. Que se exprime pela
arte.

S&o 1.600 geracdes de humanos que acrescentam, continuamente,
experiencia e sabedoria aquela, original, forma de expressao.

A arqueologia e a antropologia ndo nos disseram ainda, com seguranca,
quando se definiu a figura do artista como um membro especializado da sociedade.

Podemos afirmar, no entanto, que o arquitecto e o construtor foram, sempre,
dos primeiros responsaveis pela qualidade da vida humana no planeta.

O abrigo dos homens foi, desde sempre, uma condigéo de sobrevivéncia e a
qualidade desse abrigo um factor de longevidade e de estabilidade psicolégica.

Ha trés geracdes, Frank Lloyd Wright, afirmou que “uma casa é mais um lar se
for uma obra de arte”: “ a house is more a home by being a work of art”.

Disse-0 no principio do século passado, exprimindo assim a indissociavel
relacdo entre o contetdo técnico — a casa, o conteudo familiar — o lar, e a categoria
estética — a obra de arte.

Ha dois mil anos, e passaram 80 geracdes, Vitruvius concentrou na sua
trilogia: utilitas, firmitas, venustas — a esséncia dos principios da arquitectura
relacionando-os com o contexto natural, social, técnico e cultural.

H& mais de 150 geragbes, 1780 anos antes da nossa era, na Suméria,
Hamurabi redigiu um co6digo que responsabilizava legalmente os construtores pela
seguranca e qualidade da obra que construiam. N&o pela sua forma.

As razbes da forma em arquitectura foram, desde sempre, encontradas fora
dela prépria e fundamentadas em trés grandes vectores fundamentais: a sua
necessidade, as condicdes tecnolégicas e as condicdes econémicas da sua
producao.

A necessidade ¢é a expresséo das condig¢des sociais e culturais da encomenda,
individual ou colectiva, institucional ou religiosa.

Essas condicdes sdao, muitas vezes, contraditérias e o arquitecto ndo pode
negar-se a tomar posi¢cdo quando os interesses privados que representa colidem com
0s interesses da comunidade, ou da preservagdo da qualidade ambiental e da
sustentabilidade.

A tecnologia é o conjunto das ferramentas de que o arquitecto dispde para, da
maneira mais eficiente, utilizar os materiais e projectar, com respeito pelo ambiente.

O arquitecto ndo deve utilizar as ferramentas tecnolégicas aquém, ou para |4,
desses limites e deve procurar, sempre, melhorar 0 seu uso e criar novas
ferramentas.

A economia é uma dimensdo ambigua pois ha a considerar a economia social
e a economia pessoal, a economia ambiental, a economia de meios e, mesmo, a
economia formal.

A economia s6 pode ser medida em termos relativos, e sempre em funcado de
todas aquelas dimensdes.

A obra, seja de que natureza for, responde a todas estas razbes, mas pode
responder bem ou responder mal.

A qualidade dessa resposta pode, e deve, ser medida em termos
objectivos, mas esses termos sdo insuficientes pois a qualidade da obra de arte,
que a obra arquitecténica deve ser, é fungdo, também, de factores subjectivos que
reflectem a personalidade emotiva e criativa do arquitecto.
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Os parametros tradicionais de afericao da qualidade arquitecténica estao,
agora, em fase de profunda revisao.

Essa revisdo tem sido promovida, artificiosamente, pela comercializacao das
formas de comunicagdo que necessitam criar, e consumir, imagens e herois, em
todos os sectores da vida das sociedades contemporéaneas, e a qual se submetem,
irresponsavelmente, organizacbes de producdo de projectos, que impdem, pelo
mesmo mecanismo sinistro de manipulagdo da opinido publica, as mais irracionais
respostas que a sociedade de consumo, que 0s criou e que 0s sustenta, lhes exige,
numa tendéncia continua de destruicao do equilibrio ambiental e de excluséo
social, que Ihes sdo as consequéncias inevitaveis.

Entre uma sociedade cada vez mais definida pela sua determinante
hedonistica e a grande maioria da populagdo mundial que ndo tem acesso ao
minimo necesséario a sobrevivéncia, 90% da literatura arquitectonica técnica e
tedrica, publicada todos os dias e em todo o mundo, dedica 90% da sua atencgéo a
realizacoes irrelevantes sob o ponto de vista social, criminosas sob o ponto de vista
econémico e ambiental e vazias de sentido sob o ponto de vista tecnologico.

Vivemos uma fase de profunda perversado de valores, onde atingimos,
sistematicamente, os niveis mais baixos de ética profissional e onde o cinismo das
figuras mediaticas engana e amedronta estudantes e profissionais que nédo se dao pos-
conta, pois que a propria sociedade que 0s sustenta assim os condiciona, da
profunda mistificacdo que se montou a volta de miticos valores estéticos vazios de
conteudo social, econémico, ambiental ou tecnolégico.

Mais grave é a crise quando, simultaneamente, nunca foi tao grande o
potencial de expressividade formal e de congruéncia estética com os factores
de sustentabilidade, nem tao grande o dominio tecnolégico da ciéncia da
construcgao.

Da nossa longinqua perspectiva o estudo de um desenho de pormenor de
muitos dos projectos de edificios, publicados todos os dias em revistas e manuais
do mundo desenvolvido, revela valores de verdadeira incredulidade tecnocratica.

O diferencial de qualidade ambiental, de prestagédo energética, de
sustentabilidade potencial, de niveis de conforto e de qualidade espacial desses
edificios comparativamente a produgéo arquitecténica de meios menos
tecnologicamente sofisticados, é tdo infimo e subtil que nos perguntamos se,
legitimamente, se justificam os espantosos diferenciais de custo e desperdicio que
tais manipulacdes representam.

Caricaturando: seria interessante uma comparagéo tecnolégica e ambiental
entre o Pantedo de Roma, construido ha 2.000 anos com trés materiais — tijolo, betdo
e pedra e a mais moderna igreja romana que néo vai certamente durar 2.000 anos.

O Pantedo continua a servir a sua fungéo religiosa, com um minimo de
manutencdo e sem necessidade de complexos sistemas de conforto ambiental e é
usado, todos os dias do ano, por milhares de pessoas.

A nova igreja romana, de autor mundialmente conhecido, é um catéalogo de
tecnologias, tdo sofisticadas que o préprio Vaticano teve de intervir para exigir
simplificagBes tecnolégicas, e ndo é sustentavel sem uma constante manutengéo
estrutural e dos seus complexos sistemas de conforto ambiental.

Mas o parametro mais desprezado pelos cultores das novas modas formais é o
da quantidade de espacgo coberto atribuido as necessidades funcionais e sociais
mais correntes e universais.

N&o falando ja das realizagdes supérfluas ou francamente inlteis que se vdo
acumulando para fins obscuros ou meramente Iudicos, o que mais nos choca sédo
os standards de desperdico de espacgo coberto a que se ddo ao luxo as sociedades
dos chamados paises desenvolvidos.
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A irracionalidade das realizagBes espalhafatosas e grotescas das grandes
corporagdes, as fortunas gastas pelos paises em eventos de promogéo e
demonstracédo da sua capacidade de desperdicio e que em nada contribuem para
a qualidade generalizada de vida das pessoas; a comercializacdo e elevagéo a nivel
quase religioso do “desporto”, que pervertem os verdadeiros valores da pratica da
actividade fisica, e nas infra-estruturas das quais se investe mais que na promogéao
do actividade desportiva, sao aquisicdes contra as quais parece urgente uma
profunda reviséo do sistema de valores da sociedade contemporéanea.

Quando, numa tribuna de imprensa para comentar jogos de cricket, em
Londres, se investe mais do que na construgdo de um hospital distrital em
Mocambique ou, no edificio sede para o Banco Mundial, se investe mais do que
0 estado mogambicano dispde para administrar anualmente 21 milhdes de
pessoas, algo deve estar errado no nosso sistema de valores.

De facto o terceiro mundo ndo parece ser mais o terceiro mas sim o ultimo,
0 outro mundo, aquele para o qual ndo queremos ir, a ndo ser como turistas e
comerciantes, e dele sair o mais depressa possivel.

Ele é, contudo, cada vez mais, o mundo dos que sdo mais e 0 mundo dos
arquitectos que o queiram assumir.

O mundo que se alastra, inexoravelmente, a todo o mundo, como a subida
do nivel do mar.

O mundo onde os arquitectos podem, se quiserem, fazer a diferenca que se
mede em pequenas decisdes e pelas grandes opcoes.

Essa diferenca impde uma atengéo constante ao canto da sereia que nos
leva directamente, se a ele ndo resistimos, ao naufragio da forma nos escolhos
da facilidade, do agrado popular, da moda e da gratificacao pecuniaria.

S&o esses escolhos, por menos perigosos que possam parecer, que
pervertem o percurso ético dos profissionais e de muitos dos mais distinguidos
“artistas” da nossa profisséo.

Nao podemos, portanto, alhearmo-nos da tensao entre razdes sociais e
solucdes formais.

Nao podemos alegar inocéncia ou poéticas de cordel, para justificar atitudes
de falsa candura e de ignorancia criminosa — e todos somos responsaveis pela
prépria ignorancia — das condi¢des éticas e técnicas da nossa actividade.

Nao podemos refugiar-nos nas nossas torres de marfim — até porque de
marfim ndo se devem fazer torres — e na nossa condigdo de artistas, como
justificacdo do desperdicio de recursos naturais e financeiros e gratificagéo das
nossas auto satisfeitas e auto referenciadas “criages” formais.

Ha portanto que criar um outro mundo.

A compreensdo desse novo mundo ndo é , nem imediata, para uma classe
de profissionais demarcada pela sua estratificagéo social e servidora dos
interesses desse mesmo estrato.

Talvez mais do que em qualquer outra profissdo, a dos arquitectos esté ao
servico da especulacdo, da representacdo do poder ou de interesses privados,
que, cada vez menos, resolvem, nos seus contetdos e condigbes, o que lhes cabe
dos problemas fundamentais da sociedade humana, na sua dimensdo mais
universal.

Este mercenarismo corporativo, cada vez menos sustentado por razdes éticas
e técnicas, atinge expressdes de dimensdo épica quando se perdem de vista os
objectivos essenciais da nossa arte e profisséo.

Como exemplo transcrevo a descricdo de uma tecnologia recentemente
criada para “ilustracao” das fachadas, a pretexto da reinsercao do elemento
natural na arquitectura urbana:
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“A BioWall usa um meio de crescimento hidropdnico, fisicamente
estavel e quimicamente inerte, com uma grande capacidade de
armazenamento de agua, que é fornecida ds plantas através de um
sistema de controlo remoto computorizado com a entrega de uma
quantidade exacta de dgua, da sua retencdo e remogdo. Os nutrientes
sS40 adicionados automaticamente nas quantidades exactamente
necessarias para suprir 4s necessidades das plantas, enquanto que o
excesso de dgua é drenado independentemente, isto é, ndo atingindo o
painel inferior e evitando, assim, um excesso de dgua (e um excesso de
sais minerais) nas sec¢bes mais baixas da parede, o que, de outra
forma, causaria muitos problemas ds paredes verdes.”... €, mais
adiante,... “Um programa de controle biolégico completo é estudado
para cada parede para se minimizarem o0s problemas de controle de
parasitas, pestes e doengas, com a eliminagcdo das plantas mais
susceptiveis...”

Da revista alema DETAIL, de setembro/outubro 2010.

Por que ndo usar simplesmente... hera?

O que me espanta, e me extasia, € o condicionamento inescapavel de um pos-
ecossistema fechado a processos tecnologicos dependentes de uma continua
monitorizagdo informética, ela propria dependente de uma continua fonte de
energia, e de rega e fornecimento de fertilizantes e pesticidas artificiais, também, e
necessariamente, automatizados.

Num momento histérico em comecamos, finalmente, a pdr em causa os
relvados como cobre solos obrigatdrio para as nossas criagcdes arquitectonicas e
paisagisticas, a criagéo de tecnologias de fabricacdo e manutencdo de
ecossistemas artificiais para decoragdo da obra arquitecténica parece, no minimo,
insustentavel quando nao ridicula, mesmo quando para tal pratica se invocam
argumentos, falaciosos, de sustentabilidade ambiental.

Se, com os mesmos olhos candidos e criticos, analisarmos um vasto sector do
desenvolvimento tecnolégico dos ultimos 20 a 30 anos, encontramos inimeros
exemplos de tecnologias criadas, exclusivamente, para resolver problemas que um
melhor ordenamento urbano e das realiza¢des estruturais e arquitectonicas teriam,
a partida, resolvido.

Estamos reféns de uma atitude tecnocréatica ao servigo de interesses
comerciais que se vdo impondo a todo o mundo como indispensaveis dimensbes
da qualidade construtiva, quando ndo, mesmo, propostos como necessarios a
validagcdo ambiental das construcoes.

A sustentabilidade e a qualidade ambiental das nossas obras esta longe,
ainda, de ser, sistematicamente, avaliada e equacionada em termos de custo —
beneficio e, também, em termos da sua expresséo estética.

A rentabilidade econémica de um edifico, por exemplo, €, geralmente, mais
dependente da sua performance espacial, e da qualidade habitavel do espaco do
que, directamente, da sua performance energética.

Por outras palavras: o desempenho dos trabalhadores é mais rentavel num
ambiente de trabalho com melhores qualidades de conforto e de interacc¢ao social
do que as poupancas energéticas que se conseguem através do investimento em
sofisticados sistemas de controlo ambiental e de economia energética.

Esta constatagdo é, contudo, perigosa pois nada obsta a que uma 6ptima
performance energética e uma excelente qualidade espacial e estética possam, e
devam, ser simultaneamente conseguidas, com a qualidade espacial necessaria ao
equilibrio psicoldgico dos seus utilizadores.
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Fica-nos, entdo, a questao sacramental:

Como vamos nés produzir arquitectura, e, se possivel, boa
arquitectura?

N&o sendo a arquitectura culinaria, ndo se conhecem receitas infaliveis e
passadas de geragcdo em geracdo que nos assegurem repetidos sucessos.

Pelo contrario, e embora a arquitectura continue a ter de satisfazer
necessidades universais e, em muitos aspectos, intemporais, as condi¢des da sua
pratica mudaram muito.

Mudou a sociedade que dela necessita e mudou a forma de construir,
mudaram os materiais de construgdo e mudaram as condi¢cdes ambientais,
mudaram os paradigmas estéticos e mudaram os tempos de execugdo, mudou 0
estatuto dos arquitectos.

O projecto deve satisfazer novas condi¢des e dimensdes da realidade social
que o necessita.

Por um lado deve satisfazer aquilo que ndo mudou: as dimensdes e
caracteristicas fisicas e psicolégicas da espécie humana e os parametros naturais
que definem os sistemas ecolégicos onde as nossas construcdes se integram.

Por outro lado deve responder a novas realidades sociais, a evolugédo das
ideias e do contexto cultural, a dindmica da transformacédo ambiental e a evolugéo
tecnologica.

Mas o projecto tem que responder, também, a uma terceira dimenséao, ainda
ndo mencionada: a nossa prépria compulsao criativa, por forma a satisfazer a
nossa propria capacidade critica.

O projecto insere-se, na grande generalidade dos casos, em contextos que se
revelam ou se definem por pré-existéncias culturais quer em meio urbano quer
em meio natural, ndo colonizado pelo homem mas que lhe revela a presenca e a
influéncia.

Essa presenca do tecido cultural reflectida no meio fisico onde acontece a
arquitectura, € um parametro fundamental do contexto material e social do meio
para o qual projectamos.

Nao sou um cego admirador do passado ou da sua indiscutivel sabedoria.

Pelo contrario penso que os nossos antepassados fizeram, como nés fazemos,
muita asneira e penso, igualmente que quando fazemos bem, fazemos, muitas
vezes, 140 bem ou melhor que eles.

Devemos reconhecer, no entanto, que, historicamente, na arquitectura e nas
artes da construgdo os métodos e as praticas profissionais, os tempos de execugao
e as relagdes profissionais conduziam a realizagdes mais amadurecidas e mais
ajustadas a realidade s6cio econémica e cultural, do que conseguem muitas das
realizacOes de hoje.

A aprendizagem prética das artes de construir esteve, até muito
recentemente, profundamente integrada com a aprendizagem da arte de projectar.
O arquitecto ndo s6 sabia o que construir mas também como construi-lo.

A densidade e a “espessura” dos materiais, as suas qualidades fisicas e
quimicas, a sua origem e os problemas do seu transporte e manipulagéo, a sua
durabilidade e o seu envelhecimento, eram conhecimentos adquiridos no estaleiro
da obra e na oficina do artifice.

A distancia do arquitecto a essas dimenses €, hoje, muito grande, embora o
conhecimento cientifico sobre as qualidades mecanicas e fisico-quimicas dos
materiais seja, hoje, muito mais profundo.

A evolugdo do estatuto social do arquitecto, a sua formagéo cada vez mais
tedrica, e as praticas construtivas e contratuais actuais afastam-no da realidade
tangivel e sensorial da construcdo e da arquitectura.
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A distanciacdo cada vez maior ao contexto real pelo reificar das elaboragdes
virtuais e pela promogéao da imagem sintética como objectivo imediato e primério
do trabalho criativo tém, no seu afastamento aos problemas sociais e as dimensdes
do mundo natural, consequéncias gravissimas que nos obrigam a repensar as
condicdes de producdo dos nossos projectos e de materializagdo das nossas obras.

Esta chamada de atencédo, que sou o primeiro a aceitar pois Ihe sinto a
necessidade permanente, é tanto mais relevante quanto uma quantidade cada vez
maior de “produtos” arquitecténicos sédo, e nem pretendem ser de outro modo,
nada mais que especulacgdes virtuais, com uma existéncia e um consumo
exclusivamente literarios.

A maéaquina da divulgagéo, entretanto, multiplica essas imagens sintéticas e
torna-as objectos de desejo e de estatuto social e cultural, pervertendo uma leitura
correctamente informada da obra e do projecto que passam, por inversdo do
processo, a pretender atingir a imitacdo de si proprias.

Como vamos, entao, produzir boa arquitectura?

Como ja devem ter percebido essa é a questao a que eu nao sei responder.

Quase que, por reversdo do processo, valeria a pena a pergunta oposta; como
se pode produzir arquitectura que ndo seja errada?

Como para qualquer outra actividade criativa, o erro sé se evita pela critica e
pelo método, que entendo como um encadeamento de processos l6gicos com um
objectivo especifico.

Esse método pode reduzir-se a uma série de passos, ndo forcosamente
sequenciais, mas integradores e incrementais, cujas sinergias alimentam a
construgdo da ideia ou das ideias projectuais.

O primeiro passo tem sido, para mim, a conviccao de que nao ha
projectos maiores e projectos menores.

Todas as encomendas sdo respeitaveis e estimulantes.

Toda a encomenda é um privilégio.

Toda a encomenda é uma oportunidade.

Neste sentido valem-me exemplos emblematicos que, na sua pequena escala
provam que nao é a dimensdo ou o significado monumental que qualificam ou
denotam o potencial de qualidade de uma obra.

Vém-me a ideia o Tempietto de Bramante, San Carlino alle quatro Fontane, o
templo de Afaia em Hegina, ou a Capela Pazzi em Florenca, o templo de Ise no
Japao ou o pavilhdo nérdico no parque da Bienal de Veneza, a loja da Olivetti na
Piazza San Marco, uma jarra de vidro de Aalto ou de Venini, uma faca de Tapio
Wirkala.

Obras de pequena dimenséo fisica e grande valor seminal.

Vém-me aos sentidos o significativo anonimato dos construtores géticos ou
incas, maias ou africanos, os do mzab ou os ndebele, que pela inteligéncia da
tradigé@o atingem niveis expressivos e poéticos muito mais poderosos que 0s
resultados dos esforcos mediaticos e das ginasticas técnicas e retéricas dos nossos
contemporaneos herois.

Vém-me ao pensamento milhares de exemplos de arquitecturas esponténeas
gue encontro em todo o mundo, anonimamente espalhadas e dispostas nas
situagdes mais humildes, descobertas pelo canto do olho, sem direito a pagina de
revista ou ensaio tedrico e académico.

Vém-me a emocdo a inteligéncia da grande engenharia, téo criativa, quanto a
arquitectura (... quando esta o é ...) e generalizadamente andnima ao nivel do
grande publico.

Vem-me a consciéncia a nogédo de quanto ha para descobrir na vastiddo da
arquitectura anénima, desconhecida e esquecida.
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O segundo passo é o estudo da cada situacao, de cada insercao, de
cada encomenda, de cada contexto.

O sitio, o lugar, o significado, o valor, o impacto potencial, a escala e a
dimensédo, sdo condicdes, e parametros, que determinam a importancia e o valor
de presenca da obra.

Essas condicdes e estes parametros sdo quantificaveis e relacionaveis em
termos da sua importancia relativa e do significado que a obra deve assumir no
panorama urbano ou na paisagem e em termos do seu impacto no meio natural e
social.

Para podermos considerar esta condicionantes devemos aprender a ler a cidade
e 0 meio natural, a conhecer o meio social e a dominar o meio tecnolégico.

Essa leitura e esse conhecimento requerem um interesse enciclopédico por
todas as ciéncias e por todas as artes.

A leitura da paisagem leva-nos é descoberta magnifica das forcas naturais
inscritas na histéria do planeta. Desvenda para nés as espantosas légicas dos
processos geoldgicos e biolégicos e das forcas que constroem os climas e os
continentes.

Os materiais naturais, em bruto ou transformados, contém o maior potencial
expressivo da arquitectura e de garantia da sua sustentabilidade.

O trabalho do homem sobre o palco natural da vida é , em muitos casos,
admiravel noutros horrendo e brutal. A compreenséo das razdes e das formas
desse trabalho e a leitura informada dos seus resultados é uma disciplina
inescapavel na formagdo do arquitecto e no seu trabalho quotidiano.

A leitura da cidade é uma disciplina diversa e complementar. Ela implica
uma atitude critica, diferente da leitura do meio natural.

A cidade é um meio de permanente e acelerada transformacao, de
deformacgdes e de manipulagdes servindo interesses privados muitas vezes
contrarios ao interesse comum.

O territério € o meio, por exceléncia, do exercicio do poder e, na cidade,
esse poder manifesta-se, mais patentemente, em privilégio topolégico.

A cidade ndo é uma crosta, um tapete magico, uma nave flutuante
independente do meio natural. O mais denso dos tecidos urbanos assenta na
geografia das bacias hidrogréficas, no substrato geoldgico, na cobertura biolégica
e é condicionada por factores climaticos.

A inconsciéncia e a falta de sensibilidade e de compreensdo dessa ordem de
realidades conduz a desastres e tragédias que se repetem sistematica e
inevitavelmente.

O conhecimento do “cliente” e do “programa”, isto é, da dimensao
politica do projecto, ou do objectivo social da obra, e o seu “valor de uso”, sdo
razbes de estudo obrigatério, sem o aprofundamento das quais o exercicio de
projectar ndao é mais que um jogo intelectual centrado na auto gratificacdo ludica
da manipulagéo formal.

A analise dos limites econémicos do projecto e a investigagdo sobre as
alternativas organizativas, tecnolégicas e de custo-beneficio das possiveis solugoes,
€ outra dimensao essencial da compreensao da encomenda e da construcao de
uma solugdo arquitectonica.

Mas o projecto tem economias formais a cumprir e a respeitar.

Nao falo aqui de outras modas como a de um “minimalismo” estéril, a posar
para a fotografia, que ¢ uma outra pobreza formalista, mal importada de outras
disciplinas mentais, e confundida com o verdadeiro ascetismo que é uma atitude
intelectual e filosofica, que resulta na valorizagdo do essencial, sem sacrificio do
necessario.
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Falo da procura do que nao é arbitrario, do que é conforme e do que serve
e tem razdes, do que dispensa os adjectivos e se explica sem retorica.

Falo da intrinseca relagdo entre a economia de meios e a economia estética,
da forma resolvida com o menor gasto material e processual para o mais
conseguido desempenho ambiental e social.

Cada vez mais, e por mais isolado que me sinta, me parece altamente
discutivel a superficialidade e a arrogancia a que se permitem os cultores da
“deseconomia” de espago e de materiais, de energia e de tempo para
conseguirem uma auto referenciada e arbitraria “novidade” formal que nada
acrescenta & qualidade de vida de quem |hes paga os devaneios.

O terceiro passo é, para mim, o de resolver a tensao entre o que
aprendi e o que devo “desaprender”.

Explico: a erudicdo visual e técnica pode ser um fardo pesado demais para
nos permitir o retorno as origens da inocéncia necessaria a invencgéao.

Esse peso, inevitavel pois que a cultura se alimenta de conhecimento, obriga
a um contrapeso de emocdo que s6 em pura poesia se pode exprimir.

Mas a poesia é outra dificil misséo e, se os paralelos sédo validos, as
metéaforas arquitectdnicas ndo sao literarias mas espaciais e abstractas.

Esta desaprendizagem ndo € um momento, ou uma fase, do processo de
maturacdo, mas uma obcecada forma de procura da sintonia entre a aquisicao
do conhecimento e a educagado dos sentidos.

A gestagcdo de um conceito arquitectdnico ndo se dé por epifania miraculosa,
mas sim pela concentracao da energia intelectual na procura, informada, da
esséncia poética do projecto.

Essa esséncia ndo se cristaliza sem uma longa paciéncia, que s6 se
consegue com um grande investimento emotivo de que dispde, somente, quem
tem uma paixao irreprimivel pela dimensé&o artistica e expressiva da nossa
profisséo.

Como o pianista que estuda oito horas por dia ou o atleta que treina as
todos os dias as mesmas oito horas, como a obsessdo do pintor ou do escultor, do
cientista ou do poeta, essa paixao é também indispensavel ao germinar das ideias
espaciais e formais, que s6 acharemos, dentro de nés proprios, através de um
paciente processo de interiorizagdo das condi¢Bes objectivas do problema que
temos para resolver.

A experiencia ajuda e facilita a articulacdo intelectual dessas dimensdes, mas
traz também perigos e traicdes quando ilude, ou se substitui, as forgas animicas
que a arquitectura deve despertar em quem a inventa e em quem a Vvive.

Quanto mais ilustramos a memoria e a razdo com a acumulacdo de imagens
e conhecimentos, mais longinquo podera ficar aquele impulso original que nos
levou a escolha desta arte que foi sempre a de participar na construcao, bela, do
abrigo do homem e da sua inser¢éo integradora na paisagem.

Dai falar eu de inocéncia e de desaprendizagem, dois processos dificeis e
quase inconfessaveis.

Sem esse antidoto ficamos limitados a imitacdo, dos outros ou de nés
proprios, e passaremos a condi¢cdo de seguidores de modas ou maneiras,
organizadores de rotinas ou eruditos cultores de uma estéril retérica formal.

Gostaria de poder terminar com algum conselho, alguma regra ou formula,
que pudesse orientar-nos com seguranca na producgdo da arquitectura criativa e
original que todos aspiramos realizar.

Nao o farei, até porque, se o que atras afirmei é relevante, o que interessa é
como se pensa arquitectura e o processo e a clareza dos valores que informam o
esse pensamento.
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Uma longa experiencia ndo é necessariamente, e sempre, uma maturagéo
de principios e uma lenta fermentacdo de ideias. Pode ser também uma
acumulagdo de vicios.

O factor discriminatério € um permanente, e intransigente exercicio de auto
critica, refractéaria ao reconhecimento publico, e a permanente elevagéo das
nossas capacidades intelectuais e de exigéncia ética.

A Unica vantagem, que uma longa experiencia pode trazer, é o alargamento
dos nossos quadros de referencia, o que permite perspectivar, por terem sido
vividas, a passagem das diversas modas e formalismos que, a quem menos
amadurecido, podem parecer definitivas.

Desta longa experiencia uma conclusdo me permito tirar: s resiste & historia
0 que é universal e intemporal

Devemos, por isso, procurar na expressao da nossa arquitectura aquelas
dimensdes que foram, e serdo sempre as Unicas e essenciais: o espaco, a luz
que o revela e o0 modela e a materialidade das substancias que o
conformam.

Esses sdo os ingredientes da ideia, que é onde nasce a arquitectura.

Nesta divagacao a que vos sujeitei tentei apenas a discutir as bases
intelectuais da esséncia do projecto que é donde nasce a ideia da
arquitectura.

N&o resisto a ler-vos um pensamento de um dos grandes e verdadeiros
mestres do século 20, o uruguaio Eladio Dieste, de pensamento tdo grande como
a obra e, tdo injustamente, mal conhecido e apreciado:

“Uma arquitectura com forte personalidade nunca foi o resultado de se
propor a si propria como um fim. N&o é facil ter uma imagem clara do resultado
mas sim dos principios que o devem informar. Por isso é um erro radical o de
que ‘os fins justificam os meios’. Ndo sabemos qual é o fim; sabemos aquilo a
que ele deve ser fiel. A produtividade e a eficdcia ndo sdo fins em si mesmos. A
plena realizagdo do homem é.”

Penso que, entre académicos, pouco ou nada vim acrescentar ao ja sabido,
mas, se algum valor alguma experiencia tem, ele deve-se @ maneira de como
tenho pensado o pensar arquitectura, nem sempre certamente, seguindo a risca a
l6gica e a disciplina que explorei nesta conversa.

De qualquer maneira tudo o que tentei explorar, em forma mais ou menos
l6gica e racional, ndao é mais que uma maneira de ver e de pensar, com certeza
altamente discutiveis, e sobre as quais ndo pretendo ter mais do que uma vaga
convicgdo... pois que em arquitectura hd um principio sacrossanto: o que é
preciso é fazé-la.

Para terminar... e sem muita maldade... numa possivel e hipotética
caracterizagdo das mais recentes tendéncias da arquitectura contemporénea,
citarei a célebre definicao, oferecida pelo ndo menos famoso cozinheiro da grande
Catarina da Russia, onde afirma que “as belas artes séo trés: a musica, a danca e
a pastelaria, da qual a arquitectura é um ramo menor...”

Muito obrigado por vossa atencgéo.
Guimaraes, 27 de outubro de 2010
Revisto para S&o Paulo a 30 de margo de 2011

José Forjaz
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REFLEXOES DE SAO PAULO

José Forjaz

Antes de mais 0s meus mais sinceros agradecimentos pelo convite que me foi
enderecado pelo Museu da Casa Brasileira para mostrar-vos o nosso trabalho, de
mais de cinquenta anos dedicados a obrigacdo, e ao prazer, de tentar construir
uma arquitectura possivel, vélida, e coerente com a situagéo e as condigBes em
que trabalhamos.

O que pode trazer de novo um arquitecto do terceiro mundo africano a uma
audiéncia de profissionais brasileiros que enfrentam, todos os dias, uma gama de
problemas muito mais vasta e que percorreram um caminho histérico balizado por
figuras e realizagbes tdo marcantes e referenciais como as vossas?

Esta foi a questdo que se me pds quando fui solicitado a completar a exposi¢éo
do nosso trabalho, aqui em S&o Paulo, com uma comunicagéo que possa ter algum
significado e que possa esclarecer as condi¢des em que realizamos 0 nosso trabalho.

Talvez que o0 maior interesse seja o facto de que, no caminho que estamos a
percorrer, 0 paralelismo histérico com o Brasil tem um desfasamento cronolégico
importante mas dificil de definir com precisao.

Quero dizer que, se identicamente para os nossos dois paises, o percurso da
descoberta a colénia, e da independéncia a afirmagédo identitaria foi o0 mesmo, ja a sua
cronologia e as condicdes de génese dessa identidade cultural foram tdo desfasadas
como 0 sao, agora, as duas realidades econdmicas, sociais, politicas e culturais.

Nao quero, desta maneira, afirmar que ndo haja um vasto sector das nossas
respectivas realidades e sociedades em que aquelas condi¢cdes sdo, ainda, paralelas
e semelhantes.

A pobreza, a dificil sobrevivéncia do ethos indigena, o atraso tecnolégico e
cultural de vastos estratos sociais, as assimetrias regionais econdmicas e sociais, S0
realidades comuns aos dois paises, mas a sua extensdo e propor¢des sao muito
diversas.

N&o seria possivel, nem desejavel tentar definir a exacta dimensao dessas
diferengas, mas é indispensavel a compreensdo das condi¢des de trabalho do
arquitecto em Mocambique, que elas se evidenciem para que se compreenda a
natureza das escolhas e das decisdes que informam o nosso trabalho, e por elas se
avalie da sua validade.

Alguns dados estatisticos poderdo informar uma visdo mais objectiva do que
afirmo, comparando, apenas, as mais significativas.

Brasil Mocambique
e Area 8.514.877 km? 800.000 km?
e Populacao 195.000.000 22.000.000
¢ Densidade 22p/ km? 27.5 p/ km?
e Esperanca de vida a nascenga 72.9 48.4 anos
e Pobreza 21% 55.2%
® PIB per capita $10.847 usd $929 usd
e Alfabetizacdo 90% 46.2%
e HIV-AIDS (prevaléncia) 0,6% 11,5%
e Energia per capita 2.340kw/h 545kw/h
e Distribuicdo de agua potavel 84% 43%
e Telefones por 100 p 37.5 4
e |nternet por 1.000 p 230 1,6
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® Populacdo de Sao Paulo (prefeitura) 11.000.000

e Populacdo de Maputo 1.100.000

e Orcamento municipal anual per capita:

Séo Paulo $2.133 usd ( R$ 3.400)
Maputo $33 usd (R$52)

O que os indicadores e as estatisticas ndo indicam é a dimenséo e a
natureza dos factores culturais, menos objectivos, das limitagdes tecnoldgicas e
outras, que iremos explorar ao longo deste ensaio.

A histéria e a evolucdo de uma tradigdo arquitectonica urbana em
Mocambique sdo muito recentes.

A arquitectura vernacular mogambicana, identicamente a de todos os paises
da regido, € uma arquitectura de implantagéo rural, utilizando materiais naturais
locais, com pouca diferenciagéo funcional ou simbdlica e construida pela familia e
pela comunidade, obedecendo a regras, e tempos determinados pelos ritmos do
trabalho agrério e sazonal, com uma duragdo limitada e necessitando constante
manutencao.

Este modelo é, ainda, na generalidade aplicado, com progressivas
adaptac0es técnicas e culturais, a grande maioria das construgbes do pais que é,
ainda, predominantemente rural.

Muito importante na forma de construir, e para la das suas caracteristicas
técnicas, estéticas e das suas determinantes e relacdes transcendentais, é o
processo da sua execug¢do que depende, e envolve, a comunidade, em maior ou
menor grau segundo a relevancia social construcao.

Esta é uma realidade geralmente mal compreendida por quem, com a
melhor das intencdes, pretende reinstituir modelos e as tecnologias vernaculas
como solucdo plausivel, econémica e sustentavel para resolver o problema das
caréncias residenciais e de equipamentos sociais na nossa regido, nao
reconhecendo as novas dinamicas demograficas, as limitagdes dos ecossistemas e
as transformagdes culturais que acompanham o fenémeno da urbanizacao
acelerada que toda a Africa atravessa.

A colonizacdo portuguesa foi sempre feita através de polos de irradiagéo
urbanos, com maior ou menor importancia, baseados, até ao fim do século 19, no
comércio de escravos, e de bens, produzidos pelas comunidades indigenas.

A actividade agréaria e as correspondentes formas de assentamento: as
fazendas comerciais, s6 tarde apareceram e pouca ou nenhuma influéncia tiveram
na criacdo de modelos habitacionais e constritivos generalizados.

Neste sentido os modelos e sistemas de outras formas de colonizagdo como
a dos anglo saxénicos na India, dos boers na Africa do Sul e talvez mesmo o dos
bandeirantes no Brasil, sdo pouco relevantes para o estudo da cultura
arquitecténica nas colonias portuguesas em geral e em Mogcambique em
particular.

Sendo a cidade uma forma de assentamento importada, que impde modelos
de agregacao, e construtivos, diferentes dos da aldeia e da “palhota” indigena, é,
inevitavelmente, na cidade que se criaram as alternativas a arquitectura vernacula
e se adoptaram modelos e formas correspondentes aos sistemas culturais,
técnicos, econémicos e sociais do colono, maioritariamente europeu e portugués.

Essas cidades ou primitivos nucleos urbanos ndo consideravam como sua a
responsabilidade do alojamento do “indigena,” que |he povoava as periferias, com
as mesmas limitacdes e as mesmas caracteristicas das construgdes rurais e com a
mesma auséncia de infraestruturas, equipamentos sociais e servicos urbanos.
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Periferias que eram, na prética, franjas “invisiveis” de uma cidade reservada &
populagdo branca, com poder econdémico para pagar os impostos municipais
necessarios a sua gestao, desenvolvimento e manutencao.

As cidades coloniais “funcionavam” perfeitamente para uma populacao
minoritaria que lhes podia pagar os custos, a custa da exploracao do trabalho de
uma maioria, cujas condi¢des de vida e de habitagdo se foram progressivamente
degradando com o adensamento da sua parte da cidade e com o agravamento das
caréncias urbanisticas e de servigos publicos.

E neste quadro que se cria uma tradicdo arquitecténica baseada em
parametros estéticos e tecnoldgicos da cultura urbana ocidental, veiculada por
instrumentos de analise alienados da realidade dramatica da situacdo humana no
territério em geral e na dualidade social e econémica imposta pela cidade.

Com a chegada a independéncia, em 1975, o pais teve que reequacionar o
seu sistema politico e social e que encontrar as formas de integracdo das maiorias
étnicas no acesso a oportunidade e a distribuicdo da riqueza que o novo estado se
propunha como programa ideoldgico.

Nao é aqui o lugar nem o momento para fazer a histéria dessa longa batalha,
que esta longe de ser ganha, mas nao se pode analisar sem entender a natureza
das transformacdes fisicas que caracterizam Mogambique no presente e sem que a
sua evolugcdo socio-politico-econémica seja compreendida.

E contra este pano de fundo histérico que se caracteriza e condiciona a
evolucdo do exercicio da organizacdo do espaco, e da arquitectura, nos ultimos
quatro séculos da histéria do territério.

Para ordenar cronologicamente a expressdo arquitecténica “convencional” ou
erudita em Mogambique, devemos comecar nos meados do século 16 com as
construcdes de defesa militar e dos assentamentos coloniais que, tdo fielmente
qguanto possivel, reproduziram modelos e importaram as técnicas europeias
portuguesas, italianas ou francesas.

Ao contrario das coldnias espanholas na América Latina nunca, no caso das
colénias portuguesas, houve directivas reais, objectivas e especificas, sobre a forma
dos assentamentos urbanos, que se foram definindo espacialmente de forma
espontanea obedecendo as idiossincrasias de quem, localmente, exercia o poder.

As condigBes locais, ambientais, tecnoldgicas, quer e culturais, influiram
também nos aspectos formais das constru¢des sendo, talvez, o caso mais notével o
da Ilha de Mogambique e da llha do Ibo, onde a area de influéncia da cultura
swaili da bacia do Indico marcou, quer em termos urbanisticos, quer em termos
arquitecténicos e estilisticos, a expressdo da arquitectura ao longo da costa
mogambicana.

A colonizacdo do interior s¢ se inicia verdadeiramente a partir dos fins do
século 20. A propria capital, transferida da llha de Mocambique para Lourencgo
Marques, agora Maputo era, naquela altura, um pequeno aglomerado com menos
gue 5.000 habitantes e com uma estrutura urbana néo planificada, sendo todas as
outras cidades de menor importancia ainda.

A importancia geopolitica de Mogambique assume uma nova dimensdo com a
sua consolidacéo territorial depois da conferencia de Berlim, em 1889, e,
sobretudo, depois da descoberta da riqueza dos minérios do Rand e do resto da
Africa do Sul e da Rodésia, a partir dos anos 70 do século 19, que consolidaram o
valor geoestratégico dos portos de Lourengo Marques e da Beira, ao Sul e em
posicdo central da costa mogcambicana.

O estabelecimento, nessas duas cidades, de uma populacédo sul africana e
inglesa das Rodésias, e 0 crescimento das actividades econdmicas ligadas aos seus
interesses resultou num cosmopolitismo cultural, que se reflectiu nas formas de
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construir e na expressao arquitectonica, e obrigou aos primeiros exercicios de
planeamento urbano prospectivo.

A importacao de modelos, materiais e técnicas diversos dos correntemente
praticados e utilizados em Portugal, introduziu, na clonia, uma atitude de libertagdo
intelectual e cultural que diferencia claramente o que ali se projectava do que se
fazia em Portugal.

Importaram-se materiais e componentes industriais da Europa, executaram-se
obras de grande significado urbano e estético, sobretudo nas duas cidades
principais; adoptaram-se novas tecnologias mais coerentes com as condic¢des locais
e acolheram-se profissionais formados noutros horizontes culturais.

A Segunda Guerra Mundial, com um Portugal neutral, provoca a imigragéo de
um grande numero de técnicos estrangeiros, sobretudo italianos, com grande
experiencia e um alto nivel de formacao profissional e que depressa se revelaram
de grande iniciativa e capacidade de intervencao.

Chega-se assim aos anos cinquenta do século passado, com uma atitude de
grande independéncia em relagdo a um Portugal amarrado a uma arquitectura
oficial condicionada pelo gosto de um ditador reaccionario e retrégrado, que impde
modelos e referencias proximas da arquitectura nazi e fascista, e a uma cultura
mais ou menos difusa de natureza roméantica tradicionalista, popularmente
conhecida como a do “portugués suave”.

Os anos sessenta trazem o nascimento dos movimentos nacionalistas nas
coldnias e o inicio das guerras de libertagcdo forcando Portugal a um esforco de
investimento nas col6nias, até ai muito reduzido.

Estimula-se a emigracdo. Criam-se mecanismos de crédito, desenvolvem-se as
infraestruturas e constroem-se inlmeros equipamentos sociais.

O numero de profissionais cresce exponencialmente e abrem-se-lhes as
oportunidades, que lhes faltavam em Portugal, para uma expressao de modernidade
que um publico, mais esclarecido e mentalmente liberto, aceita e encomenda.

A encomenda publica define canones de integridade e economia que servem
de referencia ao trabalho e a atitude dos profissionais liberais.

Distinguem-se algumas figuras emblemaéticas como Amancio ( Pancho)
Miranda Guedes, Jodo José Tinoco, Fernando Mesquita, Paulo Melo Sampaio e
varios outros, que transpdem para o panorama mogambicano uma atitude de
vanguarda que reconhece e absorve os paradigmas organico e racionalista e a
quem ¢é dada a oportunidade de realizar obras de grande significado urbano com
uma arquitectura expressiva e de alto nivel técnico.

A procura de uma expressao local nao se pbe, porém, nem mesmo Como
pretexto de especulacdo intelectual, a esses profissionais, talvez por ndo estar ainda
radicada a ideia de Mocambique como nacdo necessitando uma identidade
prépria.

O interesse pelo vernaculo é, quando existe, apenas um pretexto para
especulagdes formais ou um inevitavel recurso, a falta de outros meios que possam
assegurar uma construgdo mais duradoura.

Entretanto a actividade de planeamento urbano vai-se estruturando e
produzem-se planos directores para varias cidade de média e pequena dimenséo,
que se vao consolidando paulatinamente, sempre baseadas numa mais ou menos
explicita, mas geralmente assumida, segregacao racial e econémica.

As cidades coloniais, a data da independéncia em 1975, eram lugares de
Optimas condicOes ambientais e de excelente qualidade de vida e mesmo de boa
qualidade estética e paisagistica, mas, e apenas, para 0s colonos.

Contrariamente, para a grande maioria da populagdo indigena esses lugares
ndo eram minimamente aceitaveis.
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Com a independéncia e com o éxodo dos colonos abriu-se a populagéo negra
a possibilidade de ocupar a cidade e as habitacbes abandonadas ou
nacionalizadas, criando-se a ilusdo de que o problema da habitagdo urbana de
melhor qualidade para todos, se poderia comecar a resolver.

llusdo de curta duracdo pois 0s numeros sé@o inexoraveis e as habitacdes
vagas e abandonadas nao chegaram nem para uma minoria dos necessitados, nem
a maioria dos que a elas tiveram acesso tinha os meios para pagar os custos do
aluguer, dos servicos e da manutengéo, indispensaveis ao seu funcionamento.

Simultaneamente, e com a nacionalizacdo dos prédios de rendimento,
desmantela-se a maquina produtiva da construcdo civil, ja muito enfraquecida pela
partida da maioria dos técnicos e operarios especializados de retorno a Portugal,
para 0s paises vizinhos, bem como para o Brasil, a Australia, etc.

Nos principios dos anos 80 o pais ndo dispunha de mais que meia dizia de
arquitectos, menos que uma centena de engenheiros de todas as especialidades, e
um numero desproporcionadamente baixo de trabalhadores especializados da
construgdo civil.

As industrias de materiais de construgéo sofreram de iguais caréncias,
agravadas pelo cansago dos equipamentos e pela falta de capacidade técnica e
financeira para a sua operagdo e manutencao. pos-

A demanda de novas construgdes, na auséncia total de investimentos
especulativos em habitacao e prédios de rendimento, resumia-se exclusivamente a
edificios publicos e, mesmo essa, era de pouca importancia, dada a situacao
econdmica e o isolamento politico, a que o regime socialista africano era votado
num contexto regional de regimes capitalistas e de segregacéo racial (Africa dos Sul
e Rodésia).

Entretanto a chegada de inUmeros intelectuais e profissionais, como
voluntarios e cooperantes das mais diversas proveniéncias e nacionalidades, mas
sem relacdo cultural com o pais, trouxe novas tendéncias formais e tecnoldgicas.

Cubanos, brasileiros, alemédes do Leste, norte coreanos, chilenos, suecos e
dinamarqueses, ingleses e italianos, alguns portugueses, e muitos outros, vieram
apoiar a administragéo publica e ajudar a colmatar os vazios de capacidade técnica
em todos os sectores da vida nacional.

No campo da urbanistica e da arquitectura, ao nivel operacional e
profissional, esta imigracdo, temporéaria, nao trouxe mais que um paliativo
temporario para as necessidades crescentes de uma cultura que se queria
renovada e coerente com os novos valores e atitudes propostos pela ideologia
socialista que informava a direcgéo politica do pafls.

Entretanto toda a vida nacional era cada vez mais afectada negativamente
pela guerra civil, que durou até aos acordos de paz de Roma em 1992, e que ndo
sO impedia a actividade normal da construcdo civil mas destruiu centenas de
escolas, hospitais, edificios comerciais, estradas e pontes, etc.

Em 1985 o pais, com mais que 15 milhdes de habitantes, dispunha apenas
de seis arquitectos nacionais.

Por todas estas razdes, e muitas outras que seria impossivel clarificar neste
breve resumo, a necessidade da preparagdo de técnicos qualificados no sector da
construcgdo civil, da arquitectura, da urbanistica e do planeamento regional, tornou-
se cada vez mais patente e urgente e, em 1984, tomou-se a decisdo de estabelecer
uma faculdade de arquitectura e planeamento fisico na, entédo, Unica universidade
do pais, a Universidade Eduardo Mondlane.

Para concretizar essa directiva aproveitou-se a oferta de apoio da Italia, que
designou a Universidade de Roma La Sapienza como parceiro com quem
estabelecer 0s acordos necessarios.
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Coube-me, com a preciosa ajuda dos colegas italianos, a tarefa de construir
um curriculum e estruturar um processo e uma dinamica de funcionamento da
futura faculdade, encontrar-lhe o lugar, recrutar e entrevistar os docentes, sobretudo
italianos, participar na docéncia e assumir-lhe a direccao.

Em 1991 formaram-se os primeiros arquitectos-urbanistas de uma classe
profissional que conta agora mais que 300 graduados.

Acabada a guerra civil e aceites as imposi¢cdes do FMI e do Banco Mundial
para a liberalizacdo dos véarios sectores da economia, incluindo a possibilidade de
especular sobre a terra, surge uma nova dindmica para o sector da construcdo quer
no sector estatal quer no sector privado.

Os investimentos estatais, em infra-estruturas e em equipamentos sociais,
aumentam exponencialmente estimulando o renascer das industrias de materiais de
construcao, dos transportes e o comercio de materiais e meios de produgdo.

O sector privado da economia, cujos investimentos em construcdo tinham sido
inibidos pela situagdo politica e da seguranca, é estimulado e aberto a
investimentos de rendimento e ndo s, como até alf, para construgdes de casas
préprias ou pequenas infra-estruturas econémicas.

Chegamos assim aos meados da década de 1990.

O influxo de uma ajuda internacional substancial, que suporta até dois tercos
do orcamento nacional, faz-se sentir imediatamente também no sector da construgao.

A disponibilidade de meios financeiros para investimentos em novas infra-
estruturas e novos equipamentos sociais, conjuntamente com a abertura e o
estimulo aos investimentos privados, proporcionam novas oportunidades aos jovens
arquitectos.

Simultaneamente, emerge uma classe de comerciantes e especuladores
acompanhados por uma nova classe de funciondrios e politicos, que se aproveitam
da fraca capacidade de controle das finangas estatais e de uma crescente aceitagéo
tacita de préticas corruptas, para enriquecer rapidamente.

Nenhum desses grupos se caracteriza por um nivel cultural altamente
sofisticado.

As consequéncias deste fendmeno, e da evolugédo histérica atras esbocada,
sdo do maior interesse para a analise da evolugdo e do estado da arquitectura
contemporanea em Mocambique, e em toda a Africa sub sahariana que, toda ela,
esta passando por desenvolvimentos histéricos e culturais muito semelhantes.

A passagem do poder politico para um grupo social de proveniéncia e matriz
cultural rural e historicamente descriminado cultural e economicamente; a sua
inevitavel radicacdo em meio urbano, seguindo praticas, comportamentos e formas
de relagdo reguladas por protocolos de comportamento internacionalmente
aceitaveis; a auséncia de modelos alternativos vélidos para o enquadramento
espacial da vida social e para o estabelecimento da credibilidade interna e externa
das hierarquias politicas, governamentais e sociais, que ndo sejam o0s modelos
coloniais e, dentro destes os mais monumentais, aparecem como escolhas
inevitaveis, qualquer que seja a sua qualidade funcional ou o seu valor estético.

Pelas razdes atras esbocadas novas linhas de influéncia cultural decorrem,
também e naturalmente da ascendéncia vertiginosa de uma classe de
comerciantes, maioritariamente asiaticos, da [ndia e Paquistdo, que importam os
modelos diluidos e ecléticos do estilo “Mobutu” e do paradigma Dubai, tidos como
expressdo méaxima da “civilizagéo”.

Com a abertura da universidade a todas as classes sociais e culturais cria-se
um novo quadro de referencias estéticas e de valores espaciais urbanos,
contraditério nos seus proprios termos dada a diversidade entre as culturas locais
empiricas e autoritarias e o conhecimento cientifico, humanistico e estético,
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codificado em literatura quase exclusivamente exdgena, que os estudantes devem, e
querem, adoptar.

Por dltimo, e com ndo menos importancia para este debate, vai-se
consolidando uma arquitectura “espontanea” e popular, sem projecto de arquitecto
ou engenheiro ou, como se diz: sem “planta”, constituindo-se em novo vernaculo
urbano por oposi¢cdo ao vernaculo rural ou “precario”, que busca e estabelece
paradigmas formais radicados em modelos coloniais.

Mais recentemente o fenémeno da expansdo chinesa em Mogambique trés
um novo factor de complexidade a este mosaico de opcdes estéticas que aparecem,
com igual validade, a um publico que n&o interioriza uma estrutura cultural que
Ihe informe as escolhas.

Exploramos os factores sécio-culturais e politicos que podem ajudar a explicar
a situacao da arquitectura como expressao actual do meio construido, e em
construgao em Mogambique.

lgual importancia devera ser dada aos factores técnicos, tecnolégicos e ao
complexo das industrias da construcao, transportes, etc, cuja influéncia na
producgdo arquitectonica é determinante.

Uma breve andlise dos factores de producao revela imediatamente fraquezas
essenciais que determinam opg¢des e afectam profundamente ndo s6 a estrutura de
custos como, também, a qualidade e o comportamento das construgdes.

Dos materiais de construgcdo estruturais o pals produz apenas cimento, em
guantidade insuficiente e com frequentes quebras de qualidade, inertes e madeira.
Todo 0 aco é importado bem assim como todos as outros metais, em todas as
formas necessarios quer aos processos estruturais quer aos processos de
acabamento, embora produza aluminio, que exporta em lingotes.

Para |4 de tintas e vernizes, algumas colas e tubos plasticos todos os outros
materiais e componentes da constru¢do sdo importados, bem assim como todos o0s
equipamentos, ferramentas e meios de transporte.

Os transportes e a distribuicdo dos materiais e meios de producado sdo dificeis
dada a deficiente infra-estrutura e a rareficada actividade construtiva no interior do
pais.

Mas talvez o maior problema do sector do projecto e da fiscalizagdo das obras
de construcdo civil seja a baixissima competéncia em todas as especialidades das
engenharias, da estrutural a hidraulica, da electrotécnica a mecénica, da ambiental
a electronica.

Em campos com menos aplicagdo como o da arquitectura paisagistica ndo
existe, praticamente, um Unico especialista mogambicano qualificado.

Nestas condigdes os exemplos de referencia sdo raros e ndo sao,
necessariamente, tomados com o valor que se lhes deveria dar, uma vez que 0s
critérios de avaliagdo ndo fazem parte dos quadros culturais quer de quem se toma
como autorizado para julgar, quer da cultura difusa, a nivel popular.

O isolamento técnico, cultural e cientifico, nas condigbes atras descritas, € um
factor de tensdo permanente que afecta os profissionais mais dedicados e
esclarecidos quer na sua batalha por uma arquitectura mais inteligente e coerente
com o contexto natural e social, quer no seu equilibrio psicolégico quotidiano que
¢é testado, a cada momento e em cada decisdo, na sua capacidade de resisténcia e
na sua fé nos valores universais em que acredita.

Nao posso, nem quero, terminar este ensaio deixando ficar a ideia que o
trabalho do arquitecto em Mocambique é menos que profundamente exaltante e
emocionalmente compensador.

As proprias dificuldades atras apresentadas sao outros tantos estimulos e
desafios a enfrentar todos os dias.
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De facto o leque de encomendas a que somos chamados a responder, a sua
relacdo tao directa com os problemas mais essenciais e basicos da nossa sociedade
e a sua relevancia social sao dimensbes amplamente compensadoras das
frustracdes, tdo frequentes e profundas, que resultam da fraca compreensao, que
muitas vezes sentimos, em relacdo aos valores que procuramos atingir com os
nossos projectos.

Este é, em linhas muito gerais e esquematicas, o quadro dentro do qual
trabalhamos e onde Iutamos por uma arquitectura mais valida em termos
ambientais e sociais, tecnoldgicos e urbanisticos, econdémicos e estéticos.

Mas, se é verdade que cada pais tem a arquitectura que merece ndo é menos
verdade que nos cabe a nés, arquitectos, aumentar esse merecimento através de
um trabalho diario, didactico e paciente.

Resta-me salvaguardar que nenhum desses projectos ou destas obras foi,
alguma vez, tomado como pretexto para uma simples especulagéo plastica ou
concebido como objecto mas sim, e sempre, como o invélucro espacial de
actividades humanas e como expressao simbdlica dessas mesmas actividades, no
seu contexto natural e urbano.

Destes projectos e destas obras nado falarei aqui pois se algum mérito possam
ter deverédo elas transmiti-lo sem necessidade de cicerone ou especulacao literaria
e retorica.

Resta-me apenas afirmar que ao fim de todos estes anos de trabalho o meu
maior prazer na vida é, ainda, o de comegar um novo projecto, atravessar a agonia
da sua invengdo e construcdo e suportar a frustracdo de néo ter sido ainda, mais
uma vez, suficiente para me satisfazer a mim proprio.

José Forjaz
Maputo — Sao Paulo
27 de margo de 2011

José Forjaz

Arquiteto e docente portugués, José Forjaz nasceu em 1936, em Coimbra. Radicou-se em
Mogambique, em 1951, onde tem contribuido para o desenvolvimento da arquitetura
africana, sempre associada ao planeamento fisico e urbano e ao desenvolvimento
socioecondmico. Docente e diretor na Faculdade de Arquitetura e Planeamento Fisico da
Universidade Eduardo Mondlane, em Maputo, foi conselheiro do ministro das Obras
Publicas e Habitacdo e secretario de Estado do Planeamento Fisico.

Apesar de pouco conhecido em Portugal, o arquiteto possui um enorme prestigio
internacional, sobretudo em Italia, Dinamarca, Suécia e Africa do Sul. Autor de alguns
edificios construidos na segunda metade do século 20, essencialmente em Maputo,
destaca-se, de seu excelente trabalho, o campus da Universidade de Botswana, Lesotho, a
casa em Mbabane, na Suazilandia (1969-1970), a igreja do Seminario da Matola, o
monumento de homenagem a Samora Machel e as casas Roxo Ledo pai e filho.
Conhecedor dos valores da Africa e reconhecido como grande arquiteto e urbanista, José
Forjaz acaba de ser convidado por Kofi Annan, secretario-geral das Nacdes Unidas, para
realizar o projeto de sua casa particular em Accra, no Gana. Recebeu alguns prémios
internacionais de arquitetura, dos quais se salienta o Prémio Ralph Erskine (Estocolmo).
Em 1999, foi publicado o catédlogo Entre o adobe e o ago inox, ideias e projetos (1962-
1998), em seguimento de uma exposicdo com o mesmo nome, onde sdo mostrados os
trabalhos dos ultimos 30 anos, essencialmente na Africa. Em suas obras, o arquiteto tenta
relacionar as tecnologias disponiveis com os valores e elementos naturais e simples, para
obter, com clareza, nas formas procuradas, um sentido estético e poético (Ft. Infopédia).
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