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SEMINARIO DE ESTUDOS SOBRE RESTAURACAO
ARQUITETONICA: “TECNICAS ANALITICAS E DE
DIAGNOSTICO DE BENS CULTURAIS: EXPERIENCIAS
ITALIANAS RECENTES”

Beatriz Mugayar Kiihl

APRESENTACAO

Em novembro de 2010 (nos dias 4 e 5) esteve no Programa de Pos-Graduagéao
da FAUUSP o professor da Universita degli Studi di Roma Sapienza, Prof. Dr.
Nicola Santopuoli, que conduziu o seminério intitulado “Técnicas analiticas e de
diagndstico de bens culturais: experiéncias italianas recentes”, realizado na FAU-
Maranhado. O evento foi também parte das atividades da disciplina “AUH-5816:
Metodologia e Pratica da Reabilitacdao Urbanistica e Arquitetbnica”, sob
responsabilidade das Profas. Dras. Beatriz Mugayar Kihl e Maria Lucia Bressan
Pinheiro. O seminario foi parte integrante das atividades do protocolo executivo de
cooperacao didatico-cientifica entre a FAUUSP e a Faculdade de Arquitetura
“Valle Giulia” da Sapienza, em vigor oficialmente desde 2006, mas com
intercambios que ja ocorriam de maneira informal desde 2001. Associados a esse
protocolo, vém sendo organizados eventos anuais na FAU-Maranhdo, cujos
resultados vém sendo publicados nesta revista; assim como nos anos anteriores, a
reuniao foi aberta também a um publico mais amplo, de arquitetos e especialistas
interessados na éarea.

O evento teve apoio e patrocinio da Pro-Reitoria de P6s-Graduagdo da USP, da
Universita degli Studi di Roma Sapienza e da Comissdo de Pos-Graduacao
FAUUSP. Contou, ainda, com o apoio operacional das estudantes do Programa de
Pés-Graduacdo, Ana Paula Farah e Sarita Genovez, que se ocuparam de variados
aspectos praticos, essenciais para o bom andamento dos trabalhos.

A permanéncia do professor visitante teve por objetivo geral aprofundar aspectos
tedrico-metodologicos e técnico-operacionais da preservagao de bens culturais —
tema contemplado no acordo de cooperagéo cientifica —, com énfase no papel das
ciéncias na restauragéo, envolvendo métodos de diagndéstico e formas de
aprofundamento cognitivo para oferecer subsidios para a restauragéo.

A faculdade de arquitetura da Sapienza tem larga tradigéo no tratamento desses
temas, pois é a descendente direta da primeira faculdade de arquitetura dentro
uma Universidade na ltélia, instituida em 1919, em que foi introduzido, desde
aquela época, de maneira pioneira, o restauro como disciplina obrigatéria para a
formacgéo de arquitetos. Também pela instituicdo foi criado, em 1957, o centro de
especializagdo em restauro, cujo nome atual é Scuola di Specializzazione in Beni
Architettonici e del Paesaggio, internacionalmente reconhecido, cujo diretor é o
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(1) Para as
transformagodes do campo
ao longo dos séculos e
bibliografia complementar
sobre esses temas, ver:
CARBONARA, Giovanni.
Avvicinamento al restauro.
Né&poles: Liguori, 1997;
CHOAY, Francoise. A
alegoria do patriménio.
S&o Paulo: Unesp, 2001;
JOKILEHTO, Jukka lImari.
A history of architectural
conservation. Oxford:
Butterworth-Heinemann,
1999.

(2) Esse tema tem sido
retomado em varios de
meus escritos recentes,
como: KUHL, Beatriz
Mugayar. Preservagdo do
patrimbnio arquiteténico
da industrializagdo. Cotia:
Atelié/Fapesp, 2009;
Notas sobre a Carta de
Veneza. Anais do Museu
Paulista, Séo Paulo, v. 18,
n. 2, jul.- dez. 2010,

p. 287-320 (em versao
eletrénica pelo site:
www.scielo.br).

(3) Principalmente, a partir
das formulacdes de Alois
Riegl sobre suas
contribuigcdes para a
conformacao do campo
disciplinar auténomo, ver:
SCARROCCHIA, Sandro
(Org.). Alois Riegl: Teoria e
prassi della conservazione
dei monumenti. Bolonha:
Accademia Clementina,
1995.

(4) Para esses temas e
bibliografia complementar,
ver: KUHL, B. Preservacdo
do patriménio..., op. cit.,
p. 81-100.

Prof. Dr. Giovanni Carbonara, responsavel pela coordenagdo do acordo de
cooperagdo com a FAUUSP por parte da Sapienza.

Debater aspectos tedrico-metodologicos e técnico-operacionais da restauracao é
essencial para promover maior consciéncia sobre os problemas envolvidos e
fornecer elementos de reflexdo para intervir de modo responsavel no meio
construido, com clareza e coeréncia de critérios, respeitando a configuragao, a
constituicdo fisica e as varias estratificacdes que a obra (ou o conjunto de obras)
adquiriu ao longo do tempo.

Por meio da andlise de muitos exemplos de intervencdes recentes, fica evidente
a urgéncia de discutir preceitos tedricos para guiar atuacdes praticas, para que, de
fato, os objetivos da preservacdo — ditados pelas razdes pelas quais se preserva —
sejam efetivamente alcancados. Esse problema diz respeito a todo o complexo de
bens culturais, que ndo tém suas especificidades — formais, documentais e
materiais — respeitadas nas intervencdes, desconsiderando-se aquilo que ha séculos
tem sido objeto de aprofundados debates, a resultarem em preceitos teérico-
metodolégicos, com a conseqUente repercussdo técnico-operacional, visando a uma
atuagdo fundamentada.

Ao examinar as transformagdes por que passou a preservacdo ao longo do tempo,
é possivel verificar que o modo como é entendida hoje — como ato de cultura de um
presente histérico —, esta relacionado com a aquisi¢cdo de uma “consciéncia
histérica”: a nogao de ruptura entre passado e presente, que se mostra embrionéria
no Renascimento e acentua-se ao longo dos séculos. A partir de meados do século
18, é possivel verificar um amadurecimento da discussdo e um numero crescente
de experiéncias praticas, associadas a formulacdes teoricas, a politicas de inventario
e a propostas legislativas voltadas a preservacdo. As formas de lidar com o legado de
outras geracdes — reconhecido como de interesse cultural — afastaram-se das agdes
ditadas por razdes pragmaticas (de uso, econdmicas, etc.), as quais, apesar de
sempre presentes, deixam de prevalecer, passando a ser concomitantes e
empregadas como meio de preservar, mas ndo como a finalidade da acéo*.

Preserva-se, hoje, por razées de cunho cultural — pelos aspectos formais,
documentais, simbdlicos e memoriais — cientifico — pelo fato de os bens culturais
serem portadores de conhecimento em véarios campos do saber, abarcando tanto as
humanidades quanto as ciéncias exatas e bioldgicas, e ético, por ndo se ter o
direito de apagar os tracos de geracdes passadas e privar as geragdes presentes e
futuras da possibilidade de conhecimento e de suporte da memoéria de esses bens
serem portadores?.

O acumulo de formulacdes tetricas e experimentagdes praticas, amadurecidas ao
longo de pelo menos cinco séculos, e a reflexdo sobre seus resultados — a partir de
releituras feitas em finais do século 17 e comego do século 203, levou a
consolidacdo do restauro (ou seja, das formas de intervir para preservar os bens
culturais) como campo disciplinar autbnomo, mas sempre multidisciplinar, pois
necessita da articulagdo de varios campos do saber. Atualmente, é possivel verificar
que, mesmo na diversidade das correntes de pensamento*, existem principios e
critérios comuns (que ndo se traduzem por regras fixas) a conformarem o campo de
acdo. Ou seja, a restauracao possui metodologia, principios tedricos e
procedimentos técnico-operacionais que lhe sédo proprios e resultam da reflexdo
sobre os motivos pelos quais se preserva e de experimentacdes plurisseculares; o
que varia, na pratica, porém, sdo 0s meios postos em acado — variadissimos, pois
toda obra tem uma configuragéo peculiar, assim como seus materiais, seu
transcurso ao longo do tempo e suas patologias — quando se passa a parte

CONFERENCIAS « P. 198-224

pos-

661



200

(5) BRANDI, Cesare.
“L'Institut central pour la
restauration d’ceuvres d’art
a Rome”. Gazette des
beaux-arts, Paris, v. 43,
p.42-52,1954.

(6) A acdo deve ter em
vista alguns principios,
pensados de forma
concomitante e nao-
excludente:
distinguibilidade, pois a
restauragéo (vinculada as
ciéncias histoéricas) nao
propbe o tempo como
reversivel e ndo pode
induzir o observador ao
engano de confundir a
intervencdo ou eventuais
acréscimos com o que
existia anteriormente,
além de dever documentar
a si propria;
reversibilidade, que, mais
recentemente, tem sido
enunciada, de modo mais
preciso, como “re-
trabalhabilidade”, pois a
restauracao ndo deve
impedir — precisa, antes,
facilitar qualquer
intervengdo futura e,
portanto, ndo pode alterar
a obra em sua substancia,
devendo-se inserir com
propriedade e de modo
respeitoso em relacdo ao
preexistente, de forma a
nao impedir ou inviabilizar
intervencdes futuras que
se facam necessarias;
minima intervengdo, pois
ndo se pode desnaturar o
documento histérico nem
a obra como imagem
figurada, respeitando suas
estratificagdes;
compatibilidade de
técnicas e materiais, pois
€ necessario levar em
conta a consisténcia fisica
da obra, com a aplicagéo
de técnicas compativeis,
que ndo sejam nocivas e
tenham eficécia
comprovada por muitos
anos de experiéncia.

operacional. O objetivo da agéo é transmitir os bens da melhor maneira possivel ao
futuro, sem desnatura-los ou falsea-los, para que cumpram, efetivamente, seu papel
como bens culturais: continuarem a ser documentos fidedignos e, como tal,
servirem como efetivos suportes do conhecimento e da meméoria coletiva.

A restauracdo, como entendida hoje, ndo é voltar ao passado, nem congelar, e
muito menos apartar os bens culturais da realidade. E ato critico que se
fundamenta no respeito pela obra, por sua materialidade, por seus aspectos
documentais e de conformacdo; é acado sempre a ser reinterpretada no presente,
que se coloca, segundo Paul Philippot e Cesare Brandi, como “hipétese critica” —
ou seja, nao é uma tese que se quer demonstrar as expensas do documento
histérico, daf a necessdria prudéncia —, voltada para a transmissdo do bem para as
préximas geractes. E, portanto, ato de respeito pelo passado, feito no presente, para
0 proprio presente e as geragbes futuras.

Para atingir seus objetivos foram delineados, ao longo do tempo, principios
tedrico-metodologicos®, estreitamente relacionados com as razdes de preservar,
essenciais também para circunscrever os objetivos da agdo, repercutindo na
escolha dos meios técnico-operacionais necessarios para alcanca-los, para que a
acao nao seja arbitraria.

O restauro, pois, ndo € mera operagao técnica; é ato critico que depois se torna
técnico-operacional. Entretanto, a indissociabilidade do plano teérico-metodoldgico
e do ambito técnico-operacional no restauro ndo tem sido devidamente
reconhecida no Brasil. Os meios técnico-operacionais ndo podem ser entendidos
como desvinculados das discussdes tedricas, pois um dos riscos que se corre, hoje,
€ de uma excessiva fragmentacdo do conhecimento, de uma pulverizagdo
disciplinar que leve a uma fé cega no tecnicismo, fazendo perder de vista as razdes
pelas quais se preserva.

E precisamente a partir dessa visdo de preservacdo que foi estruturado o
intercambio com a Sapienza, e a contribuigdo de Santopuoli reside em sua grande
experiéncia na utilizacdo de métodos — tradicionais e de tecnologia avancada — de
levantamento de edificios e de elaboragdo de diagndsticos apurados relativos aos
aspectos materiais e técnico-construtivos e estruturais dos bens, para realizar
restauracdes culturalmente fundamentadas. Esses processos fornecem importantes
dados quanto ao dimensionamento do edificio, seus materiais, questdes técnico-
estruturais, estado de conservacdo e exame de patologias (por meio também de
analises laboratoriais), possibilitando o registro grafico de sua localizagdo. Essas
questdes devem ser pensadas em funcdo das motivacdes da restauragdo, de seus
preceitos basilares e da leitura da obra em sua integridade — inclusive de seus
aspectos documentais, de composi¢do e materiais — e ndo de maneira dissociada.
Esse ponto foi reiterado diversas vezes pelo professor em sua exposi¢cdo, em que
enfatizou a necessidade de realizar, sempre, pormenorizadas pesquisas
bibliograficas, documentais e iconograficas, essenciais também para determinar
quais os métodos de levantamento a serem utilizados.

O debate sobre métodos de levantamento e diagndstico é de extremo interesse,
pois diz respeito as possibilidades de aprofundamento cognitivo sobre o bem
cultural em questao, articulando questdes teéricas com aspectos técnicos, como
mencionado. De fato, disponibilizando informagdes essenciais para o projeto de
restauracéo, esses métodos ndo se reduzem a operagdo meramente técnica; devem,
antes de tudo, ser guiados por processo critico, pois até mesmo o levantamento
métrico tem de ser “projetado” em fungéo das caracteristicas do bem e dos
objetivos a serem atingidos. A escolha depende, portanto, de uma acurada analise
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(7) Cf. SANTOPUOLLI,
Nicola; SECCIA, Leonardo.
Sviluppi delle tecniche
analitiche e diagnostiche
in CARBONARA, Giovanni
(Org.). Trattato di restauro
architettonico. Secondo
aggiornamento. Turim:
Utet, 2008, p. 165-192.

do bem e daquilo que se quer evidenciar a partir dessas técnicas, as quais nao sao
instrumentos “neutros” e isentos, e estao relacionadas ao dominio e apresentacdo
de determinados cédigos que devem ser devidamente meditados’.

Os procedimentos de analise e de diagnostico, exaustivos e precisos — utilizando
instrumentos oferecidos pelas varias areas do saber que devem trabalhar de forma
integrada (da pesquisa histérico-documental ao uso de tecnologias avancadas de
diagnéstico) — levam a um aprofundado conhecimento do bem, ao entendimento
de suas varias fases e de sua configuracao e problemas atuais, oferecendo os
parametros para guiar as escolhas projetuais. Esse processo, pode, por sua vez,
fornecer importantes dados para esclarecimentos historiograficos sobre a obra em
estudo. O conhecimento é essencial para afastar o risco de intervengdes
inadequadas, mais destrutivas e menos eficazes, possibilitando serem selecionadas
técnicas de intervengdo de menor impacto. O restauro é necessariamente um ato
ancorado no pensamento critico e cientifico e isso faz com que o conhecido
enunciado “cada caso é um caso” se diferencie de “cada um faz o que quer”.

Essas questdes se relacionam diretamente com os temas explorados nas
pesquisas e nas atividades profissionais do professor visitante, algumas das quais
foram abordadas nas duas conferéncias, em que se tratou dos seguintes temas:

e Dia 4.11: O papel das ciéncias na restauracdo. Introducao as técnicas
analiticas e de diagnostico; objetivos e desdobramentos dos estudos cientificos;
notas técnicas sobre as variadas técnicas: termografia, refletografia, escéner a
laser 3D; casos de estudo.

e Dia 5.11: O levantamento da cor no campo dos bens culturais: introdugéo;
metodologia; questdes conceituais e técnicas envolvidas; analise da FAU-
Maranhao.

Santopuoli iniciou sua apresentagéo discorrendo sobre a relagdo entre restauro e
ciéncias naturais-tecnologia. Ja de inicio enquadrou a questdo, dando prioridade
ao papel dos estudos histéricos e da anélise da obra (em seus aspectos de
configuracdo, documentais e materiais) no campo da restauragdo; afirmou também
que as ciéncias naturais tém papel fundamental, mas necessariamente subordinado
ao processo histérico-critico, sendo, porém, co-protagonista indispensavel.

Para ilustrar problemas resultantes do fato de as ciéncias naturais serem
trabalhadas de forma autbnoma em relagdo ao processo tedrico-critico ligado a
restauracdo, invocou uma frase de Giorgio Torraca (recentemente falecido), quimico
e um dos cientistas de maior renome no campo do restauro, o qual afirmava que a
datacdo pelo método do Carbono-14, quando da enchente de Florenca em 1966,
trouxe mais danos do que beneficios para as obras restauradas.

Foi por questao relacionada ao mau uso de propostas técnicas na restauracéo
que foi criada a primeira sede regional da superintendéncia de bens culturais em
Ravenna, na ltalia. Na cidade, cujos terrenos sdo paludosos, sempre houve um
progressivo afundamento do terreno, fazendo com que o piso de vérios edificios
antigos estejam em uma cota muito inferior a cota atual das ruas. Esse era o caso
do Batistério Neoniano, do século 5, notério por seus mosaicos, com tesselas
menores do que 1 cm?, muitas das quais recobertas de ouro. Na segunda metade
do século 19, engenheiros civis previram que se removesse grande parte do terreno
envoltério, cortassem trechos da fundagéo do edificio e colocassem macacos para
alcar o batistério. A proposta, alterada ao longo dos anos, acabou por gerar uma
série de criticas, vinda, inclusive, de outros paises; o ministro da Educacéo,
Giuseppe Bottai, enviou dois arquitetos e o superintendente de bens culturais a
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Ravenna para impedir a continuidade das obras e tratar do problema. Essa é a
origem da primeira superintendéncia regional, com grande impacto na histéria da
restauracdo no pais. Aquela solugdo técnica foi posta de lado, sendo substituida
por extensos estudos histéricos e levantamentos sistematicos dos mosaicos na
cidade para se chegar a solugcbes menos invasivas e mais respeitosas.

O professor Santopuoli, responsavel por uma série de levantamentos e restauros
recentes de mosaicos naquela mesma cidade, discorreu, entdo, sobre as fontes
documentais disponiveis, sobre o papel da fotografia e seu uso na restauracdo —
tratando de métodos comparativos entre fotos de finais do século 19 (e suas
caracteristicas fisico-quimicas) e fotos mais recentes — e os atuais métodos de
levantamento por meio de espectrofotografia e escaneres a laser em trés dimensoes.
Explicou pormenorizadamente os tipos e modos de funcionamento dessas formas
de levantamento, mostrando suas qualidades e seus limites: o importantissimo
papel da fotografia e dos desenhos de levantamento, inclusive para a gestéo de
processos de manutencado futuros; a inadequacdo de escaneres a /aser, no caso de
mosaicos revestidos de ouro, pois os dados séo todos relacionados ao modo de
reflexdo da luz que, na presenca do ouro com seu comportamento especular, cria
problemas de leitura incontornaveis. Esses fatores mostram a necessidade do
conhecimento aprofundado dos métodos para se fazer um projeto de levantamento
em funcado das caracteristicas do bem e dos dados que se quer obter para o
processo ser eficiente. Nao se pode esperar que métodos avancgadissimos déem
respostas adequadas, automaticamente, para todos 0s casos; por vezes, sédo custosos
e ineficientes; podem, porém, ser de extrema utilidade se empregados de maneira
apropriada, em acordo com suas caracteristicas. Sempre analisando 0s mosaicos,
Santopuoli examinou um pormenor do medalhdo da cupula do batistério Neoniano:
através de imagens infra-vermelhas foi possivel distinguir, na auréola do Cristo, dois
tipos de tesselas diferentes, ndo-visiveis a olho nu. Desse modo, com essa anélise,
foi possivel identificar intervengbes por que passaram 0s mosaicos (no caso, 0s
restauros realizados no século 19, evidenciados na pesquisa documental) que néo
seriam identificaveis de outro modo®.

Passou, a seguir, a analise de uma série de outros casos de estudo — dos quais
participou — destacando a necessidade de sempre serem feitas pesquisas
documentais e iconogréficas e realizar uma analise atenta da obra antes de utilizar
esses métodos avancados. A auséncia desses estudos preliminares pode conduzir a
conclusdes completamente equivocadas. Evidenciada, com exemplos concretos, a
necessidade da abordagem histérico-critica, o professor procedeu a analise
pormenorizada de cada um dos métodos, seus principios, modos de
funcionamento, aplicagdes e limites, sempre enfatizando a necessidade de
conhecer-se bem a obra, inclusive para poder analisar os resultados desses
levantamentos. Se for, por exemplo, escolhida uma malha inadequada para o
levantamento por escaneres a /laser 3D, os resultados serdo equivocados. Por outro
lado, o escéaner a laser 3D oferece imagens de extremo interesse para a analise da
geometria dos objetos (e obras arquitetbnicas) oferecendo, ainda, dados sobre os
materiais e 0 estado de conservagao das superficies, que n&do seriam obtidos de
outro modo; o método é de grande utilidade nédo apenas para a analise das
fachadas, mas também para a elaboracdo de plantas, sendo de muita valia para
projetos complementares de instalagbes, em especial no que se refere a rede
elétrica e hidraulica.

A segunda conferéncia foi centrada no estudo das superficies e, em especial, no
papel da cor, para a leitura de obras arquitetdnicas e conjuntos urbanos®. A cor é
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tecnologie. Mildo: Skira,
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componente fundamental na percepcdo da arquitetura e incide ndo apenas na
restauracdo, mas também no projeto do novo. S&o poucos, porém, os arquitetos que
se aprofundam nessa tematica, examinando tanto os problemas conceituais
relacionados a cor — as varias definicdes, formas de percepgao, teorias envolvidas —
guanto os aspectos materiais e técnicos, inclusive no que respeita a técnicas
adequadas para a restauragdo. Apresentou, também nesse caso, uma série de
estudos dos quais participou, ressaltando novamente o papel da pesquisa histérico-
documental e iconografica como base essencial para a compreensédo das obras, de
modo a fundamentar sua leitura critica e propostas projetuais. Retomou, entédo, as
técnicas apresentadas na conferéncia anterior e sua aplicagdo no que respeita ao
aprofundamento cognitivo sobre as superficies para, depois, retomar os principios
de preservacao.

Foram apresentados casos de tratamentos de fachadas e de preservagao de
afrescos situados no exterior. Aproveitando esse Ultimo tema, o professor abordou
um caso de restauragdo de extremo interesse que coordenou em Pompéia — uma
casa na via della Abbonanza e seu afresco da fachada - tratando, ainda, da
utilizacdo de materiais de alta tecnologia na restauragdo, com menc¢do a seu papel
no que respeita a reversibilidade, um dos principios cardeais da restauracdo. Um
afresco no exterior, que, por sua posicdo, estava sujeito a que varios visitantes o
tocassem, necessitava de algum tipo de protecdo e anteparo. Para tanto, escolheram
uma placa de policarbonato fabricada pela Bayer; para evitar o efeito estufa,
realizaram pesquisas com o professor Ingo Muller, da Universidade Técnica de
Berlim. Desenvolveram parafuso feito de material com memdria de forma (Shape
Memory Alloys — SMA) — utilizado com freqUiéncia na indUstria aerondutica —, com
liga de niquel e titanio: os parafusos, do modo como projetados, alongam-se
conforme a temperatura ambiente aumenta, afastando a placa de policarbonato do
afresco, e retraem-se quando a temperatura diminui, permitindo a protegéo do
afresco sem sujeita-lo ao efeito estufal®.

A partir da construcao da base conceitual e do conhecimento sobre as técnicas
envolvidas, elaborou uma extensa analise sobre as superficies da prépria FAU-
Maranhdo. Fez uma leitura pormenorizada da composicdo formal da Vila Penteado,
examinando os esquemas ornamentais em relagcdo a composicdo do todo, apontando
as inter-relagbes (formais e coloristicas) entre os mosaicos, os pisos de granilito, as
escaiolas e os altos e baixos relevos da fachada e a propria composicdo
arquitetbnica e hierarquia da fachada. Passou, depois, ao exame do estado atual das
superficies, evidenciando os danos provocados pela pintura com tinta a base de
acrilico realizada em 2002 - inadequada para edificios com argamassa a base de
cal — com desagregacdo da argamassa por causa da impermeabilidade da tinta, e os
problemas relacionados com as cores adotadas, que ndo valorizam a composi¢ao
arquiteténica do edificio. A partir desse caso concreto, passou a discussdo de como
seria possivel planejar o levantamento e os estudos necessarios para enfrentar o
problema, verificando quais seriam as zonas mais adequadas para a obtengdo de
amostras e a realizacdo de estudos estratigraficos. Mesmo na auséncia desses
estudos, necessarios para fundamentar uma proposta de intervencéo, apresentou
algumas consideracdes de cunho geral sobre possiveis modos de enfrentar o
problema. A remogdo completa da pintura acrilica demoraria muito tempo e, se bem
executada, seria extremamente custosa; uma remogdo pouco cuidadosa pode levar a
danos tdo graves quanto os causados pela pintura inadequada, pela perda de
matéria original. Por outro lado, ndo se pode deixar a superficie sem intervencao,
pois 0 agravamento das condigcbes das argamassas de revestimento é crescente, o
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que comprometera, em futuro préximo, os altos e baixos-relevos artisticos e, até
mesmo, a argamassa de assentamento. Desse modo, apresentou as seguintes
sugestdes basicas (a serem obviamente revistas em funcdo do resultado das andlises
complementares): remover a pintura acrilica de todo o embasamento para permitir
secar a argamassa; fazer as consolidagdes da argamassa afetada e as reintegracdes
com argamassa a base de cal, compativel com a existente (traco — proporcéo entre
ligante e inerte — granulometria, etc.); nas zonas em que ha elementos ornamentais,
remover a atual pintura, mas esse é trabalho a ser executado por restaurador
extremamente competente, com bisturi, retirando apenas a capa pictérica, e depois
realizar a consolidagdo e protegéo; para o restante da superficie plana, efetuar
limpeza controlada; depois, para o todo, protegdo com veladura realizada com
materiais adequados e compativeis, fazendo uma proposta de articulagéo de
tonalidades a valorizar a composigéo arquitetdnica do edificio.

Repintar com cores originais é inadequado por uma série de motivos, entre eles:
a restauracdo, estando filiada a histéria, ndo propde o tempo como reversivel; a
situagédo da implantagdo da casa foi alterada com o tempo — antes era um edificio
isolado no meio de todo o quarteirdo e hoje estd “emparedada” entre prédios de
grande altura — e as supostas cores originais trariam problemas enormes para a
percepcado do edificio, que ndo tem mais area envoltéria compativel com sua
composicdo coloristica primitiva; o estudo estratigrafico ndo oferece como resultados
as cores originais — cujo estado é indemonstravel, pois ndo é possivel comprovar
todas as alteracdes sofridas, devidas a exposi¢éo ao sol e chuva, a interacdo com as
tintas sucessivas, etc., mas sim o estado atual de cores precedentes. Desse modo, do
ponto de vista da preservagdo, o adequado é fazer uma proposta de cores e, nesse
caso especifico, de tonalidades que valorizem a gramatica arquitetdnica do edificio.

Esses foram, resumidamente, aspectos tratados nas exposi¢des, que tiveram
grande repercussao junto do publico e deram origem a vivos debates — moderados
pelas professoras responsaveis pela disciplina — que se seguiram as apresentacoes.

Para ilustrar sua apresentacdo, o professor Santopuoli disponibilizou varios
textos, entre os quais foram escolhidos trés para publicar neste nimero da revista
Pos: o primeiro deles aborda o papel das ciéncias na restauragdo; o segundo, as
possibilidades de estudo e diagndstico pelo uso de escaneres a laser 3D e da
colorimetria; o terceiro, o problema do tratamento de superficies na restauracdo, a
partir da analise do bairro Coppedé em Romatl.
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A CONTRIBUICAO DA CIENCIA PARA A RESTAURACAO DOS
BENS MONUMENTAIS

Nicola Santopuoli

Introducao

A ciéncia moderna comecou a ocupar-se de temas de restauracdo desde as
primeiras décadas do século 19, mas foi necessario esperar a conferéncia de
Atenas, de 1931, para que a relacdo entre ciéncia e restauragdo fosse
reconhecida. Com efeito, na Carta de Atenas, de restauracdo, de 1931,
recomenda-se a colabora¢do, em todos os paises, dos conservadores de
monumentos e dos arquitetos com os representantes das ciéncias fisica, quimica,
naturais, para obter resultados seguros e de aplicacdo cada vez maior. Com a
carta italiana de restauracdo, de 1932, Gustavo Giovannoni al¢a o restauro a
grande questdo nacional, afirmando a primazia incontestével dessa atividade, feita p6$-
de arte, de ciéncia e de técnica.

Se tivéssemos de indicar uma data emblematica para recordar quando as
ciéncias entraram, a pleno titulo, no d&mbito da conservacgao, provavelmente
poderiamos citar 1947, ano em que Libby introduziu o método de datacdo por
meio do radiocarbono (por essa descoberta obteve o premio Nobel de quimica em
1960). Outra data significativa é 1958, ano em que o laboratério de Oxford
promoveu a publicacdo de um boletim interno, que depois se tornaria a revista
Archaeometry, a servico de toda a comunidade cientifica internacional. No que
respeita as ciéncias da conservagdo, ndo é facil, em realidade, fixar uma data bem
precisa de inicio; no entanto, no que concerne ao ambito italiano, seguramente
uma data significativa ¢ 1939, ano em que foi fundado o Instituto Central de
Restauracdo, em Roma!?. Essa é uma histéria fascinante e para conhecé-la pode-
se fazer referéncia, por exemplo, as belas paginas de uma entrevista feita com
Giulio Claudio Argan que, com Cesare Brandi, permitiu a transformacao do
restauro do plano artistico-artesanal ao plano cientifico. Deve ainda ser
reconhecido o mérito do entdo ministro da educacao, Giuseppe Bottai, que
decidiu criar o instituto.

O restauro e a ciéncia da conservagdo

Por ocasiao do forum organizado em novembro de 2003 pela Facolta di
Architettura Valle Giulia da Universita La Sapienza, de Roma, o professor
Carbonara, ao propor uma reflexdo do ponto de vista das disciplinas da tutela e
da conservagdo dos bens culturais (em especial daqueles arquitetdnicos e
ambientais), evidenciou a “necessidade de aderir a uma concepcgédo unitaria de
arquitetura e de restauragdo” como objeto de uma mesma pesquisa. Exatamente
nesse sentido deve ser esclarecido o papel e o dever da ciéncia da conservagéo.

Com as conclusdes da comissdo para o desenvolvimento tecnolégico da
conservacgdo dos bens culturais, instituida em 1° de dezembro de 1971, por Pier
Luigi Romita, entdo ministro para a coordenacdo das pesquisas cientificas e
tecnolégicas, foi expressa a amadurecida consciéncia da comunidade cientifica
no campo da restauragcdo. A certiddo de nascimento da chamada ciéncia da
conservagdo, cuja contribuicao para o conhecimento dos materiais das obras de
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arte tornou-se, hoje, indispensavel, foi evidenciada no volume Problemi di
conservazione, de 1973, organizado por Giovanni Urbani. Com efeito, as
intervengdes de restauro ndo podem prescindir da contribuicdo da ciéncia que
deve, porém, partir do conhecimento histérico e satisfazer as instancias teérico-
criticas.

Desde os anos 80 tem crescido, progressivamente, o interesse em relagéo a
conservagdo: foram aperfeicoadas metodologias de estudo e de controle,
chegando-se a definicdo das normas Uni-Normal para o estudo das alteracdes dos
materiais e dos tratamentos de conservacdo. As Comissdes Uni-Normal (Normativa
Manufatti Lapidei — normativas para os bens lapideos), que operam sob o
patrocinio dos Centros CNR!® — Obras de Arte, de Mildo e Roma, e do Instituto
Central de Restauracado, tém por objetivo estabelecer métodos unificados para o
estudo das alteragdes dos materiais lapideos e o controle da eficacia dos
tratamentos conservativos dos bens de interesse histérico-artistico. Os documentos
elaborados pelos grupos, singulares ou em colaboragdo com outros, sdo
publicados e difundidos sob a forma, nesse momento, de “recomendagdes”,
reconheciveis pela sigla Uni-Normal, por um numero progressivo e pelo ano de
publicacao.

Atualmente, nos projetos de restauragédo, vemos, com freqiiéncia, uma
abordagem “tecnicista e cientificista”, em que a aproximagéo analitica dos
exames especializados tende a excluir a abordagem sintética e condensada;
desse modo, a presunc¢do de poder desconsiderar a histéria conduz ao risco de
reduzir materialisticamente o monumento ao simples somatério de seus
componentes fisico-quimicos. Se partirmos do pressuposto que a exigéncia de
conservar o monumento em todas as suas partes comporta a obrigacao de
indagar as causas que produzem seu envelhecimento e degradacao, com o
objetivo de melhorar a acao preventiva e de deter ou tornarem mais lentas as
alteracdes-degradacdes e o envelhecimento, é possivel compreender facilmente
como isso pode ser obtido pelo levantamento e por investigacdes cientificas. O
estudo da degradacéo, iniciado com a analise puramente qualitativa e descritiva
dos primeiros estudos feitos por Vitravio, Alberti, Palladio e Scamozzi, passou, no
decorrer do tempo, por uma caracterizacao cientifica e metodolégica cada vez
mais acentuada, até chegar a proposta de parametrizacdo das causas e dos
efeitos da degradacdo. A mudanca de escala nos exames deslocou
progressivamente o campo de estudo do &mbito mais propriamente arquitetonico,
para aquele mais especificamente quimico-fisico, com o risco que cada um dos
especialistas proceda por conta prépria; desse modo, no ambito interno ao
projeto de conservacdo, comega a ser criada uma divergéncia entre, de um lado,
a abordagem geral, e por vezes genérica, do arquiteto e, de outro, o
aprofundamento puramente material do especialista cientifico. Deve ser
evidenciado que a anélise historica, as indagacdes cognitivas, 0s
aprofundamentos cientificos voltados a salvaguarda do patrimdnio histérico-
arquitetbnico devem coexistir e integrar-se em um equilibrio reciproco, em que
as analises técnicas devem satisfazer as instancias histérico-criticas.

Por conseguinte, é fundamental conseguir gerir as diversas “escalas de
aprofundamento” do bem, coordenando-as e encaminhando-as, desenvolvendo
oportunamente as colaboragdes interdisciplinares com senso critico e grande
perspicacia, de modo a alcancar a definicdo do projeto como momento de sintese
real do processo empreendido; no interior desse percurso deveriam ser reativadas
as competéncias projetuais e de canteiro proprias ao arquiteto restaurador.
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Hoje, mais do que antes, portanto, dos profissionais da area é requerida uma
vasta competéncia que deve, necessariamente, compreender conhecimentos
“especializados” em vérios ambitos disciplinares: tendo como objetivo dos estudos,
pois, a elaboragdo do projeto de conservagédo, o bem monumental deve ser
considerado em todos os seus aspectos de modo aprofundado. Isso requer uma
abordagem analitica muito atenta, que do “geral” conduza ao “particular”, para
adquirir, por um lado, uma visdo sintética, mas nao superficial, dos multiplos
aprofundamentos necessarios, e, por outro, desenvolver a capacidade de interagir
com especialistas e peritos envolvidos com a préatica da conservacao.

Atualmente, com base na reflexdo amadurecida nesses anos, parece ser
possivel afirmar que ndo existe um “restauro arquiteténico” e, do mesmo modo,
um “restauro arqueoldgico” conceitualmente separados do “restauro”. Sao
distingdes empiricas e feitas apenas por comodidade; tanto que, por exemplo, a
Teoria da restauragdo, de Cesare Brandi, ou aquela de Umberto Baldini, tratam
indiferentemente de obras de arte pictéricas, escultéricas, arquitetdnicas, de
ruinas ou de bens arqueologicos, reconduzindo-os a um pensamento Unico e aos
mesmos critérios, ressalvadas as diferencas técnicas de intervencdo*.

Lo A L pos-

A contribuicao da ciéncia para o estudo dos materiais e da

degradacao da obra de arte

A ciéncia, se oportunamente guiada por uma impostacao histérico-critica, pode
oferecer uma contribuicdo fundamental para os necessarios aprofundamentos
cognitivos em relagdo as causas de degradacgdo e a caracterizagdo dos materiais
constitutivos. No curso do século 20 a ciéncia ofereceu contribuigbes
fundamentais, seja no campo do diagndstico-conhecimento, seja na producado de
novos materiais e tecnologias inovadoras, que permitiram renovadas solu¢des
construtivas, contribuindo também para confirmar principios teéricos da
restauracao. As intervencdes de restauro ndo podem prescindir da contribuicdo da
ciéncia que deve, porém, partir da consisténcia histdrica e conciliar as instancias
tedrico-criticas com os principios-guia da restauragdo. Quando Salvatore
Boscarino, por exemplo, enfrenta o problema do restauro da cidade de Veneza,
cita Wright — que, em relacdo a problemética da cidade da laguna, sugere que
“os progressos feitos pela arte de construir deveriam servir, agora, para conservar a
cidade” — e faz um alerta contra uma fé cega na ciéncia, acrescentando que
todas as solugdes técnico-cientificas devem ser condicionadas pelo juizo critico.

De um modo geral, é possivel dizer que toda obra, composta de um ou mais
materiais constitutivos, no decurso de seu “tempo-vida” é sujeita a fendmenos de
tipo fisico, quimico e bioldgico: a interacdo entre materiais e fendmenos pode ser
identificada como um sistema termodinamico aberto. Com o segundo principio da
termodinamica, que introduz o conceito do aumento da entropia — uma medida
da degradacdo a qual todo bem esta sujeito e leva a destruicdo do proprio bem
em tempos suficientemente longos — € possivel compreender o quanto a evolugédo
dos sistemas termodinamicos é complexa e dificil de ser esquematizada de modo
simples; podem apresentar-se até mesmo situagbes de quase-equilibrio, nas quais
se verifica uma progressao, reduzida ao minimo, da degradacdo. No entanto, os
sistemas termodinéamicos que atingiram um quase-equilibrio no curso de centenas
de anos que acompanham a vida de uma obra podem revelar-se muito frageis, a
tal ponto que pode bastar uma agdo minima por parte do homem — como, por
exemplo, na descoberta da propria obra, ou quando de uma intervencado de
conservagdo — para alterar o sistema, aumentando, de modo exponencial, 0s
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fendmenos de degradagédo até chegar a uma substancial modificagdo ou, mesmo,
a destruicdo da obra. Basta pensar, por exemplo, nas pinturas murais que
caracterizavam a tumba de Tutancamon, que sobreviveram no interior da piramide
por milhares de anos; depois, durante a descoberta, foi realizada uma pequena
galeria que ligava a tumba ao exterior e, no decorrer dos anos, a presenca de
visitantes foi sempre crescente; todos esses fatores alteraram grandemente o
microclima dos espacos internos. Nesse caso, 0 sistema termodinamico da tumba
passou de um estado de quase-equilibrio a uma situagéo de aumento cada vez
mais acelerado da entropia, isto é, da degradagdo, com o risco de, em numero
exiguo de anos, perder boa parte dos afrescos que decoram as paredes internas.
Mais recentemente, durante a descoberta da Passagem de Cémodo??,
caracterizada pela presenca de pinturas e decoracdes nas paredes, nos
subterraneos do Coliseu de Roma, foi necessario criar uma parede isolante entre o
exterior e a saida da passagem (situada fora do perimetro do monumento) para
nao alterar o microclima interno. Como ulterior exemplo, é possivel citar as
numerosas descobertas de remanescentes no fundo de nosso Mediterrdneo; em
particular, as descobertas de embarcagbes de madeira que, com a exposi¢do ao
ar, sdo sujeitas a uma degradagéo progressiva que se manifesta com a
desidratacao e pulverizacdo dos elementos até a mais completa destruicdo do
achado. A esse propoésito, apds algumas experiéncias negativas, foram
desenvolvidas técnicas e metodologias que permitem musealizar os achados de
madeira em ambientes controlados, nos quais é reconstituido o sistema
termodindmico original em que havia uma situacao de quase-equilibrio,
reduzindo ao minimo o desenvolvimento da entropia.

Retomando uma afirmacgdo de Giorgio Torraca, de 1983, é possivel dizer que
as obras devem ser conservadas com 0 maximo de respeito por seu conteudo
informativo (estético, histdrico, cientifico), aplicando rigorosamente o principio da
minima intervencgado e agindo, sobretudo, para modificar as condi¢des do entorno,
ou seja, as interacdes com o ambiente.

O tempo-vida de um material pode ser de poucos segundos ou de milhares de
anos e pode variar dependendo da natureza do material e do sistema
termodindmico em que esté inserido. Esse é um elemento ulterior que faz
compreender a importancia e a responsabilidade de um restaurador em relacdo a
uma obra, quando age ou por meio de uma intervencdo de manutencgéo, ou de
conservagdo preventiva, ou, ainda mais, de restauragdo. Com efeito, as
intervencdes, em particular aquelas de restauracao, modificardo, de todo modo, a
obra, de maneira substancial e, na auséncia de uma sensibilidade histérico-critica
e de uma competéncia técnica, a obra poderia ser desnaturada de tal modo a
ponto de perder os valores histéricos, artisticos e cientificos que estdo na base da
propria definigdo de valor do bem cultural. A intervengéo conservativa, vem, com
freqUéncia, inserir-se em uma fragéo limitada do tempo-vida da obra e isso deve
fornecer uma ulterior nocao de responsabilidade ao restaurador.

Consideragd@o sobre a relacao entre entropia e restauro

A entropia é um conceito fisico introduzido por meio do segundo principio da
termodindmica. Em sintese, esse principio afirma que, para um sistema isolado, a
entropia ndo decresce jamais. Uma vez que a entropia pode ser considerada
como uma medida do grau de desordem de um sistema, o segundo principio
pode ser reformulado, afirmando que, para um sistema isolado, a desordem ou
aumenta ou, no limite, permanece constante, mas, de todo modo, ndo pode
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diminuir nunca. O conteldo desse principio fisico pode também esclarecer sobre
0 porqué de a dimensédo temporal ser unidirecional, diferentemente daquelas
espaciais. Em outras palavras, enquanto no espago posso ir para frente ou para
tras, para a direita ou para a esquerda, para cima ou para baixo, quando falamos
de tempo, nossa experiéncia nos leva a constatar que passa, inexoravelmente,
apenas no sentido de seu aumento: todo objeto, e todo ser vivo, esta destinado,
sem excecdo alguma, a envelhecer, jamais a rejuvenescer! O fato de a entropia de
um sistema isolado n&do poder jamais decrescer, traduz, do ponto de vista da
fisica, o fato de um sistema macroscépico primeiro nascer, depois viver e, por fim,
morrer.

Mencionamos um sistema macroscopico; para 0s sistemas microscopicos nao é
assim tdo evidente que o tempo deva passar apenas em uma direcdo. Com efeito,
no nivel microscopico, as leis da fisica sdo invariantes para inversdes temporais.
Busquemos esclarecer esse conceito com um exemplo: pensemos em filmar duas
particulas que se chocam e de, sucessivamente, mostrar esse filme a uma pessoa
gue nao tenha assistido diretamente ao evento: a primeira vez em um sentido; a
segunda, no sentido contrario. Seguramente, o espectador tera dificuldade em
distinguir qual das duas projecdes corresponde o evento real, pois ambos p6$-
parecem possiveis. Agora imaginemos filmar a queda de um copo €, a seguir,
mostrar o filme, como no caso precedente, a primeira do modo correto e depois,
no sentido contrario, ao nosso hipotético espectador: dessa vez, sem duvida
alguma, ele serd capaz de identificar imediatamente qual é a projecédo correta. Em
nossa experiéncia de seres humanos, ocorre, com freqUéncia, ver copos ou pratos
ou objetos que se rompem, mas em nenhum caso assistimos a recomposicao
espontanea de um copo a partir de seus fragmentos esparsos no solo. Aquilo que
queremos afirmar é que o dominio do segundo principio da termodinamica é
representado, em primeiro lugar, pelos sistemas complexos, de tipo macroscopico,
isto é, pelos agregados de numerosissimas particulas, enquanto sua aplicabilidade
no mundo microscopico é mais problematica.

Poderiamos questionar se esse principio continua a valer também para os
sistemas biolégicos, pois para esses Ultimos a entropia pode também diminuir:
pensemos, por exemplo, no ciclo evolutivo de um feto ou de uma crianga, para o0s
quais se assiste a uma progressiva passagem para situagdes de maior ordem
(como os 6rgaos, 0s quais, progressivamente, diferenciam-se e adquirem, cada um
deles, funcdes particulares; as capacidades motoras e linglisticas se especializam
e ampliam-se e assim por diante). Em realidade, o ser humano ndo é um sistema
isolado, pois interage com o ambiente que o circunda, trocando com ele energia.
Portanto, se como sistema isolado considerarmos o ser humano e o ambiente
circunstante, vemos, entdo, que o segundo principio da termodinamica é
verificado: a entropia inexoravelmente aumenta, ou, por breves periodos,
permanece constante, mas, em tempos longos, a desordem aumentara e, portanto,
a degradacdo do sistema crescera.

E entdo espontanea a reflexdo que a restauracdo como disciplina existe, pois o
segundo principio da termodindmica se aplica a todos os sistemas materiais. O
Coliseu, por exemplo, nasceu, isto €, foi construido, ha mais de dois mil anos, e
desde entdo passou por incontaveis transformacgdes, modificagdes, danos,
reconstrucoes, refazimentos, e assim por diante, que, no entanto, ndo puderam
deter, mas apenas tornar mais lenta a inevitavel degradacdo da estrutura
originaria: em outras palavras, também para o Coliseu a entropia, no final, ndo
pode fazer outra coisa que ndo aumentar!
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Outra consideracdo que o segundo principio da termodinamica aplicado ao
campo da restauragdo pode sugerir € que, assim como a entropia ndo para jamais
de aumentar, também a restauracdo nao pode jamais ser considerada concluida,
isto é, a restauragéo definitiva ndo existe. O restauro deveria ser evitado com a
manutencado constante, oportunamente programada no tempo, que deve se
adaptar ao inevitavel transcurso do tempo, no sentido que jamais havera uma
intervencao igual a outra, pois 0 bem fatalmente muda com o passar do tempo e,
portanto, também as intervencdes de manutengédo devem adaptar-se a essa
mudanca continua.

Uma ulterior consideragdo que o inexordvel incremento da entropia sugere é
que, ao final de toda operagéo de restauro, entendido no sentido de repristinar o
bem material, é destinada a confrontar-se com a destrui¢cdo do préprio bem,
conclusao inevitavel de atingir-se a maxima entropia daquele sistema representado
pelo bem e por seu entorno.

Em concluséo, se a intervencdo de restauro ndo for bem encaminhada, pode
conduzir a destruigao antes do tempo-vida da obra, ou aumentar drasticamente a
entropia, reduzindo, portanto, a duragdo, ou, ainda, levar a destruicdo de partes,
alterando o equilibrio obtido através de tempos, em média, longas centenas ou até
milhares de anos.
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(16) Originéria da
expressao em inglés time
of flight, o tempo que a luz
leva para chegar em um
ponto e voltar: o escaner a
laser possui um emissor, 0
qual envia o impulso de luz
para o objeto a ser
escaneado, que reflete
parte da luz a incidir na
superficie, e também um
receptor. Ao se dividir o
tempo de voo pela
velocidade da luz, é
possivel calcular a
distancia entre os pontos
(nota da tradutora).

COLORIMETRIA E DIAGNOSTICO: A SUPERFICIE QUALITATIVA
DO ESCANER A LASER 3D

Nicola Santopuoli
Traducdo: Beatriz Mugayar Kuhl

Usualmente, quando se fala do escaner a laser 3D Leica HDS, a énfase
recai na capacidade dessa instrumentagdo inovadora de fazer levantamento — a
distancia, com um feixe de luz que varre as superficies a serem estudadas —
da morfologia de uma estrutura arquiteténica: a medida do “tempo de v60”1®
(ida e volta) do raio de luz laser, cujo comprimento, de onde esta na faixa
espectral do verde (532 nanbmetros), permite calcular com notdvel preciséo a
distancia entre o ponto em que o raio foi refletido e a instrumentag¢do que o
emitiu.

No entanto, se pensarmos no fenémeno fisico que esta na base dessa
medicdo, torna-se evidente que o raio de luz refletido porta consigo nédo
apenas uma informacado de tipo geométrico, como mencionado acima, mas
também outra, que poderiamos definir como material. Com efeito, o raio
refletido terd sempre uma intensidade menor em relagdo ao raio incidente
(facilmente dedutivel pela instrumentagéo, que fornece, para todos os pontos
indagados, quatro nimeros: o0s trés primeiros sdo suas coordenadas espaciais,
enquanto o quarto indica a refletdncia do raio refletido), por causa da
dependéncia da geometria de reflexdo sobre a superficie e pelas
caracteristicas dos pontos de impacto (por exemplo, a natureza do material, a
forma como sua superficie foi trabalhada e o estado de degradagéo).
Sintetizando, é como se para aquele ponto conhecéssemos, além da distancia,
também um dado espectral, mesmo que limitado a um determinado valor. Por
conseguinte, obtendo esses dados para zonas homogéneas em relagdo ao
angulo de incidéncia e ao tipo de material da superficie, a variagdo de
intensidade, de ponto a ponto, do raio de luz verde refletido, pode servir para
obter informacdes sobre os materiais e sobre a degradacdo da superficie
pesquisada.

Atualmente, essa metodologia esta sendo aplicada a oportunas superficies
de referéncia. Durante a experimentagéo foram feitas pesquisas colorimétricas
nos pontos representativos das zonas pesquisadas com a Leica HDS; a partir
das primeiras comparacdes com parametros convenientes de conversao dos
dados de refletdncia emerge uma compatibilidade entre os dois sistemas. A luz
dessa primeira experimentagéo, é possivel afirmar que, com o estudo da
refletancia das superficies indagadas, adequadamente integrado com
pesquisas ulteriores (em especial a colorimetria), o que foi obtido até agora
permite-nos pensar em novas e interessantes aplicacdes para os dados obtidos
com o escaner a laser 3D HDS: em um certo sentido, completando o quadro
exposto acima, podemos agora afirmar que o nosso feixe de luz ndo apenas
varre a superficie, mas também com ela interage, revelando, desse modo,
dados ulteriores e minutos pormenores.

Deve ser evidenciado que esse tipo de monitoramento é objetivo (se
executado com uma metodologia sistematica e bem documentada) e totalmente
ndo-invasivo. Deve ainda ser precisado que o valor da refletancia, mesmo se
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Figura 1: Arena de Verona. Fotoplano de
arcada da fachada externa (escala original
1:50)

Fonte: Autor

Figura 2: Arena di Verona. Visualizagdo em
cores falsas do modelo 3D (obtida com a
modalidade de visualizagdo em intesity map
com o programa Cyclone™)

Fonte: Autor

Figura 3: Arena di Verona. Visualizagdo em
tons de cinza do modelo 3D (obtida com o
programa Cyclone™).

Fonte: Autor

Figuras 4 e 5: Aplicacdo do processador de
imagem pela elaboracdo em que o intervalo
de refletancia é subdividido,
respectivamente, em seis, 18, 38 e 62
niveis, com o objetivo de discriminar,
oportunamente, as varias zonas do
paramento muréario. Na elaboragédo, a
escala cromatica evidencia as partes com
maior refletancia em vermelho, enquanto
em azul indica aquelas com menor
refletancia. As elaboragdes foram
realizadas com o programa Matlab™, com
o Toolbox Image Processing™, no que
respeita ao tratamento dos dados e das
imagens bitmap

Fonte: Autor
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Figura 6: Imagem da fachada da lIgreja
de Séo Carlos, em Ferrara, em cores
falsas com os diversos niveis de
refletdncia dos materiais. A visualizacdo
] em intesity map com o0 programa

e Ergle s I E Cyclone™, que elabora os dados do
ME‘W!’,’WQMI! S0 ¥ escaner, gradua a visdo das nuvens em
Y e Y e { & ‘ modo shrinkwrap

\ Fonte: Autor

Figura 7: lgreja de S&o Carlos, Ferrara.
Subdivisdo da escala de refletancia em
quatro faixas
Fonte: Autor
Figura 8: Igreja de S&o Carlos, Ferrara.
Vista de conjunto da fachada depois das
obras de restauragao
Fonte: Autor
Figura 9: Fachada da lgreja de Sao
Carlos, Ferrara. Imagens em tons de
cinza obtidas pelo escaneamento a laser
3D da fachada realizada com o escéaner
Leica
Fonte: Autor

Figuras 10 e 11: Imagens em escala de
cores do dado de refletancia elaborado
em Matlab™; reduzindo a gama de cores,
sdo evidenciadas algumas zonas
heterogéneas para as quais devem ser
feitas ulteriores andlises mais
aprofundadas

Fonte: Autor

CONFERENCIAS « P. 198-224



correspondente apenas ao comprimento de onda de 532 nan6metros, esta
disponivel para todos os pontos da superficie examinada: em outras palavras, a
investigacao oferece resultados de tipo extensivo e ndo-analitico, como, por
exemplo, no caso de pesquisas colorimétricas. Por conseguinte, depois do
levantamento com o escaner a laser 3D HDS, é possivel dispor, por oportunas
elaboragbes numéricas, de um interessante subproduto, ou seja, de pranchas
tematicas (em formado vetorial 3D ou 2D, dependendo da finalidade do
projeto) em que sdo visualizadas as areas superficiais a apresentarem
diferentes respostas na reflexdo do raio laser. Essas areas podem ser
apresentadas de variados modos, usando, por exemplo, mapas com cores falsas
e variando o numero dos niveis de intensidade de refletancia que se quer
analisar. Devemos notar, a esse propdésito, que o dado espectral é codificado
com 12 bites, sendo assim possivel registrar 4.096 niveis diferentes de
refletancia.

Quando se dispde, pois, desse material, em varios casos de estudo por nés
examinados (que, de todo modo, devem ser sempre avaliados criticamente),
um confronto atento com a analise fotografica com cores reais (e com outros

214 meios de investigagdo eventualmente disponiveis) permitiu obter elementos
e Uteis — que, de outro modo, correriam o risco de ser transcurados ou
menosprezados — com o0 objetivo de uma primeira avaliagdo das caracteristicas
dos materiais, de seu estado de conservagédo e das formas macroscopicas de
degradacdo. Em sintese, o dado espectral na faixa do verde — que se refere a
toda a superficie examinada — pode representar um ulterior elemento de
avaliagéo para fins de conservagdo, mas deve ser sempre considerado com 0s
resultados dos outros exames — em particular os de tipo espectrofotométricos —
levando-se em conta que todas as situagdes podem ter caracteristicas
peculiares as quais devem ser consideradas atentamente.

Concluimos essas breves observagdes com algumas consideracdes sobre a
espectrofotometria para evidenciar a relagdo com aquilo que foi acima exposto.
Os exames espectrofotométricos realizados baseiam-se no estudo das curvas
(espectro) que mostram a refletédncia difusa nas zonas-amostras examinadas. A
analise atenta desses espectros, seja qualitativa, seja quantitativa, permite
colher vérias informagdes sobre as superficies, como os valores colorimétricos e
também algumas caracteristicas dos materiais que as compdem. E importante
evidenciar que os dados obtidos desse modo deveriam confluir, em um arquivo
de referéncia informatizado, contendo também os resultados de todas as outras
anélises, de modo a permitir comparacoes sistematicas para adquirir uma visao
abrangente do estado de conservagdo do bem examinado. Sumariamente, os
objetivos principais das analises foram:

a. O controle da eficacia das acdes de limpeza e, em particular, o
estabelecimento objetivo do nivel a ser alcangado, com base em um prévio
estudo de refletdncia de uma zona-amostra limpa e, portanto, uma referéncia a
qual se aproximar o maximo possivel;

b. adquirir dados cromaticos e a eventual determinacdo de outras
caracteristicas da superficie por meio da analise dos espectros.

Por fim, aquilo que acabamos de apresentar de maneira sintética oferece
importantes perspectivas de pesquisa e demonstra como a integragéo de
métodos diferentes pode contribuir para oferecer informagdes cada vez mais
significativas para o conhecimento e a conservagdo do patriménio
arquitetdnico.
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(17) Cimentos decorativos
sdo o0s equivalentes das
massas raspadas, que é,
porém, um termo muito
genérico em portugués.
Desse modo, nesta
traducéo se preferiu
manter a locucgao
“cimentos decorativos”,
por deixar mais claro que
se trata de uma massa de
revestimento a base de
cimento, em cuja mistura
podem ser adicionados
variados elementos para
dar coloracdo e, mesmo,
brilho (nota da tradutora).

(18) Cf. GIOLA, V. Cementi
decorativi liberty. Storia,
tecnica, conservazione.
Roma: Quasar, 2009, p. 3.

(19) Soprintendenza é o
6rgado de preservacao
responsavel pelos bens
culturais na ltalia,
possuindo vérias
subdivisdes (nota da
tradutora).

(20) CARBONARA, G. Il
restauro del nuovo e il
tema dei cementi

decorativi in GIOLA, V., op.

cit., p. IX.

O BAIRRO COPPEDE DE ROMA: A NEGACAO DO RESTAURO,
ENTRE A REPRISTINACAO E A RECONSTRUCAO

Federica Maietti

Nicola Santopuoli
Traducdo: Beatriz Mugayar Kuhl

As recentes imagens do bairro Coppede de Roma, assim como as de muitos
edificios Liberty, entre os quais, para citar um Unico exemplo elucidativo, o
Grand Hotel des Thermes de Salsomaggiore, mostram obras, na maior parte dos
casos, acuradamente reportadas a estado de novo, sobretudo, mas nao apenas,
no que respeita as fachadas, em que prevalece a vontade de querer reconduzir
as superficies as verdadeiras, ou presumidas, cores originais. Infelizmente, esse
modo de proceder revela, na realidade, pouca ateng¢do conservativa e uma
pratica de “restauro” responsavel, em varios casos, por danos irremediaveis as
obras que foram objeto de intervencdo.

Os chamados cimentos decorativos!’, as vidracarias policromadas, as
maidlicas, os ferros forjados e os estugues sdo os materiais que mais
caracterizam a exuberante decoracdo naturalistica da arquitetura do periodo
liberty. Os cimentos decorativos, em especial, constituem um dos aspectos mais
inovadores ligados ao periodo, sobretudo em relagéo ao vivo debate em torno dos
temas da arte e da industria'®. Para além dos estudos — aprofundados e
articulados naquilo que se refere ao estilo /iberty (e as diferentes declinagbes
que se desenvolveram no comego do século 20), mas muito menos
desenvolvidos naquilo que respeita aos materiais, técnicas e metodologias
inerentes a tecnologia dos aparatos decorativos entdo difundidos — um ponto
nodal do tema sdo as conseqUéncias que uma pesquisa superficial, conduzida
no vasto campo do “restauro do moderno”, traz para as préaticas de conservagao,
e que deriva, em Ultima anélise, da “falta de reconhecimento e de interesse, por
parte da historiografia critica, artistica e arquiteténica [...]. Poucas sdo as
pesquisas especificas a esse respeito, e ainda menos numerosos 0s
aprofundamentos de natureza tecnoldgica e cientifica, voltados a indagar os
materiais, modalidades de execugdo, procedimentos em relacdo aos
acabamentos, a coloragdo das argamassas, a execugdo e assim por diante. Dessa
falta de reconhecimento derivam uma escassa atencdo conservativa e uma
prética de restauracdo tanto modesta quanto, muito frequentemente, errada e
capaz de danificar as proprias obras objeto de intervencgédo [...]. Que se pense
[...] nos riscos que esta correndo o bairro Coppedé e em muitissimos outros
casos, sempre em Roma, que sofreram, sobretudo nas Ultimas décadas — com a
bencéo da superintendéncia'® dos monumentos, entdo completamente orientada
a formas de repristinacdo, de ‘refrescar’ fachadas —, restituicdo das presumiveis
cores originais e ndo a simples, acurada, conservagdo dos antigos testemunhos,
inclusive daqueles considerados ‘menores’. Mas aquilo que foi dito para Roma
vale para a maior parte do nosso Pais”?°.
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(21) Sociedade Andnima
Edificagdo Moderna (nota
da tradutora).

(22) BOSSAGLIA, R. 11
liberty in Italia. Milao:
Mondadori, 1961, p. 27.

(23) Cfr. BERNINI, D. Un
quartiere come un castello
in MESSINA, Costantino
(Org.). Il quartiere
Coppede a Roma. Gino
Coppedeé - L'architetto ed
il suo tempo. Roma:
Tipografia Editrice
Romana, 1982.

(24) BOSSAGLIA, R ;
COZZI, M. | Coppedé.
Génova: Sagep, 1982,
p.217.

(25) GRECI, G. “Gino
Coppedeé: Idealismo e
individualismo” in
MESSINA, C. (Org.), op.
cit., p. 17-18.

Notas histéricas

Os primeiros estudos feitos por Gino Coppede para o bairro da rua
Tagliamento remontam a 1907; em 1913, o arquiteto recebeu o encargo da
Societa Anonima Edilizia Moderna®! para projetar o novo “bairro” de Roma??
(mesmo se, de verdadeiro “bairro”, talvez ndo seja apropriado falar, pelo menos
no sentido romano do termo, que se volta a um aglomerado urbano bem
delimitado e caracterizado, situado as margens do centro histérico,
dimensionado de modo oportuno e auto-suficiente)?3, no qual trabalhou
repetidas vezes, também depois da guerra, de 1919 até cerca 1923, mesmo
devendo modificar a arquitetura das fachadas em 1917, a pedido da Comisséo
de Edificagéo responsavel pela aprovacao do projeto, mitigando o ecletismo
originario com um estilo neomaneirista.

Do prédio monumental a vila-castelo, edificios altos e estreitos, com torres e
ricas ornamentacdes, tanto escultéricas quanto pictdricas, realizadas com o uso
de variados materiais, caracterizam o novo conjunto. O complexo se desenvolve
em torno da praca Mincio, cortada pela rua diagonal: um monumental arco liga
os dois prédios conhecidos como “dos embaixadores”, entrada do bairro pelo
lado da rua Tagliamento. As obras, interrompidas por causa do conflito bélico,
foram retomadas em 1919 e os primeiros prédios foram terminados em 1921,
enguanto no biénio 1925-1926 foram concluidos os edificios que se voltam para
a praga Mincio e algumas casas. Em 1927 o bairro estava quase completamente
edificado, mesmo com as vultosas modificacdes, feitas até mesmo no plano geral:
ao final das obras, era possivel contar, no bairro, dez prédios, dezoito casas e
sete construcdes de alta densidade, perfazendo um total de trezentos mil metros
cubicos e trés mil comodos habitdveis®. O fausto seiscentista do arco e dos
prédios dos embaixadores e as vilas denominadas das Fadas, concluidas em
1925, criam uma contraposi¢do que evidencia a busca do fantéstico.

“Nos anos transcorridos entre o projeto e o completamento do bairro,
Coppede retoma, da cultura romana, nem tanto os valores espaciais, como
algumas sugestoes implicitas, de decoracéo, de luminosidade, de cor, de
flexibilidade na relagcdo interior-exterior, e as possibilidades expressivas inéditas
dos materiais — madeira, ferro, pedra, mosaico [...]. Para a realizacdo do bairro,
Coppede enfrenta o problema das relacbes entre arte e produgdo industrial de
modo completamente diverso daquele do Instituto de Casas Populares para o0s
contempordneos bairros Sdo Saba e S&o Lourenco, constituindo um precedente
importante, mesmo se involuntario, para as experiéncias sucessivas nesse campo.
Apesar do clima de restricdo em que trabalhava, Coppede, gracas a unidade do
tema arquitetbnico do bairro e a sua relativa extensdo, soube transcender 0s
limites figurativos do neo-medievalismo e do neo-maneirismo, para expressar
uma arquitetura colorida que, no desenvolvimento continuo dos volumes, nas
solugbes dos adngulos, na espacialidade ininterrupta dos enquadramentos
perspécticos, no tratamento livre das superficies, se conectou com as vanguardas
européias dos primeiros anos do século. [...] Ligada, do ponto de vista figurativo,
a um gosto floreal, a obra romana da rua Tagliamento diferencia-se do clima da
cidade pela materialidade das superficies, sobre as quais se sobrepbe sempre
uma decoragdo dramaticamente vigorosa, atingindo um resultado de robustez e
densidade: desse modo, os invélucros aparecem, mesmo na plenitude do
volume, arejados por continuas articulagcbes de planos e de massas, nas quais a
luz invade livremente, corroendo as superficies murarias.”?®

pos-

CONFERENCIAS « P. 198-224

L1t



218

Figura 1: Entrada do bairro
Coppede com os prédios
conhecidos como “dos
embaixadores”, ligados por um
grande arco. Os prédios,
caracterizados pelas duas
torres, sé@o articulados por
aticos e sobredticos com
torrinhas e arcadas. As
fachadas possuem saliéncias e
balcdes com uma vastissima e
exuberante decoracdo

Fonte: Centro DIAPREM
(Development of Integrated
Automatic Procedures for
Restauration of Monuments),
Universita di Ferrara

Figura 2: Prédios “dos
embaixadores”: vista do
grande arco que liga as duas
edificacoes

Fonte: Vide Figura 1

Figura 4: Prédio “dos
embaixadores”. Vista do
grande arco de ligacao
entre os dois edificios,
com, ao centro, uma
luminaria de ferro forjado.
Fonte: Vide Figura 1

Figura 5: Prédio “dos
embaixadores”, vista da rua
Dora, n. 1. A elegante
fachada do prédio que se
desenvolve em varios
pavimentos, apresenta, em
todas as suas partes, uma
superficie vibrante que
ainda conserva
caracteristicas originais,
“depositarias” da
articulacdo arquitetonica
Fonte: Vide Figura 1

Figura 3: Prédio “dos embaixadores”
da rua Dora, n. 1. Pormenor da
fachada em que ainda estao
presentes as coloragdes histéricas as
quais caracterizam o bairro Coppede.
A superficie da fachada, plena de
testemunhos histéricos, mostra os
sinais do tempo, tornando
reconheciveis as pinceladas da
coloragéo, assim como o lavor dos
elementos ornamentais e nas
argamassas

Fonte: Vide Figura 1
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Figura 6: Prédio “dos
embaixadores”. Pormenor
da fachada da rua Dora,
n. 1, em que estao
bastante visiveis, na
superficie, as marcas do
tempo, tornando
reconheciveis as pinceladas
da pintura e o trabalho de
acabamento das superficies
que imitavam os elementos
de travertino; na superficie
das almofadas nota-se o
trabalho imitando o
acabamento em cinzeladura
Fonte: Vide Figura 1

Figura 7: Prédio conhecido
como “da Aranha”
Fonte: Vide Figura 1

Figura 8: Vilas conhecidas
como “das Fadas”. Vista do
lado oeste da praca
Mincio. Exemplo de
exagerada repristinagédo
“filolégica” em que a
intervencdo de
reconfiguracdo forcada
apagou a imagem
consolidada

Fonte: Vide Figura 1
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Figura 9, 10: Prédios de habitacdo na praga Mincio, n. 2. Pormenores da fachada da rua Aterno, durante as recentes
intervencdes de “restauro”. As delicadas superficies sdo anuladas pela nova pintura; desse modo, perdem-se para sempre
caracteristicas originais, compostas por requintados trabalhos de acabamento e pelos valores cromaticos da cor e da
argamassa. O efeito geral é de mau gosto estético: a relagdo cromatica dissonante altera a unidade do bairro, que, apesar
das intervengdes no prédio da Aranha e na vila das Fadas, apresentava ainda uma face unitaria. Com essa intervencdo, a
fachada tende a auto-exclusdo do contexto da praga Mincio, deformando sua perspectiva

Fonte: Vide Figura 1
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Para Coppede, a arte “é evasdo da normalidade da nossa existéncia
quotidiana, é empenho continuo, desde os jovens anos de sua formagéao,
confrontando-se com uma matéria que se forma com os instrumentos e se dilui
na luz da alma, é método de leitura do mundo, na certeza de que o fascinio
que dela emana, atraia e encerre, na magia das coisas, a vida de todos e do
todo. O extremo cuidado com os pormenores, que ora se adensam, ora se
rarefazem, num trecho de parede irregular, é o vértice da arquitetura de
Coppedé; cuidado a partir do qual parte a sugestdo conceitual, a aura
tenebrosa e cénica, favorecida pelos escuros profundos e pelos tons brilhantes
dos mosaicos e dos esmaltes [...]. Alguns motivos marcam edificios singulares
ou superficies da edificagdo: sobretudo o tratamento dos timpanos das janelas,
com frequéncia diferenciados por pavimentos; ou portas de entrada, balcoes,
misulas, cornijas, torrinhas. Outros, sdo comuns a mais de um edificio:
materiais, almofadados, chaves, cores, dados de colunas ou de arcos. Todos
diferenciam, mas unificam, continuamente, distinguindo-se por figuras e
invengles estruturantes, de modo a criar leit-motiven inerentes ao tecido
narrativo”?e.

220

. (26) Idem, p. 19-20. Analise critica do estado atual
3 (2_t7>CA|'§(BQNARAvaOD- O arcaboucgo externo dos edificios que constituem o bairro Coppede de
o cit., p. IX-X.

Roma se subdivide em arquiteturas que ndo sofreram intervengdes e acabam
por possuir uma facies quase original, e em fachadas que, ao contrario,
sofreram intervengdes em um passado recente ou estédo, atualmente, em fase
de canteiro.

A observacdo de estruturas e acabamentos que, apesar de apresentarem
estados pontuais de degradagéo ou evidente falta de manutencgédo adequada,
mostrem-se originais e nao-comprometidas é operacdo fundamental, seja para
perceber o valor artistico, estilistico e cultural do qual o bairro é ainda
portador, seja para a compreensao do equilibrio original entre estrutura e
acabamentos, entre superficies de fundo e decoracao.

“[...]1 O tema dos cimentos decorativos, em especial quando se referem ao
liberty, sdo de grande interesse historico-arquitetonico, como manifestagcbes de
um fazer ao mesmo tempo inovador e impregnado de memdria formal e
também técnica [...], jamais invocadas literalmente, mas sempre reinventadas
com criatividade e fantasia. Um tema, ademais, significativo também sob o
ponto de vista sociolégico, econdémico e do gosto proprio das classes
emergentes, em especial média e alta burguesia, entre os ultimos anos do
século XIX e o inicio do século XX. Uma linguagem expressiva de grande
interesse e comum, mesmo possuindo diversas vertentes, a toda a Europa e a
grande parte da lItalia, com certa prevaléncia na parte setentrional, que teve de
pagar o preco de se confrontar com a for¢a propulsora do modernismo que, ja
a partir dos anos 1920, acabou por relegé-la ao papel de uma realidade
artistica rapidamente superada e demodée.”?’

O bairro foi recentemente comprometido, em especial nos Gltimos dez anos,
provocando, em alguns casos, a perda de elementos originais, sobretudo no
que se refere aos acabamentos e aos aparatos decorativos, achatados, quando
ndo definitivamente perdidos. Em particular, deve-se evidenciar como o bairro,
caracterizado por um estilo eclético que amalgama modernismo, liberty e art
déco, é constituido por um equilibrio incindivel entre arquitetura, decoragéo
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(28) Idem, p. XI-XII.

pictérica e escultérica, sendo um exemplo excelente que demonstra o quanto a
referéncia ao ambito artistico, na teoria da restauragédo, seja fundamental.

“Restauros” inconscientes e conduzidos sem uma pesquisa preliminar,
mesmo minima, derivam de uma falta ndo apenas metodolégica, mas também,
e, sobretudo, de respeito em relagdo a autenticidade. “Se se chega [...] a
substituir, e ndo a conservar, como requer o restauro, a ‘matéria antiga’, é
porque a desvalorizagdo, que perdura em alguns ambientes ainda hoje, do
Liberty em si e da técnica dos cimentos decorativos, se soma a leviandade e o
vacuo metodoldgico e conceitual do ‘restauro do novo’ para o qual [...] se
acredita que ndo sejam validos os principios da restauragdo em geral [...], nem
de seus notérios critérios de prudéncia, em primeiro lugar, a ‘minima
intervencédo’, a ‘distinguibilidade’ das partes restauradas em relagdo as antigas
e, sobretudo, [...] o respeito pela autenticidade material. Com grande
frequéncia, as prestigiosas realizagdes decorativas com cimento, sdo hoje
substituidas por copias aproximadas, que da qualidade e do refinamento
originais ndo conservam nada; ou seja, com uma veloz, indtil e degradante
pintura sdo anuladas, perdendo rapidamente, e de modo substancialmente
irreversivel, a textura, os cromatismos proprios da massa, a qualidade dos p6$-
inertes, com frequéncia de valor, a sua granulometria sempre estudada e
apresentada de modo acurado, os delicados lavores de acabamento,
fundamentais para o bom éxito figurativo da obra como um todo, concebida
pelo arquiteto projetista e concretizada em estreita unidade com 0s sabios
artesdos que o ladeavam.”?®

Aquilo feito em alguns edificios do bairro, reconhecido e tutelado em seu
conjunto como monumento de arquitetura moderna, ndo pode ser qualificado
como restauro, mas deve ser considerado uma “repristinagéo”, em que a
auséncia da nocao de historicidade guiou os projetistas.

Com as obras que se sucederam nos Ultimos anos no bairro, como no caso
da vila das Fadas, assistiu-se a progressiva destruicdo dos materiais originais e
a “repristinagdo” de superficies pintadas e do aparato pictérico que
caracterizava as fachadas externas. Com uma avaliacdo aprofundada das
intervencoes feitas é possivel constatar variagdes tonais e atentados a
gramatica, do ponto de vista linguistico e formal, na hierarquia completiva dos
quadros urbanos, nas relacdes cromaticas e no tratamento das partes pintadas,
como no caso exemplificativo da auséncia de capitel na coluna de quina do
prédio da Aranha. Ao longo do “restauro”, as partes originais foram substituidas
por matéria nova, justificando a intervencdo com peremptorias razdes
conservativas e com a real vontade de repristinar as fachadas a /l'identique e
reconstituir modelagens, com a convicgao de recuperar, desse modo, 0
essencial, identificado com o dado linguistico e formal, pléastico e volumétrico
externo.

O resultado das recentes obras de “restauro” de uma parte do prédio da
praca Mincio, n. 2, é o surgimento, nas fachadas, de cores e decoractes
totalmente “novas” e, por certo, desrespeitosas da imagem que o prédio havia
maturado ao longo do tempo.

O senso civico de dignidade e de pertencimento cultural dos habitantes do
bairro constituiu um motor ativo para evitar que também outros edificios
sofressem a mesma “repristinagédo”, pois isso acarretaria irreparavel
comprometimento da facies histérica e das caracteristicas peculiares do
complexo monumental, com o risco de alterar para sempre a identidade do
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bairro como um todo. Os motivos que induziram os moradores do bairro a
mobilizar-se para evitar esse massacre nascem do sentido de pertencimento ao
lugar, de uma compreensao dos valores histéricos e dos valores estéticos, além
de uma avaliagdo relacionada a perda econ6mica do valor do imoével, inevitavel
conseqléncia da intervencgédo de repristinar. Com efeito, a sensibilidade de
alguns dos conddminos do prédio dos embaixadores em relagcdo ao seu valor
histérico, levou a suspender a elaboragdo de um projeto de “repristinagao”,
estimando-se a depreciagdo econdmica derivada da alteracdo do aparato
decorativo e, em particular, das pinturas murais e dos frisos, caso fosse feita a
“repristinagé@o” das superficies externas.

A fachada do edificio situado na esquina direita da praca Mincio, voltando as
costas ao arco de entrada da rua Tagliamento, possui um novo acabamento com
um estrato de pintura amarela recentemente feito (2003-2004); a tinta € muito
saturada, a ponto de achatar a relacdo original entre fundo e elementos
decorativos, constituindo um grave atentado a gramatica de composicao da
fachada. Ndo apenas, com efeito, a tinta parece ndo respeitar a coloracdo
original da fachada (dedutivel do confronto com as fachadas dos outros edificios
que compdem o bairro e constituida, no que respeita aos fundos, por um
vibrante tom alaranjado obtido pela aplicacdo de uma primeira demé&o de
branco, de amarelo e de vermelho como veladura), mas também a técnica de
aplicagdo contribui para achatar a original articulagdo compositiva: o
acabamento cancelou as anteriores decoracdes incisas (volutas) e alguns
elementos ornamentais acabam por parecer “sufocados” (como as colunas das
janelas), destruindo a hierarquia, na fachada, entre arquitetura, elementos
pictéricos e escultoricos.

A vila das Fadas sofreu uma “repristinagdo” em que a escala arquitetdnica,
artistica e escultérica acabou por ser comprometida e isso € dedutivel nao
apenas pela observagdo in situ do estado atual do edificio, mas também do
confronto com as fotos histéricas. A superficie foi reconstituida com uma série de
imprecisdes: foram alteradas as relagdes tonais e ndo foram respeitadas as
relacdes entre fundos e elementos ornamentais. Os “mascardes” esculpidos, por
exemplo, foram equiparados aos fundos, enguanto, por uma imagem antiga,
presumivelmente dos anos 30, é visivel como, originalmente, esses elementos
emergissem de modo muito mais acentuado. Em geral, o travertino limpo foi
assimilado ao fundo, provocando a perda de toda a relacdo hierarquica.

Ultrapassando o grande arco de entrada no bairro e tendo como ponto de
observagdo a Fonte das Rés, é possivel ver o edificio da praga Mincio a
esquerda, atualmente em fase de canteiro. As obras se referem as superficies
externas das fachadas e, em uma primeira observacdo, é possivel inferir uma
série de operacgbes que estao comprometendo suas caracteristicas originais, entre
as quais uma “pesada” remogé&o das superficies decoradas com entalhes,
enquanto os fundos e os aparatos decorativos estdo em fase de homogeneizacao,
gerada pela aplicacdo de um fundo branco, j& presente na torrinha da direita e
na quase totalidade da cornija decorativa, constituida por faixas de évalos.

Conclusbes

As questdes “abertas” em torno da arquitetura liberty, referem-se,
indubitavelmente, a um fator cronolégico: obras até certo ponto recentes que
ha relativamente pouco tempo assumiram, de modo generalizado, valor de bem
cultural e estédo sujeitas, portanto, a tombamento, estdo em conflito com a
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brevidade a qual caracterizou aquele periodo, coisa que, provavelmente, nao
favoreceu uma precisa, difusa e meditada consciéncia e conhecimento do
fendmeno. Além do mais, tratam-se de tipologias arquitetdnicas, de comisséo e
destinacdo de uso privadas, residencial, comercial ou recreativa (hotéis,
restaurantes, cafés, cinemas) e, portanto, sujeitas, no decorrer do tempo, a
intervencbes de manutencdo e de reestruturacao constantes, na maior parte
dos casos sem adequada diregcdo técnica e, com freqléncia, consideradas
como bens sem interesse cultural.

Ademais, a linguagem tipica da arquitetura liberty é, muitas vezes,
considerada essencialmente decorativa, quase uma justaposi¢do superficial ao
edificio e, portanto, passivel de, em varios de seus elementos aplicados
(esculturas e frisos, ferros forjados, caixilhos, vidragas, portas, insignias),
substituicdo ou manutengdo sumaria e artesanal, ndo levando em conta a
unidade de concepgdo original que, ao contréario, é bastante presente, da
estrutura ao pormenor, e na articulagdo dos varios materiais e elementos
decorativos.

A prépria presenga contemporanea de varios materiais (pedra, tijolos,
estuque, metais, ferro, vidro, cimento e concreto armado, cimentos plasticos, p6$-
pinturas murais, elementos de madeira, mosaicos, ceramicas) em parte
tradicionais, em parte artificiais e sintéticos, ndo foi acompanhada, nas
intervencgdes de restauro, de uma padronizacédo técnica e de um adequado
conhecimento das caracteristicas construtivas e constitutivas, para as quais
ainda ndo foram codificados os métodos de intervencdo.

Deve ainda ser evidenciado o quanto a complexidade de escala dos
edificios em que estdo presentes, concomitantemente, elementos estruturais,
gue se tornam também decorativos, ou mobiliario, dificulta a compreenséo da
unidade e das respectivas relagdes gramaticais entre as partes, aspecto o qual,
com freqUéncia, levou a tratar de maneira diversa os interiores e os exteriores,
assumindo, empiricamente, duas diferentes abordagens de “restauro”. Os
conhecimentos técnicos e a presenca, no mercado, de materiais iddneos,
permitiriam, ainda hoje, o uso, no restauro, de materiais do século 20.

Querendo reiterar alguns pontos-chave que podem ser verificados na maior
parte dos casos, é possivel estabelecer algumas notas criticas, que deverdo ser
levadas em consideracdo para elaborar as diretrizes para o restauro do liberty. As
técnicas conservativas sdo, em geral, aplicadas sem conhecimento de
peculiaridades materiais. E necesséria uma definicdo de resultados analiticos
relacionada com as hipdteses sobre a composigao das misturas de cimento
originarias e, portanto, com a evolugao quimica do cimento no que respeita a
durabilidade, além da constituicdo de uma base de dados de técnicas de
execucdo e misturas (receituario) relativas ao periodo histérico e ao ambito
territorial. O objetivo é avangar com as pesquisas de cultura material e de
historia da técnica para a preservacdo da memoria historica da praxis artesanal,
de atelié, de laboratério, ndo-codificada e nao-publicada. E preciso, ainda,
explorar, de modo aprofundado, a repercussdo que essas técnicas tiveram no
ambito da histéria e da critica arquitetdnicas; naquele periodo se assistia ao
nascimento do conceito de arte industrial e a origem do fendmeno do industrial
design. Os cimentos decorativos, em particular, tornam-se solu¢do ornamental
econdmica que concretiza a fé nos novos materiais e propfe-se conjugar
investigagédo artistica a processos proto-industriais, voltados a uma ampla difuséo
e fruicdo, em acordo com as intengdes programaticas do periodo.
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