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REsumo

Este artigo estuda a gravura do frontispicio do livro de Krafft e
Ransonnette, publicado em 1801, com desenhos das “mais belas
casas e edificios de Paris e arredores”. A partir dessa imagem
original, o artigo investiga a representacao alegérica da nouvelle
architecture e os desdobramentos referentes ao papel do arquiteto,
na virada do século 18 para o 19.
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UN DEMONIO ALADO Y EL
ARQUITECTO AUSENTE:
ASPECTOS DEL ENTENDIMIENTO
DE LA CONCEPCION Y
REPRESENTACION DE LA
ARQUITECTURA AL PRINCIPIO
DEL SIGLO 19

RESUMEN
Este articulo estudia el grabado del frontispicio del libro de Krafft e
Ransonnette, publicado en 1801, com dibujos de las “mas hermosas
casas y edificios de Paris y cercanias”. De esta imagen original, el
articulo investiga la representacién alegérica de la nouvelle
architecture, y los desdoblamientos relativos al papel del arquitecto,
en el paso del siglo 18 para el 19.
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A WINGED DAEMON AND THE
ABSENT ARCHITECT:

ASPECTS ON THE UNDERSTANDING
OF ARCHITECTURAL CONCEPTION
AND (RE)PRESENTATION AT THE
BEGINNING OF THE 19™ CENTURY

ABSTRACT

This article studies the frontispiece engraving of Krafft and
Ransonnette’s book, published in 1801, with architectural drawings
of the “most beautiful houses and buildings from Paris and
surroundings.” Based on this original image, the article researches
the allegorical representation of the nouvelle architecture and the
unfolding of the architect’s role at the turn of the 19" century.
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10 génio da arquitetura
descobre os progressos de
sua arte.

INTRODUCAO

O frontispicio do livro Plans, coupes, élévations des plus belles maisons et
des hétels construits a Paris et dans les environs, de Jean-Charles Krafft, arquiteto
(1764-1833), e Charles Nicolas Ransonnette, gravador (1793-1877), publicado
em Paris em 1801, mostra uma cena alegorica (Figura 1): um personagem alado
desce dos céus, trazendo nas médos uma bandeja com varios pequenos edificios,
alinhados em uma situagéo urbana, e adentra um gabinete de trabalho de
arquitetura.

Na edigéo original, a legenda sob a figura diz: Le génie de l'architecture
découvre les progrés de son art!.

O termo francés génie merece atencdo e, dentre suas acepg¢des, duas
interessam especialmente ao enfoque aqui proposto: a primeira, como génio
propriamente, referindo-se a uma divindade, um daemon, ser sobrenatural ou
alegorico. O génio em questdo seria a personificacdo de uma entidade mitica,
protetora e/ou inspiradora de uma arte. Em portugués, ha a mesma acepgao de
génio, como espirito protetor de uma arte (HOUAISS; VILLAR, 2001), de maneira
que é cabivel, embora pouco usual, nomear a figura como “génio” da arquitetura;
a segunda, como carater, capacidade, talento, dom,
inteligéncia, faculdade ou engenho, de onde deriva a
expressao génie civile, referindo-se as artes e
técnicas das construcdes civis, ou também a
corporacdo dos engenheiros civis. Ainda quanto a
engenharia, a expressdo alcanca outras areas
correlatas, como a engenharia naval (génie maritime),
ou quimica (génie chimique).

A imagem apresenta um tipo especifico de
alegoria visual: a personificacdo do génio da
arquitetura. Esse tipo de personificacdo das artes
liberais foi um recurso comum na arte medieval —
com varios exemplos de alegorias personificadas,
como a da gramatica e da légica (LANGMUIR, 2003),
depois retomado na renascenga e no classicismo
posterior.

Figura 1: Le génie de I'architecture découvre les
progres de son art. Frontispicio do livro Plans,
coupes, élévations des plus belles maisons et des
hétels construits a Paris et dans les environs, de
Jean-Charles Krafft, arquiteto (1764-1833) e Charles
Nicolas Ransonnette, gravador (1793-1877),
publicado em Paris em 1801

Fonte: Jacques e Mouilleseaux, 1998. Disponivel, na
integra, em: <http://diglib. princeton.edu/
xquery?_xq=getCollection&_
xsl=collection&_pid=pudl0053>
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ALEGORIAS DA ARQUITETURA

Varias personificagdes alegéricas da arquitetura apresentam a mesma como
uma figura feminina. Essa é a caracterizagdo predominante na iconografia dos
tratados. Sua justificativa, para aqueles familiarizados as linguas neolatinas, é uma
razao muito simples, que ndo exclui outras de carater mais propriamente
simbdlico: a arquitetura € um nome feminino, assim como o tempo é masculino, e
a beleza também é feminina (LANGMUIR, 2003). A gravura do frontispicio da
segunda edi¢do do Essai sur l'architecture (1755), de Laugier (1713-1769), segue
esse principio (IRWIN, 1997; RYKWERT, 2003; LAMERS-SCHUTZE, 2003).

No entanto, a imagem apresenta, além da mulher que personifica a
arquitetura, outro personagem: um putto-spiritello, o classico motivo de um menino
alado e nu, tradicionalmente figurado em relevo nos sarcéfagos de criangas, no

Figura 2: Gravura do frontispicio da segunda edi¢cdo do
Essai sur l'architecture (1753),

de Marc-Antoine Laugier (1713-1769)

Fonte:< http://sustainabledesigngroup.synthasite.com/
who-we-are.php>. Acesso em: 13 jan. 2010

mundo imperial romano (século 2), e que sofreu um
revival na arte renascentista italiana, como uma
alegoria do espirito vivo, do pequeno génio ou
daemon, ambiguo, irrequieto, imprevisivel, ingénuo e
sedutor, doce e lascivo (DEMPSEY, 2001) (Figura 2).

O spiritello de Laugier tem asas muito pequenas,
é um personagem terreno, pisa o chao descalgo e tem
0 corpo rechonchudo das personagens barrocas
flamengas. Esta caracterizado como uma figura
dionisiaca, que oscila entre o vigor juvenil selvagem e
a apropriacdo da cultura, de modo que o manto, que
deveria vesti-lo, apenas pende de seu ombro,
mantendo-o nu, como convém a um personagem
mitico da Antiguidade.

Os dois personagens interagem em cena. A
arquitetura € uma mulher adulta que, assentada junto
dos elementos tradicionais das ordens que a
sustentam, aponta imperativa para a cabana
primordial, fonte e sede da histéria da arquitetura, a
esquerda na imagem. O pequeno génio, por sua vez,
encontra-se de pé e de costas para nés, e tem
movimento de corpo sugerido por seus bragos abertos
e pés deslocados em passo. Ele olha em outra
direcado, para algo que estéa fora do enquadramento da
imagem e que se prenuncia no horizonte de nuvens,
no canto direito da imagem. E nessa direcdo que se
estende seu braco direito, com a m&o aberta, como
quem espera alcangar algo. O desencontro de olhares
¢ evidente. H&4 uma oposicao estruturada sobre as
duas diagonais da imagem, que apontam dire¢cdes
contrdrias, correspondentes a desejos distintos,
reforcada pela posicdo dos bracos das personagens.

O bracgo esquerdo do menino, no entanto, néo
deixa de concordar com a indicagdo da cabana
primordial, pois sua mao aponta no mesmo sentido,
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embora com pouca convicg¢do, é preciso dizer, assim como gquem, conhecendo um
caminho, decide tentar outro.

A bem dizer, a gravura de Laugier apresenta ndo uma, mas duas
personificacdes da arquitetura, cuidadosamente construidas, de maneira a sugerir
o desencontro de desejos, intencdes e movimentos, a dindmica conflituosa entre o
passado e o futuro da arquitetura. Trata-se de uma figuragéo alegdrica, espirituosa
e apropriada, como frontispicio — e Unica ilustracdo — de um ensaio sobre
arquitetura composto por um jesuita, preocupado em formular “principios
absolutos intangiveis que governem a criacdo arquiteténica” (LAMERS-SCHUTZE,
2003, p. 310).

Na imagem, percebe-se, sobre a cabecga do spiritello, como uma extensao de
seu cabelo esvoacgante, uma lingua de fogo, uma chama, emblema da esséncia
vital, da pathés que incendeia o pensamento criador.

Essa lingua de fogo associou-se a alegoria do génio, na iconografia francesa
do final do século 18, como se pode perceber no 6leo de Jean-Baptiste Regnault
(1754-1829), O génio da Franga entre a liberdade e a morte, de 1795 (Figura 3),
e no retrato do jovem imperador Alexandre | da Russia, pintado a 6leo entre 1795
e 1801, pela pintora francesa preferida da corte de Versailles, Elisabeth-Louise
Vigée-Le Brun (1755-1842), a pedido da familia real russa, quando de seu exilio
em Séao Petersburgo (Figura 4).

Figura 3: O Génio da Franca entre a liberdade e a
morte. Oleo de Jean-Baptiste Regnault, 1795
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>

Figura 4: O génio de Alexandre. Oleo de Elisabeth
Vigée-Le Brun, c. 1795
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>
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2 Na Franga de fins do
século 18, Antoine-Arnoult
Quinquet se apropriou da
lampada de Argand —
aperfeicoamento da
lamparina de éleo,
inventada e patenteada em
1784 pelo fisico-quimico
suico Aimé Argand (1750-
1803) — e popularizou-a
com seu nome. As
quinquets possuem, sobre
o recipiente de ¢éleo, um
bulbo de vidro como
chaminé, que permite a
concentracdo da chama.

3 Varias imagens de [sis
apresentam a mesma
alada, com chifres
rodeando o disco solar
sobre sua cabeca.

EcrLETISMO

A figura alada da gravura de Ransonnette alinha-se, portanto, ao motivo
alegorico do génio na tradicdo pictérica francesa neoclassica, de fins do século 18,
mas nela introduz novos elementos, caracteristicos de uma composi¢éo original.

A lingua de fogo, por exemplo, comparece agora estilizada, em uma forma
enigmatica, que pode ser uma simples geometrizacdo esquematica da flama, ou
uma chama moderna, como um bulbo de vidro de lampada quinquet?, ou ainda
um signo exdtico, egipcio quica, proximo a forma que orna a cabega da deusa
fsis® ou a0 sekhemti dos farads, dentro da estilizacdo livre proposta por Piranesi
(1720-1778), em seu Diverse maniere d’adornare i cammini ed ogni altra parte
degli edifizi, de 1769, em que, alids, defende uma estética historicista com
caracteristicas ecléticas, como indispensavel a liberdade de expressdo da
individualidade criativa do artista.

O ecletismo, como procedimento projetual de livre associacdo compositiva
entre elementos arquitetdnicos e decorativos antigos de diferentes origens, ja se
anunciava nas Ultimas décadas do século 18, antecipado pelo revivalismo gotico,
neocléssico e proximo-oriental (IRWIN, 1997, p. 8). Amparado no historicismo
ortodoxo dos revivals, tal espirito eclético estimulou a associagdo inusitada de
elementos, visando a originalidade da composigéo.

Além de Piranesi, Mallgrave (2005) identifica aspiragdes ecléticas também na
obra de Jean-Louis Viel de Saint-Maux, Lettres sur I'architecture des anciens et
celle des modernes, composta entre 1779 e 1787, na qual se sugere a ampliacao
do campo de referéncias arquitetbnicas gregas e romanas as culturas orientais —
indiana, japonesa e chinesa — e proximo-orientais, “babilénica” e persa em
particular.

Alias, Jean-Marie Pérouse de Montclos, em seu prefacio ao conjunto de
ensaios de Etienne-Louis Boullée (1728-1799), confirma tais aspiracdes, na
medida em que identifica, na arquitetura “revolucionaria” francesa, uma dupla
tendéncia:

ao ecletismo, em primeiro lugar, isto €, ao partido de explorar a diversidade
de formas engendradas por diferentes séculos e diferentes contextos e dai
extrair efeitos originais, e, de outro lado, ao que se poderia chamar de
universalismo, fundado sobre a crenga de uma arquitetura primitiva, anterior
& Antiguidade cléssica, imutével em suas formas e simbolos. (BOULEE,

1968, p. 15, traducdo do autor)

Pérouse de Montclos conclui, entdo, que o neoclassicismo ndo é senao
uma das tendéncias artisticas da producado arquitetdnica da segunda metade do
século 18.

Ha de considerar-se ainda que, na passagem do século 18 para o 19, a
campanha napolebnica no Egito (1798-1801) e seus desdobramentos artisticos e
cientificos, em descricdes literarias, estudos, registros visuais e saques de objetos,
tiveram um papel fundamental para a difusdo e o encantamento, no imaginario
francés e europeu ocidental, com as exdéticas formas egipcias, reforcando ainda mais
a diversidade de referéncias artisticas e o espirito eclético. A iniciativa editorial
oficial do Estado francés, Déscription de I'Egypte ou Recueil des observations et des
recherches qui ont été faites en Egypte pendant I'expédition de I'armée francaise,
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4 Animal fabuloso, o grifo
conjuga uma dupla
natureza: transcendente,
aérea, natureza da aguia; e
terrestre, na qual reina o
ledo. Populares nas artes
decorativas gregas, esses
animais, que associam sua
dupla natureza ao
imaginario da sabedoria e
da forga, difundiram-se na
iconografia dos bestiarios
medievais.

que, entre 1809 e 1829, publicou diversos volumes ilustrados com gravuras,
tratando de diferentes aspectos do Egito antigo e moderno, da geografia a politica,
das artes as ciéncias, consolidou tal fascinio, que repercutiria no orientalismo da
pintura e na egiptomania, na moda e nas artes decorativas, no século 19.

Contextualiza-se, assim, um certo ecletismo avant la lettre, que rege a
composicao da gravura de Ransonnette, e que pode ser percebido, por exemplo, na
montagem cenogréafica do fundo arquitetbnico do gabinete de trabalho do arquiteto.

No friso superior, uma dupla de grifos* — ledes alados com cabeca de aguia —
sustenta, nos bicos, uma guirlanda disposta sobre ornamentos de acanto; mais ao
fundo ha o torso de uma ninfa nua, com cabelos escorridos que se fundem a
ornamentos vegetais como chifres, que estica outra guirlanda; no terceiro plano,
uma bacante, com pernas que se fundem a volutas de acanto e cabeca coberta por
gorro (frigio?), suspende com as duas maos parte de um ornamento com guirlanda,
que, por simetria, deveria continuar espelhado, fora da imagem. Conjugando seres
mitologicos, guirlandas e elementos florais, a figuracdo narrativa do friso tem caréater
de divertimento e celebracao, referenciado no imaginario da tradigéo classica
grega. O tema da dupla natureza — humano-vegetal, animal-vegetal, aéreo-terrestre
— faz-se presente nessa iconografia, como uma aproximacgao figurativa as
duplicidades da natureza da prépria arquitetura.

Logo abaixo desse friso, ha duas colunas com capitéis de acanto
campaniformes, semelhantes aos do templo de Luxor e Karnak, em Tebas, no Egito.
No fuste, logo apds um anel, tambores com ornamentos florais alternam-se a
tambores com caneluras, ditos estriados.

A frente das colunas, na parte mais baixa da imagem, o plano continuo da
empena é interrompido por um quadro com balaustres. Esses tém capitéis jonicos
e fuste estilizado em anfora, com fundo canelado. Toda a composi¢do converge
para a invencdo de um ambiente fantéstico, fruto de uma imaginagéo eclética, que
funde referéncias gregas, romanas e egipcias, para inventar o carater de um
gabinete de trabalho de arquitetura arquetipico, simultaneamente tradicional e
moderno.

A gravura apresenta esse lugar em um momento especial, exatamente quando
recebe a visita do génio da arquitetura, trazendo seus modelos arquitetbnicos, saido
do alto, do campo da natureza selvagem, entre raios de luz, pisando nuvens.

DAEMON

A figura alada parece descer uma escadaria de nuvens; o manto, que cai
sobre o ombro direito do daemon e ondula para tras, tem um barrado de flores,
dentro da tradicdo da ornamentacdo floral romana, o que Ihe confere um ar festivo,
algo dionisiaco. O ornamento floral, alids, permeia toda a cena — manto, bandeja e
arquitetura — e vincula o espirito a sua arte. O elo entre o espirito da arquitetura e o
ambiente arquitetdnico é reforgado pela estilizagdo da natureza selvagem — com a
presenga da arvore no canto esquerdo da imagem, externa a sala —, transformada
pelo artificio: natura naturata.

O movimento é sugerido por uma disposi¢cdo peculiar de seu corpo: asas
estendidas, bracos abertos para carregar a bandeja, cabeleira esvoagante, peito
ligeiramente arqueado para tras, pernas deslocadas e desniveladas, e o calcanhar
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5 Esse tema foi tratado na
tese de doutorado do
autor: ROZESTRATEN, A. S.
A iconografia do portador
do modelo de arquitetura
na arte medieval,. 2007.
165 f. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Programa de
Po6s-graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo,
area de concentracao
Histéria e Fundamentos da
Arquitetura e Urbanismo,
Séo Paulo, 2007.

do pé esquerdo suspenso, a sugerir a outra perna, que passara adiante. A
estrutura muscular e a altivez do porte do Génio remetem as miticas personagens
pagéds de Poussin (1594-1665), encarnacdes de uma antiguidade heroica,
coreografada e espetacular. Toda essa movimentacdo de corpo e nuvens
transportara, em um proximo instante, a bandeja com os modelos arquiteténicos
para o centro da composicdo. O climax da cena esta prestes a acontecer.

De fato, os modelos arquitetbnicos estédo no centro das atengdes dos autores,
que compilaram e desenharam as mais belas casas e edificios construidos em
Paris e seus arredores e expuseram-nos, como formas exemplares, tipos,
referenciais, paradigmas, desejosos de que logo estivessem também no centro das
atencgdes dos leitores que ndo resistissem a virar a primeira pagina.

PORTADORES

Na medida em que tem nas maos uma bandeja com arquiteturas em escala
reduzida, o Génio de Ransonnete se aproxima do motivo artistico do portador do
modelo de arquitetura.

Muito embora tenha origens remotas, na arte antiga do Oriente préximo, o
motivo do personagem que tem nas mados uma arquitetura miniaturizada é
caracteristico da arte medieval e possui varias expressdes, no mundo bizantino e
na Europa ocidental, compostas em mosaicos, afrescos, relevos e vitrais, entre o
século 6 e 0 8.

No imaginario medieval cristdo, o motivo artistico do portador do modelo
associou-se a figuragédo do projeto revelado e a legitimacao de interlocutores dos
designios divinos®. Tal posicdo, de status politico e social, foi sucessivamente
ocupada, ao longo de 600 anos, por bispos, papas, principes, reis e senhores, em
expressoOes artisticas dispersas em um amplo territério, que tem a Franca como
limite ocidental e a Arménia como limite oriental.

Na concepcdo medieval, o portador do modelo caracterizava-se como o
intermediador dos designios divinos na Terra. Tal posi¢do, de prestigio
inquestionavel, na préatica autorizava-o a projetar e conduzir os trabalhos de
arquitetura, como fizeram, por exemplo, o bispo Eclesius (século 6), na Igreja de
S. Vitale, em Ravena, na ltalia; o rei Gagik (989-1020), na igreja da Santa Cruz,
ilha de Aght’amar, lago Van, antigo territério arménio; o logoteta Theodoro
Metochites (1270-1332), em Kariye Camii, no antigo monastério de Chora, em
Istambul, Turquia; e o abade Suger (1081-1151), em Saint-Denis, na Franca. Tal
posigdo so veio a ser ocupada pelo arquiteto em pleno gético francés, como no
baixo-relevo da pedra lapidar de Hugues Libergier (ca. 1267) (PANOFSKY, 2001).

A partir do século 12, a iconografia do “portador do modelo” desdobrou-se
em uma de suas derivacdes mais caracteristicas, que perdura até hoje: as alegorias
de santos. O modelo arquitetdnico assumiu, assim, um papel distinto, como
emblema de S. Jerbnimo ou de S. Barbara. Nas maos dos santos, o modelo de
arquitetura desprendeu-se do ambito especifico do entendimento e da iconografia
da concepgédo arquitetdnica, e tornou-se objeto tipico, emblematico, imagem
indispensavel para compor a caracterizacdo inequivoca de um personagem santo.

No ambito deste artigo, interessa comentar que a apropriacao do modelo, na
representacdo iconogréafica de santos, é significativa, por alterar o entendimento
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6 No contexto da retomada
de valores e formas
artisticas do mundo
classico, na Franca de fins
do século 18, seria uma
deturpacgdo caracterizar a
figura alada de
Ransonnette como “anjo”
protetor da arquitetura.
Mais adequado, seria
nomeé-la “demonio” da
arquitetura. No século 12,
em uma iconografia crista,
no entanto, a
caracterizagéo da figura
como anjo iluminado pelo
Espirito Santo seria
perfeitamente cabivel.

convencional da iconografia dos portadores do modelo como “imagens do
doador”. Aqui ndo ha doadores em senso estrito, mas martires, protetores,
patronos e padroeiros, figuras cristéds, adaptadas do universo imaginario da
mitologia pagd dos génios e daemones®.

Na convergéncia entre o motivo do génio alado e o motivo do portador do
modelo arquitetdnico é que se constituiu o daemon de Ransonnete, dito “génio
da arquitetura”, que porta modelos como emblema (DURAND, 2000), e ndo se
apresenta em cena como interlocutor de algum designio divino, posto que, como
ser divino, como o proprio engenho da arquitetura, ndo precisaria intermediar
nenhum projeto transcendente que nao o seu préprio. No entanto, mesmo como
emblema, os modelos na bandeja do génio vinculam-se ao pensamento e as
alegorias acerca da concepgédo da arquitetura e do papel do arquiteto no mundo
contemporaneo, mais precisamente, na Francga, no inicio do século 19.

A partir do século 15, ha algumas expressdes do motivo do portador que
merecem mencao, por inovarem na apresentagdo, ndo mais de uma arquitetura
isolada, mas de um conjunto de edificios compondo um ambiente urbano, o que
era bastante raro até entao. ,

O primeiro é o 6leo sobre madeira de Giovanni Bellini, Giambellino (1430- pos-
1516), pintado no canto inferior direito do altar de Pesaro, na lItélia, entre 1471 e
1474, com a figura de S. Venancio martir, portando um modelo da cidade de
Camerino. Os dois outros “portadores” sdo de Carlo Crivelli (1430-1495), sendo o
primeiro deles sua propria verséo de S. Venancio martir, em témpera, no triptico
da igreja de S. Domenico, em Camerino (1482), na lItalia (Figura 5).

O segundo exemplo de Crivelli, que interessa especialmente aqui, é o 6leo
da Anunciagdo com S. Emidius (Figura 6), de 1486, atualmente na National
Gallery, em Londres.

Figura 5: Detalhe da
lateral direita do triptico
da igreja de S.
Domenico, em Camerino.
Oleo de Carlo Crivelli,
1482. Restaurado entre
2006 e 2008

Fonte: <http://
www.wga.hu/index1.html>

Figura 6: Anunciagdo
com S. Emidius. Oleo de
Carlo Crivelli, 1486
Fonte: <http://
www.wga.hu/index1.html>
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7 A técnica da projecéo
cilindrica, ortogonal, e a
composigdo de vérias vistas
simultaneas comparece nos
estudos de Durer, Quatro
livros sobre a propor¢ado do
corpo humano (1512-23),
de Jean Cousin, Lart de
dessiner (1560), de Samuel
Marolois, La perspective
pratique (1629), e, mais
sistematicamente, em
Gérad Desargues, Maniere
universelle de Mr.
Desargues, pour pratiquer
la perspective par petit-
pied, comme le geometral.
Ensemble les places et
proportions des fortes &
foibles touches, teintes ou
couleurs (1648), sem, no
entanto, a sistematizagéo
tedrica e didatica dos
diedros e dos rebatimentos
em épura.

Crivelli retine, nessa tela, dois personagens tipicos, de fontes iconogréaficas
distintas, que serdo conjugados por Ransonnette em sua concepc¢ao eclética do
génio da arquitetura: o anjo da Anunciacao (entendido como uma apropriagdo
cristd da iconografia do mensageiro alado, que remonta a Hermes e funda as
bases da iconografia do génio alado), e o portador do modelo arquitetdnico
(representado aqui como o santo com seu emblema, que é uma configuragéo
moderna, renascentista, da cidade ideal: Jerusalém).

Cabe mencionar, aqui, que, na tradicdo medieval da iconografia do portador
do modelo de arquitetura, nao héa registro de nenhum portador alado, o que é
coerente, ja que essa iconografia apresenta, tradicionalmente, seres humanos,
personagens historicos, e, assim fazendo, qualifica-os como interlocutores dos
designios divinos.

Um mensageiro alado pagdo, como o de Nicolas Ransonnette, caracterizado
como “génio da arquitetura”, portador de modelos, pode ser entendido como uma
invencao artistica original, que, datada na virada do século 18 para o 19,
apresenta um modo de composigdo eclético, que se vale das fontes histéricas e
congrega as mesmas de modo original, subjetivo, configurando novas visualidades
para um mesmo e antigo pathosformeln (WARBURG, 1999).

A composicao de Crivelli ainda mostra, na diagonal da imagem, um raio
dourado que vem de uma fonte celestial e vai até a cabeca da virgem: raio
fecundante, luz divina. Na gravura de Ransonnette, as linhas tracejadas, tracadas na
diagonal da gravura, também sdo raios de luz, que enfatizam o sentido descendente
e reforcam a linha de forca principal da dinamica da imagem, atravessando-a da
esquerda para a direita e de cima para baixo. Mas essa luz, no entanto, pode ter
outras conotagdes, dentro do contexto iluminista. Pode ser a luz da razéo ou da
inteligéncia humana, que esclarece a compreensao de sua prépria histéria e,
paradoxalmente — com alguma dose de ironia —, ilumina o préprio génio da
arquitetura, revelando-lhe, generosamente, “os progressos de sua arte”; também
pode ser a luz solar, natural, com sua fonte infinitamente distante a qual —
geometricamente interpretada, ao longo dos séculos 16 e 177, como raios
projetantes —, veio a sustentar o método das projecdes de objetos em planos
ortogonais, sistematizado por Gaspar Monge (1746-1818), em sua Geometria
descritiva, publicada em Paris em 1798, alguns anos antes da publicacdo em pauta.

AUSENCIAS

Assim como na alegoria de Laugier (Figura 2), Ransonnette propde um
didlogo em cena, entre a presenca do génio alado e o arquiteto ausente.

A legenda da imagem diz que o génio da arquitetura “descobre” os
progressos de sua arte, formulacdo ambigua, significativa da coexisténcia de
rupturas e preservagfes na conformagédo da modernidade.

Por um lado, pode-se interpretar que o génio da arquitetura, ao descer dos
céus, expbe 0s progressos de sua arte, retirando o que os encobria, €, assim
fazendo, apresenta-os, revela-os. No contexto iluminista em que a gravura foi
composta, tal interpretacdo construiria uma contradicdo a afirmacdo do espirito
humanista, conformando uma resisténcia ao esforco da época — evidente em
Rousseau, por exemplo —, para assumir o homem como construtor de sua prépria
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8 AZARA, 2005, p. 141- 142.
Traducdo do autor.

humanidade, como formador de sua prépria histéria. Nesse sentido, o génio da
gravura de Ransonnette se alinharia a tradigéo iconografica medieval, do projeto
revelado.

Por outro lado, pode-se entender que, ao descer dos céus, o génio descobre
o estado de sua arte, vé 0 que estd sendo feito, no ambito de seu dominio artistico,
0 que significa existir uma criagdo autbnoma em curso, uma producao humana
que lhe é, de certo modo, independente. O génio descobre, entdo, o que 0s
homens criaram: os progressos de sua arte. Mas qual espécie de daemon é esse,
gue ndo concebe tudo em seu universo e ignora aspectos de sua prépria arte? Se
Ihe escapam 0s progressos, as inovacdes e invengdes, 0 que cabe a esse espirito
agora: associar-se ao imaginario de um passado, tido como fonte do percurso
historico que culmina no presente, ou assumir uma presenca cenografica, como
personagem mitico, anacrénico, em uma gravura engenhosa, a legitimar — sem
excluir a tradigdo — o progresso e o futuro?

A semelhanca formal, entre os modelos arquiteténicos que o génio porta em
sua bandeja e as arquiteturas compiladas pelos autores, equaliza essas duas
acepcoes distintas do verbo descobrir, ao reforgar a sincronicidade, entre o
dominio da arte da arquitetura do génio e aquele dos arquitetos vivos
mencionados no prefacio da obra, e o dos préprios autores. Essa sincronia leva 0s
leitores a descobrir que ha uma mesma estética, expressa nos modelos portados
pelo génio, nos desenhos junto da mesa do arquiteto e nas arquiteturas
compiladas pelos autores.

Tal consonancia constitui uma skene, uma cena engenhosa, para validar o
juizo artistico dos autores sobre a producdo arquitetdnica na regido parisiense, no
ultimo quartel do século 18. Para compor o livro, 0s autores selecionaram, no
tecido urbano de Paris e arredores, as “mais belas” arquiteturas. Foi necessério,
portanto, fazer uma escolha dos edificios “mais agradaveis e mais elegantes” e
excluir outros edificios, existentes na cidade real e que ndo comparecem na
publicacdo. Essa selegcéo exigiu a definigdo de critérios estéticos, para construir
uma perspectiva critica sobre a producado arquitetébnica da época, muito embora,
no prefacio, os autores tenham se valido de um artificio retérico, para evitar se
posicionarem como criticos:

NGs ndo nos permitiremos nenhuma reflexdo critica sobre as obras cuja
maioria dos autores é ainda viva, a fim de permitir ao ptiblico maior
liberdade de juizo; apenas a comparacdo dessas diferentes produgdes seré
suficiente, para capacitar o publico a se pronunciar sobre o mérito desses
edificios. (KRAFFT; RANSONNETTE, 1801)

Antes das palavras do preféacio, é a gravura do frontispicio que sugere a
pertinéncia de tal selecdo. Ransonnette a legitima, ao antecipar e apresentar, na
maquete de cidade ideal que o Génio porta, uma sintese urbana na qual ha
espago apenas para as arquiteturas “belas, agradaveis e elegantes”,

As cidades ideais eram o inverso das urbes de tracado medieval que
subsistiram até meados do século XIX [...] As cidades ideais careciam de
edificios amontoados, mal construidos, sustentados por vigas e pilares de
madeira carcomida, que a qualquer momento podiam se incendiar [...] Por
meio das cidades ideais se queria combater a obscuridade das ruas e das
mentes.®
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9 0 de Krafft e Ransonnette
apresenta uma compilacdo
de edificios neoclédssicos,
descritos como a “nova
arquitetura francesa”, em
gravuras feitas a partir de
desenhos originais, em
planta, corte e elevacao,
dispostos uns sobre os
outros, em uma mesma
prancha de grande formato
(55 cm de altura). Alguns
exemplos possuem,
adicionalmente, uma
perspectiva ilustrativa.
Péaginas com textos em trés
colunas, lado a lado, em
francés, alemao e inglés,
acompanham as imagens.

10 Os autores apresentam
cada edificio,
preferencialmente, em uma
pagina. Elevacéo principal
acima, seguida de um
corte, e, na base da
pagina, as plantas (em
geral, o térreo). Quando
possivel, em funcdo do
tamanho do edificio,
plantas e elevagdes sao
apresentadas em uma
mesma escala, que é
graficamente indicada. Se
necessario, as plantas séo
reduzidas a metade da
escala das elevacoes, o
que confere a essas um
papel principal na
apresentacdo das
arquiteturas.

assim como se fara nas paginas seguintes do livro. O Génio da arquitetura
se dedica apenas ao melhor de sua arte. Estd acima das subjetividades das
questdes de gosto e dos meandros das discussbes estéticas. O juizo critico € um
risco a que ndo estdo expostas as divindades, nem desejam se expor 0s
prudentes autores. Cabe ao publico exercé-lo.

O Génio é uma alegoria do que ja se fez — do acervo histérico — e daquilo
que compde os fundamentos culturais, os conhecimentos essenciais e
tradicionais dessa arte, que € a arquitetura. A partir do momento em que se
define a “colecdo” da “nouvelle architecture”, compilada no ultimo quarto de
século, essa producao estd datada, faz parte da histéria e leva ao
reconhecimento de haver outra producdo, ainda mais nova, em elaboragdo nesse
campo artistico. Trata-se de uma produc¢éo indefinida, que logo ird se manifestar
nas cidades e, portanto, ainda escapa aos projetos editoriais, uma arquitetura
futura, que sera concebida por um arquiteto ausente na gravura.

Esse arquiteto, que ndo se da a ver na imagem, tem, sobre sua mesa de
trabalho, papel, desenhos e instrumentos de desenho: recursos técnicos e
artisticos que o auxiliam a designar, a partir de sua imaginacdo, das imagens de
arquitetura e das figuras geométricas registradas nos livros ao pé da mesa, e que
embasam seu plano de desenho. No chédo, ha folhas com desenhos
arquitetbnicos, plantas, cortes e elevagdes — como também apresentam os
autores no livro — mas, acima de tudo, no plano superior da mesa, ha um
conjunto de folhas em branco, abertas as inlUmeras possibilidades das
arquiteturas por vir.

Como na gravura do tratado de Laugier (Figura 2), constitui-se, na cena,
uma dupla alegoria: o Génio se coloca como o passado da arquitetura, enquanto
0 arquiteto ausente é seu presente, mas, principalmente, seu futuro. Mas quem ¢é
esse arquiteto, que ndo se mostra em cena?

Antes de tudo, é todo aquele que deseja ser arquiteto, ou ama e deseja
conhecer a arquitetura; todo aquele que teve curiosidade suficiente para abrir o
livro e descobrir a gravura do fronstispicio; todo aquele a vislumbrar a cena e
adentrar, portanto, o gabinete de trabalho, no preciso momento da chegada do
Génio; todos 0s que, em uma sociedade republicana, pautada nos ideais
iluministas — nos quais se cultiva a fundamentacao histérica e cientifica do
conhecimento e defende-se 0 amplo acesso a educacao, as letras e ao desenho,
podem aprender “com os livros” e assumir tal posicdo e tal fungdo social.

Nao se trata de nenhum novo génio da arquitetura, mas do arquiteto
humanizado, em sua capacidade criadora individual e coletiva. O arquiteto,
ausente na gravura, € uma coletividade, composta por todos os individuos que
testemunham a visitacdo de um daemon que vem conhecer os “progressos” de
sua arte, e ndo designa-los ou determina-los.

Na nova cultura, moderna e eclética, que se anuncia no século 19, o livro
se consolida como uma fonte segura, organizada e acessivel dos registros da
histéria, indispensavel a formagéo sistematica de arquitetos. O cuidadoso
trabalho do arquiteto Jean-Charles Krafft (1776-1833), seu gravador Nicolas
Ransonnette (1793-1877) e seus editores Charles Pougens e Levrault, sinalizava
novas possibilidades iconogréficas e bibliogréaficas, de interagdo com o universo
da arquitetura e do urbanismo. Nos livros, textos e imagens®, em plantas, cortes,
e elevacgdes!®, permitiam amplo acesso ao acervo de “figuracdes” da arquitetura,
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11 Seria o termo “paralelo” um
didlogo de Durand com o
tratado de Roland Fréart de
Chambray (1606-1676),
Parallele de I'architecture
antique et de la moderne:
avec un recueil des dix
principaux autheurs qui ont
écrit de cing ordres (Paris,
[16507)

12 Compilagdo e comparagédo
dos edificios de todos os
géneros antigos e
modernos e Resumo das
licbes de arquitetura
(LAMERS-SCHUTZE, 2003,
p. 328). Diferente do que
propde a tradutora da
editora Taschen para o
portugués, a tradugdo do
Recueil poderia manter o
termo “paralelo” presente
no titulo original:
Compilagédo e paralelo
entre edificios de todos os
géneros antigos e
modernos.

registros visuais que possibilitariam, desde entdo, a constru¢cdo de uma cultura
abrangente, sobre essa arte e suas diferentes expressdes ao longo do tempo.

E nesse contexto que se posicionam também as duas publicacées
embleméaticas de Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1835): Recueil et parallélle
des édifices de tout genre anciens et modernes (1800)!!, e Précis des legons
d’architecture (1802-1805)'?, a primeira anterior, e a segunda contemporanea a
publicacdo de Krafft e Ransonnette.

Essas trés publicagbes compartilham um nitido direcionamento didatico,
pois visam a um publico abrangente de arquitetos e estudantes, formais ou néo,
de arquitetura. Outro ponto em comum é a abordagem predominantemente
visual, com o minimo de texto e a intensa presenca de desenhos. O resultado
sdo pranchas de carater sintético, sin6ptico, que apresentam imagens
agregadoras ao compilar exemplares “tipicos”, reunidos em conjuntos
tipolégicos: residéncias, templos, igrejas, etc. A intengdo comparativa é evidente,
e assim se propde a fundamentacdo de uma cultura visual que fomenta, valoriza
e estimula o juizo artistico critico.

Mas, enquanto a atencéo de Krafft e Ransonnette se volta para o registro ,
contemporaneo do presente, com vistas ao futuro da arquitetura francesa, o pos-
enfoque panoramico de Durand volta-se para o passado mais distante e prope
uma organizagao gréafica sistematica do acervo ja constituido da arquitetura, de
sua memoria, de sua histéria. A convergéncia de tais enfoques caberia a prética
do projeto de arquitetura eclético, ao considerar o acervo da histéria da
arquitetura como base de apoio para proposi¢cdes arquitetdnicas originais.

O Recueil de Durand é “uma espécie de ‘Museu Imagindrio” — como bem
expresso por Lamers-Schitze (2003) —, pois propde uma exposicao simultanea
de vistas e plantas de edificios, de diferentes periodos e diferentes lugares, em
uma mesma escala, em uma mesma prancha, sob uma tipologia comum. Tal
equalizacao “paralela” é enfatizada por uma sincronicidade, que confere aos
“edificios de todos os géneros” uma participacao equivalente, na multipla e
continua producdo arquitetdnica.

Em termos metodoldgicos, esbocava-se, nessa producgéo editorial francesa
do inicio do século 19, a afirmacgéo inaugural de uma “histéria da arquitetura
sem palavras”, valendo-se de montagens graficas que estimulavam visadas
comparativas, flertavam com a ambiguidade da “arquitetura como imagem de
arquitetura” e expressavam plasticamente a possibilidade de construcdo de
histérias das artes eminentemente visuais, como viria a defender Aby Warburg
(1866-1929), em meados da década de 1920 do século 20, em seu projeto do
Atlas mnemosyne.

Nas primeiras décadas do século 19, a imagem e o imaginario da
arquitetura se delineavam e multiplicavam-se nas graficas do mundo moderno.
Os desenhos de arquitetura rompiam, entdo, os circulos especializados e
expunham-se a olhares diversos, para publicos variados ao redor do mundo,
semeando e estimulando a imaginacao arquitetdnica. O imaginéario da
arquitetura antiga e “moderna” afirmava-se, com visualidade tdo entremeada a
realidade arquitetonica palpavel das cidades do século 19, que, em muitos
casos, era-lhe indistinta. As imagens dos livros confundiam-se com as fachadas e
espacos urbanos que se construiam, de fato, nas cidades. Uma arquitetura
“imaginaria” — fantasiosa e cenogréafica — fazia-se cada vez mais presente, na
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Figura 7: O sonho do arquiteto. Thomas Cole, 1840
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>

13 ZIELINSKY, T. L'antico e
noi. Firenze: Tipografia
Eurico Ariani, 1915.

14 No bloco de pedra esta
escrito “Painted by T. Cole
for I. Town Arch. 1840",
como registro da
encomenda, feita ao artista
pelo arquiteto norte-
americano Ithiel Town
(1784-1844).

producéo real de arquiteturas de carater historicista, revivalista ou eclético.
Paradoxalmente, tornava-se, assim, o Antigo, a fonte de “energia vital da
civilizagdo moderna” (ZIELINSKY®® apud BARDI, 2002). A presencga e a fuséo
onirica desse imaginario, no cotidiano e na paisagem das grandes cidades pelo
mundo afora, possibilitou que tais referéncias fossem amplamente conhecidas,
para entdo serem imitadas, criticadas, aceitas ou rejeitadas, modelando, no tempo
— tal qual o daemon Morfeu, filho de Hypnos —, os sonhos dos arquitetos
modernos (Figura 7).

Tal imaginario ganhou forma plastica, na composigdo do pintor Thomas Cole
(1802-1848), como uma cenografia arquitetdnica para o sonho do arquiteto.

No primeiro plano dessa imagem, um arco sobre colunas delimita o campo
visual, sustentando cortinas abertas, que enfatizam a teatralidade da composigéo.
Em um segundo plano, sobre um bloco de pedra!* pousado sobre o capitel de
uma coluna gigantesca, encontra-se reclinado o arquiteto, com seus livros e
desenhos. Enquanto suas méaos se voltam para a frente e sustentam um desenho
em planta, seu rosto esta inclinado para o lado, como quem contempla, a
distancia, algo que Ihe é paralelo, sincronico, e esta fora de cena. Imaginativo, o
arquiteto mira a distancia, olha para o alto, em direcdo ao canto superior
esquerdo da tela, como quem divaga, enquanto percebe atras de si a presenca do
lastro de historia que o sustenta.
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A partir desse plano, em dire¢do ao fundo, em uma perspectiva profunda,
com ponto de fuga deslocado para a lateral esquerda da imagem — contrapondo-
se, assim, a posicdo do arquiteto —, hd uma colegéo de edificios representativos
de diferentes conformacgdes histéricas do passado: a esquerda, uma igreja goética
brota da natureza, entre ciprestes; a direita da imagem, do outro lado de um rio
ou canal, que se estende até o horizonte, hd um grande volume arquiteténico,
com edificios conjugados, cujas formas e elementos construtivos remetem a
arquitetura greco-romana e, mais ao fundo, a arquitetura egipcia.

A paisagem monumental se humaniza, com os varios barcos e uma multidao
de pessoas que ocupa a grande plataforma boulevard defronte a massa de
edificios, cujo piso se estende ao infinito. A natureza estd entremeada as
arquiteturas, como: a vegetagdo que envolve a igreja e conforma jardins
SuUSpensos; a agua que estrutura a perspectiva, espelha a paisagem e jorra na
fonte; o céu que define a abdbada e o horizonte; as nuvens; e a luz solar que vem
do fundo e atravessa os vitrais da torre da igreja em tons de fogo.

O tema do decorrer do tempo e das consequentes transformagdes materiais
do espaco foi explorado por Cole em algumas séries de pinturas anteriores a The
Architect’s Dream, expresso como estagios temporais distintos e sucessivos. A mais
conhecida delas é a sequéncia de cinco telas que compdem The course of
empire, de 1835-1836, nas quais se apresenta um mesmo lugar, desde sua
condicao natural, selvagem, passando pela constituicdo de uma civilizagdo, sua
consolidacao e queda, sendo, a natureza, a antecessora e sucessora das
experiéncias construtivas humanas. E ha também as duas telas The past e the
present, de 1838, e a série de quatro telas The journey of Life, de 1840.

Dessas experiéncias pictéricas depreende-se o uso do recurso plastico da
sequéncia de telas, para construir diferentes momentos descontinuos no tempo.
No sonho do arquiteto, contudo, Cole explora uma continuidade temporal, uma
simultaneidade de tempos distintos, presentes em sincronia na mesma imagem,
valendo-se, para tanto, da perspectiva como recurso grafico para distanciar, no
espaco, 0 que é mais recuado no tempo — sendo o horizonte a origem remota dos
tempos — e, assim, trazer o presente continuo para o primeiro plano.

Nesse primeiro plano de um cenario fantastico — um velho mundo pintado
em 1840, na América, em Catskill, Nova York —, € que se ambienta o sonho do
arquiteto. Mas o que estamos vendo é o proprio sonho do arquiteto ou o ambiente
onirico no qual sonha o arquiteto? Seria o sonho do arquiteto composto apenas
de arquiteturas do passado, ja conhecidas? Por que ndo vemos as arquiteturas do
futuro com as quais sonharia o arquiteto?

Cole construiu uma alternativa as alegorias da arquitetura aqui apresentadas,
concentrando-se apenas na figura do arquiteto, sintese das duas personificacdes
da arquitetura de Laugier: o passado, como memoria, e o futuro, como fantasia,
imaginacgdo. Algado sobre a coluna, o arquiteto estd em seu observatorio da
histéria, seu gabinete-torre imaginario, seu tépos ideal, de onde se podem
apreender todos os tempos, e onde se sonha.

Na alegoria de Cole, como diria Lina Bo:

[ 1... ndo existe fratura entre o assim chamado “moderno” e a histdria,
visto ser o “moderno” antes o produto da histéria mesma, através da qual
somente é possivel evitar as repeticbes de experiéncias superadas. (2002,
p. 5-6)
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