pos-

Claudia dos Reis e €ORIA € MéTODO NO CAMPO DA
Cunha RESTAURACAO

Orientadora:
Profa. Dra. Beatriz Mugayar
Kiihl

REsumo

As reflexdes apresentadas neste texto tratam da preservacéo de
ambientes e edificagdes de interesse histérico-cultural, focando-se
nas aquisi¢des tedricas do campo da restauragao, como instrumental
bésico para a acao preservacionista. O objetivo principal é lancgar
pontos para um debate a respeito das questdes teéricas que deveriam
guiar as agles praticas de intervengdo que visam a preservagado de
monumentos histéricos, as quais, em muitos casos, sao ignoradas ou
mal compreendidas. Pretende realgar a importancia da reflexao
teérica, ndo apenas como meio de circunscrever um campo de agéo
valido em relacao a preservacao dos bens culturais, como também de
orientar o estabelecimento de uma adequada metodologia de
intervencdo, para que as decisdes tomadas sejam fruto de
consideracdes fundamentadas e judiciosas, compativeis com a
responsabilidade das quais estao imbuidas, e a fim de serem
garantidas as condi¢des de preservacao das memorias individuais e
coletivas, das quais os conjuntos urbanos e edificios sdo a
materializacdo. Nao se trata de defender a adogédo de um endereco
tedrico especifico, mas de enfatizar a necessidade da reflexao teérica
como parte intrinseca do fazer restauro, que nao pode ser reduzido a
uma agao de natureza unicamente técnica, mas deve ser visto como
um problema de natureza histérico-critica a ser resolvido.
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TEORIA Y METODO EN EL AMBITO
DE LA RESTAURACION

RESUMEN

Las reflexiones presentadas en este texto se ocupan de la preservacion
de los ambientes y edificios de interés histérico y cultural, centrandose
en las adquisiciones teéricas del campo de la restauracién, como
instrumentos basicos para las actividades de preservaciéon. El objetivo
principal es lanzar algunos puntos para un debate sobre las cuestiones
tedricas que deberian guiar los aspectos practicos de la intervencién
orientada a la preservacién de monumentos histéricos, las cuales, en
muchos casos, son ignoradas o incomprendidas. Pretende resaltar la
importancia de la reflexién tedérica, no s6lo como medio de delimitar un
campo de accién a la conservacién de los bienes culturales, sino
también de orientar el establecimiento de métodos adecuados de
intervencién, de modo que las decisiones adoptadas sean resultantes de
consideraciones razonadas y sensatas, compatibles con la
responsabilidad de la preservacion, y con el fin de garantizar las
condiciones para la verdadera preservaciéon de la memoria individual y
colectiva, materializada en los conjuntos urbanos y los edificios. No se
trata de abogar por la adopcién de una direccién teérica especifica, sino
de enfatizar la necesidad de la reflexién tedrica como parte intrinseca
del hacer restauracién, accién que no puede reducirse Unicamente a su
naturaleza técnica, sino que debe ser vista como un problema de
caracter histérico-critico a resolver.

PALABRAS CLAVE

Teorias de la restauracion. Metodologia de la restauracién. Restauracion.
Conservacion. Patrimonio arquitectonico. Preservacion de los bienes
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ABSTRACT
This paper discusses the preservation of buildings and urban areas
with historical and cultural interest, focusing on theoretical
learning, which is instrumental for preservation. The main objective
is to introduce points for debate regarding which theoretical
subjects should guide the practical actions involving the
preservation of historical monuments that, in many cases, are
unknown or misunderstood. This article emphasizes the importance
of theoretical reflection, not only to lay down a field of action for
the preservation of cultural property, but also to guide the
establishment of a suitable preservation methodology, to ensure
that decisions are the result of reasoned and judicious
consideration, consistent with the responsibility that permeates
preservation, and to ensure the preservation of individual and
collective memories inherent in urban centers and buildings. This
study does not defend specific theories, but rather recognizes the
need for theoretical reflection as an intrinsic part of restoration that
cannot be boiled down to technical aspects alone and must be
viewed as a historical-critic problem to be addressed.

KEY wWORDS

Restoration theory. Restoration methodologies. Restoration.
Conservation. Architectural heritage. Preservation of cultural
properties.
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1 Carbonara (1997, p. 49-50)
comenta sobre essa
diversidade de abordagens
das origens da
restauracao: desde
considera-la como um ato
histérico-critico e cultural —
plenamente moderno —, até
um fazer sempre presente
na histéria das sociedades
humanas.

Sao muito discutidas, entre os diferentes estudiosos do tema, as origens da
restauracéo. Parece, no entanto, haver consenso de essa se estruturar mais
consistentemente a partir de finais do século 18 e consolida-se, como campo
disciplinar auténomo, no final do século 19 e inicio do 20.! As anteriores
manifestacdes de apreco, ou mesmo de preservacdo, das antiguidades e
monumentos herdados de culturas e tempos passados ndo eram ainda fruto de
um distanciamento histérico, ou da consciéncia que tais bens seriam portadores
de valores artisticos ou histéricos, e, portanto, ndo podem ser chamadas de
restauro, ao menos na acepcdo moderna do termo (KUHL, 1998, p. 179-182).

Apb6s um longo maturar de pelo menos trés séculos, nos oitocentos, a
restauracdo comecga a dar passos para se firmar como disciplina, e alguns
principios e conceitos-chave — tais como a reversibilidade ou a minima
intervengéo — impdem-se. Paralelamente ao desenvolvimento da restauracao,
afirma-se uma nova figura profissional: o restaurador, sujeito dotado de
conhecimentos e de uma expertise especificos. Até esse momento, os trabalhos
de conservagdo e recuperacao de obras de pintura, escultura ou arquitetura eram
executados por pintores, escultores ou mestres de obras e arquitetos, com
resultados mais ou menos danosos as obras sobre as quais haviam atuado.
Porém, como afirma Michele Cordaro,

Com o afinar-se, assim, das determinagdes tedricas, metodoldgicas e
operativas, que comportaram uma diversa e mais ampla consciéncia dos
problemas globais no setor da restauragdo e conservagdo, impos-se a
necessidade de um processo de formacédo diferente, que colocou em crise
a tradicional relagdo com a oficina (CORDARO, 2000, p. 19-20, traducao
nossa).

Claro esta que o que se vé na pratica do restauro, nesse periodo, é uma
grande variedade de metodologias de intervencéo, sustentadas por diferentes e
até mesmo antitéticas teorias, e a prevaléncia de agbes ainda muito calcadas no
empirismo. Porém, a despeito da postura adotada por cada restaurador, pode-se
notar que o desenvolvimento das reflexdes tedricas caminhava em estreita relagéo
com as experimentacdes feitas nos canteiros de restauro, em um processo
continuo de retroalimentagéo. As revisdes que se sucederam nos procedimentos,
as modificagBes nos padrdes do que seria considerado “toleravel” ou
“intoleravel”, em relagéo as intervengdes de restauragdo, deram-se em razdo das
atualizacOes tedrico-metodologicas que se processaram e dos avancos trazidos
pela histéria da arte e pela arqueologia. Igualmente, os resultados — positivos ou
danosos — das restauracdes executadas trouxeram licdes aos restauradores e
forcaram mudancas nos procedimentos até entdo adotados, condicionando
também novas formulagdes tedricas.

O emblematico restauro do Arco de Tito, em Roma (1817-1824), conduzido
por Raffaele Stern e Giuseppe Valadier, pode ilustrar bem a colocagéo anterior.
Reconhecido como modelo de respeito e cuidado pelos aspectos histéricos do
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2 Em seu verbete
“Restaurar”, Quatremere
de Quincy salienta 0 modo
“bastante feliz” pelo qual o
Arco “foi liberado de tudo
aquilo que obstruia o seu
conjunto”, e também a
adocdo da simplificagdo
das formas nos entalhes,
que evitam a confusdo
entre obra antiga e
reintegracdo moderna
(KUHL, 2003, p. 109).
Como se pdde notar, nesse
caso, a teorizagao é
posterior a intervengéo e,
de certa forma, acrescenta
significados a acao pratica,
que nao tinham sido
previstos ou considerados
no momento da
intervengao.

3 A Carta de Antenas, de
1931, foi 0 primeiro
documento internacional
sobre preservacgdo de
monumentos histéricos e
indicava o respeito as
diferentes etapas pelas
quais houver passado o
bem em questéo, indicando
a preferéncia por conservar
e consolidar, mantendo os
diferentes acréscimos
recebidos ao longo do
tempo e evitando ao
maximo intervengdes mais
radicais. A preservagéo dos
monumentos ocorria,
principalmente, em funcdo
de seus aspectos histérico-
documentais (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000,

p. 13-19).

4 Em um discurso proferido
durante o V Convénio
Nacional de Histéria da
Arquitetura, De Angelis
D’Ossat (1995, p. 12-14)
comenta as mudangas no
campo do restauro,
decorrentes da Il Guerra
Mundial.

5 Renato De Fusco (1999)
recupera algumas
contribuigdes tedricas
desse intenso debate no
ambiente italiano dos anos
50-60. Cesare Brandi
coloca a impossibilidade de
convivio entre uma
arquitetura que rompe, por

monumento, o restauro do Arco de Tito transformou-se em pardmetro de
intervencdo, dada a adogdo de materiais diferenciados e formas simplificadas, em
relacdo a matéria original, nas necessérias adicdes e reforcos estruturais (KUHL,
1998, p. 183-185). No entanto, a escolha do travertino, em detrimento do
marmore grego, que era utilizado na estrutura original, bem como sua talha em
modo simplificado, ocorreram em razdo de fatores econébmicos, € hdo como uma
escolha preestabelecida (CASIELLO, 2008, p. 307 e segs.). A facilidade de
encontrar-se o travertino em Roma e a diminui¢do no tempo de trabalho para
talhar uma pedra mais maleavel que o marmore grego foram determinantes na
escolha, ndo necessariamente tendo sido levada em conta a distinguibilidade entre
o0 material original e o novo. O reconhecimento que tal procedimento era benéfico
para a conservagao do monumento e, portanto, para a preservagédo de sua histéria
deu-se a posteriori, isto é, a teorizagdo, nesse caso, ocorreu a partir da pratica,
melhor dizendo, em decorréncia dela.?

Aos poucos, a complexidade dos problemas a afrontar na area da restauragédo
forcou ao abandono do empirismo, que deu lugar a uma aproximagéo aos
monumentos, embasada de forma mais consistente, seja tedrica, seja
metodologicamente.

Exemplo contundente é a situacdo de destruigdo dos paises europeus no
segundo poés-guerra. A escala da destruicdo, sem precedentes, trouxe problemas
jamais enfrentados, e, em decorréncia, 0os principios até entdo estabelecidos para a
restauracéo foram postos em xeque. Os instrumentos oferecidos até aquele
momento, incluindo-se af os postulados da Carta de Atenas,® de certo modo ndo
poderiam ter antecipado a escala das interveng¢des que se sucederam a Il Guerra
Mundial e, portanto, previsto uma metodologia adequada a tal empreitada. A
necessidade de reconstrugdo em massa colocou novos problemas — de ordem
pratica, mas também metodolégica: como intervir em areas de grande valor
histérico e simbdlico? Quais critérios adotar? Reconstruir fielmente monumentos e
areas urbanas inteiras, como eram antes dos bombardeios, ou utilizando a
linguagem arquiteténica contemporanea? Ou, ainda, procurar um “meio-termo”,
inserindo novos elementos, com formas simplificadas, sem, contudo, romper com a
escala e a relagdo com o territério previamente existente?* Todas essas formas de
intervir foram, de algum modo, adotadas, e seus resultados suscitaram um amplo
debate em territério europeu, especialmente durante as décadas de 1950 e 1960,
sobre a pertinéncia de inserir-se elementos de fatura contemporénea nas areas
histéricas, e as relagdes desses com a preexisténcia.’

Muitas das veementes criticas nesse periodo voltavam-se para os principios
do chamado restauro filolégico, fundamentalmente contra a consideragdo dos
monumentos quase exclusivamente como documentos histéricos, ignorando sua
realidade figurativa. Uma outra critica recafa sobre o chamado “moderno-
ambientado”, uma forma de construir largamente, adotada durante a reconstrucédo
pds-bélica, que consistia na adocdo de formas arquitetbnicas que repetiam a
escala e implantacdo antigas, porém simplificando detalhes construtivos. Essas
construcdes se pretendiam “neutras”, mas capazes de reintegrar o tecido urbano
fragmentado (CARBONARA, 1997, p. 285).

Baseadas na nocdo que a obra arquitetbnica é uma obra de arte, portadora
de uma imagem figurativa, as criticas rechagcavam a validade de “neutros” como
substitutos a obras de arte de grande qualidade destruidas pela guerra (BONELLI,
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principio, com a realidade
perspéctica das
arquiteturas antigas. Ja
Roberto Pane coloca a
possibilidade de
coexisténcia entre antigo e
novo, principalmente como
garantia de conservacao
do antigo, de outro modo
relegado ao abandono. E.
N. Rogers alerta que néo se
pode negar a
contemporaneidade o
direito de expressar-se e de
deixar suas marcas no
territério, defendendo,
portanto, a convivéncia
entre obras do passado e
novas. Leonardo Benévolo
defende a manutencéo das
estruturas antigas, a partir
da atribui¢é@o de novos
usos, 0s quais devem ser
pensados em fungéo (e ndo
em detrimento) desses
monumentos. Essa ideia da
manutencdo das estruturas
antigas, adaptadas a um
novo uso, proposta por
Benévolo, é compartilhada
por Giulio Carlo Argan, o
qual reclama a utilizacao
como habitagéo popular
como a mais adequada.
Aldo Rossi defende a
construgcé@o de uma cidade
moderna, na qual se
mantenham elementos
marcantes do passado, que
permanegam como
referéncias singulares do
espaco urbano.

1995, p. 17). Nenhuma arquitetura verdadeira poderia ser neutra; nenhuma
intervengdo no contexto urbano poderia passar despercebida, pois,
necessariamente, constituiria-se em um elemento do conjunto, em alguns casos,
inclusive, com ressonancias negativas sobre esse ambiente, dado que desprovido
de valor artistico. Dessa reflexdo, desponta um novo repensar sobre 0s principios
do restauro de monumentos, que tomara corpo com as elaboragdes de arquitetos e
historiadores da arquitetura, tais como Roberto Pane (1897-1987) e Renato
Bonelli (1911-2004), consolidando os postulados do chamado restauro critico
(CARBONARA, 1997, p. 285 e segs).

O restauro critico nega que os monumentos histéricos possam ser
enquadrados em categorias previamente determinadas, ou esquemas e regras
preconcebidas, como propunha o restauro filolégico. Afirma, antes, que cada obra
€ Unica em sua conformacgédo e devir no tempo e exige, por isso, solu¢des Unicas.
Tais solugBes devem advir de uma atenta andlise do monumento, uma indagagéo
baseada na critica e na histéria, com vistas a determinar sua qualidade estética.
Portanto, o restauro ndo pode ser admitido como atividade empirica, oriundo de
exigéncias praticas, mas como ato cultural fundamentado na histéria e na estética.

Conforme apresenta Bonelli (1983, p. 347, traducdo nossa), o restauro critico
parte do reconhecimento que:

uma obra arquitetdnica ndo é somente um documento, mas &, sobretudo,
um ato que, em sua forma, exprime totalmente um mundo espiritual e que,
essencialmente por isso, assume importancia e significado. Ela representa
para a nossa cultura o grau mais alto, justamente por seu valor artistico e,
exatamente desta fundamental consideragdo, surge o novo principio
informativo da restauragdo: assegurar ao valor artistico a prevaléncia
absoluta, em relagdo aos outros aspectos e caracteristicas da obra, o0s
quais devem ser considerados somente na dependéncia e em fungéo
daquele unico valor.

Admitindo que a arquitetura seja, portanto, obra de arte, o restauro sé pode
partir da indagacgéo, diretamente sobre a obra em questdo, de suas qualidades
artisticas, definidas a partir de um “ato critico, juizo fundado sobre o critério que
identifica no valor artistico e, por isso, nos aspectos figurativos, o grau de
importéancia e o valor mesmo da obra” (BONELLI, 1983, p. 347, traducdo nossa).
A partir desse reconhecimento, o papel do restaurador é o de “recuperar,
restituindo e liberando, a obra de arte, vale dizer, o inteiro complexo de elementos
figurativos que constituem a imagem e por meio dos quais ela se realiza e exprime
a propria individualidade e espiritualidade” (BONELLI, 1983, p. 347, tradugéo
nossa).

O valor histérico, praticamente a Unica instancia contemplada no restauro
filolégico, ndo pode ser a razdo exclusiva nem guiar a intervengdo restauradora, na
medida em que nega o valor artistico constitutivo dos monumentos e a fungéo
social que esse valor tem.

Ilgualmente, o dado utilitario inerente a arquitetura ndo pode se sobrepor a
sua artisticidade. Ainda que se deva pensar na necessidade de adequar as
edificagbes antigas aos usos contemporaneos, fundamentais para sua manutencdo
como parte integrante da dinamica urbana, essa adequacdo ndo pode ser feita de
maneira descuidada e irresponsavel, impondo-se valores de natureza utilitaria,
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econdmica ou politica, sobre os valores memoriais e referenciais da arquitetura e
ambientes do passado.

Para os defensores do restauro critico, além de um processo critico (que
percorre toda a duracdo da operagdo de restauro, e ndo apenas 0 primeiro
momento), o restauro se caracteriza também como processo criativo, na medida
em que:

quando o repercorrimento da imagem, conduzido sobre a forma figurada,
resulta interrompido por destruicbes ou impedimentos visuais, 0 processo
critico é forcado a valer-se da fantasia para recompor as partes faltantes,
ou reproduzir aquelas escondidas e reencontrar, enfim, a completa unidade
da obra, antecipando a visdo do monumento restaurado (BONELLI, 1983,
p. 347, tradugdo nossa).

A recomposicao da unidade figurativa da obra, tal como proposta pelo
restauro critico, ndo se confunde com a unidade estilistica, a moda de Viollet-le-
Duc; ao contréario, é sempre subordinada a andlise critica e limitada as
possibilidades oferecidas pelo préprio monumento. Igualmente, a criatividade do
restaurador ndo significa uma total liberdade de criacdo, mas um processo
sempre condicionado pela realidade material da obra e pelo respeito absoluto a
essa. Nao se trata, portanto, de um gesto personalista, mas de uma criatividade
sempre subordinada ao objetivo da conservacdo e transmissdo ao futuro do bem
cultural. A extensdo dos danos sofrida pela obra arquiteténica deve dar a justa
medida ao restaurador, o qual avaliaréd a possibilidade e a pertinéncia da
empreitada, consciente que:

Ao argumento principal de que o valor absoluto da obra destruida, aquele
da arte, perdeu-se e ndo é mais recuperavel, soma-se a inutilidade e,
poder-se-ia dizer, a imoralidade de executar uma restauracdo que é um
verdadeiro falso estético, histérico, cultural e documental, e que, como tal,
ndo pode enriquecer nossa alma e nossa consciéncia, ndo podendo recriar
0 passado; é um ato, desse modo, sob qualquer aspecto, anti-histérico e
vdo (BONELLI, 1995, p. 24, traducado nossa).

Contrapondo-se as reconstrugdes repristinatérias ou no estilo “moderno
ambientado” executadas no pds-guerra, Bonelli (1995, p. 24) coloca que, se a
destruigéo alcanca uma tal monta, de maneira a romper definitivamente com a
qualidade estético-figurativa da arquitetura, essa ndo pode ser recomposta, daf a
proposicéo de deixa-la “em um estado ndo muito dissimil daquele no qual o
deixaram as bombas ou minas”, dado que é impossivel ressuscitar o monumento.
As ruinas se configuram, portanto, como caso limite para a agédo do restaurador,
para o qual um outro estudioso do restauro nesse periodo, Cesare Brandi (2004,
p. 66), indica apenas “a consolidagdo e conservagdo do status quo, ou a ruina
ndo era uma ruina, mas uma obra que ainda continha uma vitalidade implicita
para promover uma reintegracdo da unidade potencial originaria”.

Tal como em relagédo as ruinas, muitas das posturas adotadas pelos
defensores do restauro critico eram compartilhadas por Cesare Brandi (1906-
1988). Autor multifacetado, que transita por diversas disciplinas, Brandi foi,
provavelmente, o mais bem-sucedido no intento de tirar a restauragéo
definitivamente do empirismo, integrando-a as ciéncias. Paralelamente ao restauro
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6 A primeira edigédo da
Teoria da restauragdo é de
1963. Nesse trabalho,
serd utilizada a traducao
para o portugués feita por
Beatriz Mugayar Kuhl
(BRANDI, 2004).

7 Brandi (2004, p. 29)
coloca que a instancia
estética “corresponde ao
fato basilar da
artisticidade pela qual a
obra de arte é obra de
arte”; ja a instancia
histérica advém do fato de
a obra ser “produto
humano realizado em um
certo tempo e lugar e que
em um certo tempo e lugar
se encontra”.

critico, esse autor foi o responsavel por um aporte teérico-metodoldgico de
importancia capital para o campo da restauracdo.

A frente do Instituto Central de Restauracdo de Roma (ICR), 6rgéo estatal
fundado ainda nos anos da guerra, Brandi coordena a restauracao de inumeras
obras de arte destruidas nos bombardeios e, paralelamente, desenvolve sua Teoria
da restauracdo,® na qual delimita preceitos teéricos que servirdo de embasamento
a pratica do restaurador. Sua analise do restauro nédo parte da obra em si, ou de
sua realidade material, mas, por meio de um percurso dedutivo, passa da esfera
do pensamento filoséfico a prética, isto é, busca a “conformacédo de um enunciado
tedrico sistematico do problema do restauro, traduzivel numa metodologia concreta
e em principios operacionais vélidos” (CARBONARA, 2007, p. 35).

A publicacdo da Teoria em 1963 — rapidamente transformada em referéncia
no campo do restauro, e que viria a tornar-se o livro mais difundido de Brandi —
nao significa que essa tenha sido a primeira ocasido em que o autor sistematizou
seus pensamentos teoricos sobre a restauracdo (CORDARO, 2000, p. 55-61). A
unidade conceitual de seu pensamento sobre a arte e, consequentemente, sobre
0S meios para sua preservacao de modo responsavel, perpassa todos os seus
escritos. De fato, sua extensa produc¢édo tedrica tem como base um nudcleo comum
de conhecimento, um sistema de pensamento, que se desenvolve no tempo e
integra a estética, a filosofia, a historiografia, a critica de arte e a restauracgéo.

Brandi reconhece, na obra de arte, como produto especial da agdo humana,
duas instancias: a estética e a histérica;” diante delas, assim como defendido
pelos partidarios do restauro critico, sustenta a prevaléncia da instancia estética
sobre a histérica, nas intervencdes de restauro, pois condiciona o ato de
restauracao a compreensao/experimentacao da obra de arte enquanto tal, na
medida em que é exatamente a condicado artistica que a diferencia de outros
produtos comuns da acdo humana. Diante dessa constatagéo, sua definigcdo do
conceito de restauro é assim apresentada: “a restauracdo constitui o momento
metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na
Sua duplice polaridade estética e histdrica, com vistas a sua transmissdo para o
futuro” (BRANDI, 2004, p. 30). Independentemente do conceito filoséfico a
embasar a nogdo de arte em cada tempo ou cultura, o autor

unicamente afirma a possivel individuacdo, no dmbito dos produtos da
atividade humana, de particulares artefatos, que se excetuam da satisfagéo
imediata de necessidades praticas ou que se reduzam aos termos da
utilidade. O reconhecimento, por parte da consciéncia humana, de
determinada qualidade que € inerente ao objeto-obra de arte, independente
do modo como se chegou a tal reconhecimento, das implicagcbes mais
puramente idealistas as indugbes de cardter mais coerentemente
pragmadticas, é o pressuposto e o fundamento da teoria da restauragéo
(CORDARO, 2000, p. 63, traducdo nossa).

De seu conceito de restauro, Brandi extrai dois axiomas:

restaura-se somente a matéria da obra de arte”;

A restauragcdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um
falso histérico, e sem cancelar nenhum trago da passagem da obra de arte
no tempo (BRANDI, 2004, p. 31 e 33).
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Esses dois axiomas corroboram principios ja postos pelo restauro critico, em
uma clara convergéncia de pensamento. O primeiro diz respeito a consisténcia
fisica da obra, em que tem lugar a manifestacdo da imagem: “Para que essa
consisténcia material possa durar o maior tempo possivel, deverdo ser feitos todos o0s
esforcos e pesquisas”, garantindo, assim, transmitir para o futuro a “possibilidade
dessa revelacdo.” (BRANDI, 2004, p. 30-31). A atencdo a matéria da obra de arte
ndo implica em desconsiderar o ambiente em que a obra esta inserida, pois, como
esclarece Brandi (2004, p. 40), em relagdo ao Partenon, “seria inexato sustentar
que para o Partenon foi usado como meio fisico apenas o pentélico, porque nao
menos do que o pentélico, é matéria também a atmosfera e a luz em que estad”,
portanto a remogédo de uma obra de seu local de origem s pode ser feita “pela
Unica e superior causa da sua conservagcdo” (BRANDI, 2004, p. 40).

O segundo axioma estabelece a principal fungdo da restauracado: recuperar a
imagem figurada da obra de arte, impondo igualmente seus limites — tal
recuperagao nao podera ser feita as expensas da instancia histérica, que devera
sempre ser respeitada. Do ponto de vista histérico, “a intervencéo voltada a retracar
a unidade origindria, [...] deve limitar-se a desenvolver as sugestoes implicitas nos
proprios fragmentos ou encontrdveis em testemunhos auténticos do estado
originario” (BRANDI, 2004, p. 47). Assim como em relacdo a instancia estética, os
limites da acdo do restaurador estdo postos em fungdo da matéria original da obra
de arte e das sugestbes apresentadas pelos fragmentos dessa, pois a realidade da
obra de arte é distinta da realidade do mundo existencial; em consequéncia, nao
se pode atuar sobre a obra mutilada por analogia (BRANDI, 2004, p. 46-47).
Desse modo, relega-se a falsos estéticos e a falsos histéricos quaisquer
reconstrucdes que visem recuperar 0 monumento em seu “esplendor origina

|u

, que

[...] cessa de ser tal no momento mesmo em que a obra, apenas finalizada
por seu artifice, é introduzida no fluxo temporal e comeca, de um lado, a
alterar-se fisicamente de maneira irreversivel e, de outro, a “falar”
diversamente, dadas “as condigbes psicoldégicas que mudam ao longo da
histéria (CARBONARA, 1976, p. 144, traducdo nossa).

Se, na teoria brandiana, sdo dadas indicacdes gerais de ordem metodoldgica,
seus pressupostos ndo excluem a especificidade de cada caso particular,
reconhecendo na restauragdo a complexidade de cada intervencéo, dado que as
obras de arte sdo, por definicdo, Unicas e tém um individual devir no tempo. Isto é,
nao se trata de um manual de ag&o ou de regras fixas, mas de principios
metodolégicos aplicaveis na pratica, elasticos o bastante para contemplar a
diversidade do universo pratico, porém rigorosos no comprometimento com a
responsabilidade moral da preservagcdo, que ndo pode estar vinculada ao
empirismo ou ao pragmatismo imediatista.

Cesare Brandi defende o restauro como hipoétese critica, que ndo se resolve
de maneira facil ou ébvia, mas exige conhecimento e estudos aprofundados,
prudéncia e ousadia. Mesmo reconhecendo a pertinéncia sempre relativa das
escolhas efetuadas nas intervencdes de restauro — dai a necessidade da
reversibilidade —, tais escolhas sdo inerentes ao processo e ndo podem justificar a
negligéncia. Nao podendo ser excluidas, todas as escolhas devem ser justificaveis e
justificadas em principios sélidos e bem fundamentados, quer na estética, quer na
historia (KUHL, 2007, p. 21-24).
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8\Veja-se 0 exemplo da
[n&o-] recepgédo da Teoria
brandiana nos Estados
Unidos da América: “Ainda
mais problematico é um
aspecto nao dito, mas
fundamental, da teoria de
Brandi: ela depende de
uma sensibilidade
estética, de um olho tdo
sensivel e sofisticado
como o seu proprio, que
no clima relativista da
academia americana
representa a introducao
de uma subjetividade
inadmissivel no processo
cientifico.” (KANTER,
2007, p. 41, traducao
nossa).

9 As principais vertentes
tedricas da restauracgéo,
especialmente em
territério italiano, sédo a
“critico-conservativa” ou
“posicado central”; a
“conservagao integral” ou
“pura conservacao”; e a
“manutencgéao-
repristinacdo” ou
“hipermanutengao”
(CARBONARA, 1997,

p. 393 e segs.). Sobre as
diversas correntes
contemporaneas da teoria
do restauro, ver também:
Torsello (2005) e Lumia
(2003).

O fundamento conceitual do restauro, como ato critico e conservativo, foi
basilar para o desenvolvimento da area, seja na lItalia, onde teve origem, seja ao
redor do mundo. Muitos estudiosos deram continuidade ao desenvolvimento do
restauro critico e da teoria brandiana, ampliando sua esfera de atuagéo,
paralelamente ao ampliar-se do campo patrimonial. No entanto, esses mesmos
postulados tém sido duramente criticados, principalmente a partir de meados
dos anos 60, especialmente por arquitetos e arquedlogos.

Uma primeira critica que se faz é com relacao as bases filoséficas a partir
das quais o restauro critico e também a teoria brandiana desenvolveram seus
postulados (basicamente, a estética neo-idealista), alegando uma

[...] presumida superagdo das bases filoséficas sobre as quais esse [0
restauro criticol em grande parte se fundava. Isso se deve certamente a
um retorno do interesse em diregdo a orientagées empiristas e
pragmatistas de um lado, neopositivistas de outro, que sugeriam ser
possivel considerar inutil e um obstaculo, frente as pressées dos graves
problemas concretos a serem resolvidos, deter-se para “teorizar”.

(CARBONARA, 1988, p. 33, tradugdo nossa) pos-

Ainda outro “problema” apontado pelos criticos da teoria brandiana é o
fato de essa estar alicercada em uma sensibilidade estética capaz de atribuir
valor artistico a determinado artefato (o “reconhecimento que a obra de arte é
obra de arte” e sua consequente separacao do conjunto de outros produtos
comuns da acdo humana), o que, segundo seus criticos, traz a Teoria um grau
de relativismo e subjetividade inadmissiveis.®

Além da descrenga nas bases filosoficas em que se apoia o restauro critico
e a teoria brandiana, e sua alegada superacdo, uma outra critica corrente,
propalada, principalmente, pelos defensores da conservacao integral,® diz
respeito ao juizo critico, cerne do pensamento critico do restauro e fio condutor
de toda e qualquer intervengdo, dado que apenas esse “pode ativar e resolver,
caso a caso, a fundamental dialética das duas instdncias [estética e histérical”
(CARBONARA, 2007, p. 37).

No caso da corrente que defende a “pura conservagdo” ou “conservacao
integral”, a relagao dialética entre as instancias estética e histérica dos bens
culturais é negada. Para esses autores, a historicidade e a artisticidade néo
podem ser separadas, pois ambas sdo constituintes da obra de arte. Também
segundo os defensores da conservacdo integral, a decisdo quanto ao que deve
permanecer e 0 que deve ser removido das véarias etapas de uma dada obra nao
pode apoiar-se em um juizo histérico-critico, o qual, segundo propde a
historiografia contemporanea, tem pertinéncia relativa, decorrendo dai a defesa
da manutengéo de todas as estratificagdes da obra, mesmo que disso resulte
uma leitura fragmentada ou descontinua. Anna Lucia Maramotti (1985) afirma
que qualguer juizo critico a respeito do valor da obra de arte s6 pode basear-se
na subjetividade, donde a negacdo de sua validade como pardmetro de agdo:

Na légica que anima as teorias criticas da restauracédo, o “juizo critico” é
0 anel que liga a teoria a pratica: a mediacdo que assegura a validade
das escolhas. [...] Mas, na medida em que se tentou demonstrar, o “juizo
critico” apoia-se sobre uma base logica incapaz de considerar a
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10 Para esse caso, remete-se
aos comentarios de
CORDARO (2000, p. 70-71)
e igualmente de

CARBONARA (1976, p. 94).

realidade fisica da arte. Parece, de fato, configurar-se mais como “pedra
filosofal” do que como instrumento cognitivo pré-operativo (MARAMOTTI,
1985, p. 63, tradugdo nossa).

Ainda segundo esses criticos, a instancia histéria seria a Unica objetiva e,
portanto, legitima, nas consideracdes sobre o que fazer e o que néo fazer em uma
restauracdo, cujo objetivo seria apenas o de conservar a matéria original
(incluindo-se ai todas as adicdes posteriores) do bem cultural. Conforme define
Dezzi Bardeschi (2005, p. 53, grifos do autor, traducdo nossa),

Restaurar uma obra significa, antes de tudo, conter o decaimento
estrutural, a decadéncia e a degradagdo bioldgica, saber conserva-la, ndao
simplesmente em imagem, mas nas suas reais estruturas fisicas, nos
componentes materiais que compdem o contexto irrepetivel, especifico,
tnico, individual, em que consiste a autenticidade mesma da obra.

Se, no pensamento de Brandi e no restauro critico, defende-se a
prevaléncia, na restauragéo, da instancia estética — como dado fundamental e
caracterizador da obra de arte —, isso nao implica em abolir o respeito a
historicidade da obra e de sua autenticidade material. Como ja foi visto
anteriormente, seja para Brandi, seja para os teoricos do restauro critico, ou para
aqueles que se alinham a essa corrente de pensamento, os materiais que
compbem a obra de arte sdo o locus de manifestacdo da imagem e o veiculo de
comunicagdo com o sujeito-fruidor, portanto todos os esforgos a sua conservagao
devem ser postos em ato, buscando-se sua transmissdo ao futuro da maneira mais
integra possivel. A diferenca fundamental, nesse caso, é a compreensao que a
conservagdo integral, em uma obra de restauro, é tedrica e materialmente
impossivel, dado que qualquer intervencdo sobre um monumento
necessariamente comporta alteragdes sobre esse (mesmo que, como no exemplo
da igreja de Sant’Andrea della Valle, em Roma, a intervencéo seja nas imediagdes
do monumento, nem chegando a tocé-10'°).

Salvatore Boscarino (apud LUMIA, 2003, p. 48) lembra que qualquer
historia é também proviséria e parcial, na medida em que condicionada por uma
visdo do presente em diregdo ao passado, que € sempre uma reconstrucdo a
partir de problemas postos pelo presente. De fato, a historiografia contemporénea,
na qual se baseia a “conservacdo integral”, afirma, em certo sentido, a
precariedade do fazer historiografico, sempre condicionado pela a¢do do
historiador, que “filtra” fontes e dados, dependendo do foco de suas pesquisas.
Diante disso, pensar na instancia histérica como dado objetivo, em oposicao a
presumida subjetividade da instancia estética (em geral confundida com gosto
pessoal ou de um determinado periodo), parece ndo ter sentido. Remover ou
manter adicbes em um dado monumento histérico € uma escolha; igualmente,
acrescentar novos elementos, de uma ou de outra maneira, nesse mesmo
monumento, também o é. Tais escolhas tém a mesma dose de subjetividade que
0 juizo critico.

Ademais, a remogéao de adigbes posteriores, segundo o restauro critico, pode
ser feita (ndo como regra, mas excepcionalmente) visando a reintegracao da
imagem do monumento, evitando-se, dessa forma, uma leitura fragmentada ou
confusa da obra de arte (CARBONARA, 1976, p. 98). Nesse sentido, separam-se
aqueles elementos que fazem parte da histéria do monumento, isto é, elementos
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adicionados ao longo de sua vida e que lhe deram uma nova configuracao,
enriquecendo-o, daqueles que sdo sua cronica, ou seja, elementos que ndo se
fundiram a imagem original do bem cultural, formando com ele uma nova
realidade artistica; ao contréario, denegrindo-o (CORDARO, 2000, p. 68).

Também voz corrente nas criticas, especialmente em relacdo a Teoria de
Brandi, é sua nao aplicabilidade, seja a arquitetura, seja a arqueologia, relegando-
a a contemplar apenas obras pictéricas e escultéricas. Tende-se a considerar a
arquitetura como producao artistica de natureza diversa das artes figurativas em
geral, e que, por isso mesmo, reclamaria um tratamento de restauro distinto, com
metodologia prépria. Paolo Marconi, um dos expoentes da corrente tedrica de
restauro conhecida como “manutencgdo-repristinacao” ou “hipermanutencgéo”, é
um dos autores que defende abertamente a diferenciacdo entre a restauracao
arquitetdnica e o &mbito geral da restauragdo de objetos moéveis. Para ele,

Trata-se de uma verdadeira diferenga de estatuto entre restauro
arquiteténico e restauro de objetos de arte, que deriva de alguns fatores
objetivos [...]. Primeiramente, a diferenca entre artefatos arquiteténicos e
artefatos “moveis” é justamente o fato de que o primeiro é imdvel, e esta
onde a Histéria o quis, exposto as intempéries agravadas pela poluicdo, aos
terremotos e aos insultos dos usuarios [...]. Isso impbe comportamentos
bem diversos ao artefato, em relagdo a fenomenologia da degradacéo e
dos correlatos processos conservativos. [...] Em segundo lugar, a diferenga
que existe entre as duas classes de artefatos se evidencia também em
relacdo ao problema da reversibilidade dos tratamentos conservativos [...]
(MARCONI, 1986, p. 60, traducéo nossa).

Contrariando essa ideia, Michele Cordaro (1986, p. 66-67, tradugéo nossa)
afirma:

As Unicas diferengas, assim, que se podem instituir entre a arquitetura e
outros tipos de artefatos de interesse historico e artistico, do ponto de vista
da manutencéo, da conservacdo e da restauragdo, ndo se relacionam a
oposicbes de teorias ou de impostacdes metodoldgicas gerais, e sim
unicamente aos aspectos concretos da tecnologia das intervengoes. [...] O
artefato arquiteténico, por sua propria natureza, € seguramente mais
exposto a riscos do que uma pintura ou qualquer outro objeto conservado
em um museu ou em um espaco interno. Daqui derivaria a necessidade de
distinguir aquilo que pode ser funcional para a conservacdo de uma
arquitetura, sobretudo para a sua estrutura e decoragdo exterior. O
problema existe. Mas é necessario aprofunda-lo, para encontrar o ambito
da pesquisa capaz de restabelecé-lo dentro da unidade de método.

Trata-se, portanto, de uma diferenciacdo na tecnologia adotada, procurando a
mais adequada e pertinente a cada situagdo especifica de restauro, seja de
arquitetura, seja pintura ou de escultura, sem, contudo, separa-las em categorias
diversas, dado que o fundamento metodolégico é sempre o do restauro em geral.

Acrescenta-se a essas criticas a ideia que Brandi teria uma visao elitista e
redutora dos bens culturais, definidos apenas como obras de arte, excluindo-se,
portanto, a arquitetura menor ou as artes aplicadas (CORDARO, 2000, p. 72). Tais
criticas, de um lado, analisam a Teoria brandiana de modo superficial e
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apressado, desconsiderando a unidade de pensamento presente no autor e a
complexidade do conjunto de sua obra. De outra parte, deliberadamente
ignoram que o paulatino alargamento do campo patrimonial deu-se em um
momento no qual Brandi ja estava afastado de suas fung¢des como diretor do
ICR, e, portanto, os problemas por ele enfrentados eram, necessariamente, de
natureza diversa dos apresentados hoje em dia. Fato que ndo exclui a
possibilidade de ampliacdo e aprofundamento da Teoria, com vistas a sua
aplicacdo a problemas contemporaneos, como sistematicamente tém feito seus
sucessores na diregéo do ICR, além de estudiosos e restauradores em diversos
paises.

Se, com o restauro arquitetbnico, ja se delineava uma tendéncia de
autonomia, em relacao ao campo da restauracdo em geral, alegando a
especificidade da arquitetura no ambito das artes figurativas, especialmente no
que tange ao dado utilitario, que é particular das edificacdes,!' com o restauro
urbanistico, tal tendéncia se torna ainda mais incisiva. O tratamento de areas
urbanas portadoras de valor histérico ou estético é pensado, por muitos
profissionais, apenas como problema de planejamento urbano, e ndo como uma

II1I0 > '
11 No entanto, pode-se questdo pertinente ao campo do restauro.
n objetar que também as Com Gustavo Giovannoni (1873-1947), o campo do restauro de
& \ s SN L .
e outras artes tém seu valor monumentos j& da passos em direcdo a ampliagdo de seu raio de alcance,
utilitério, ainda que néo ) . ’ ,
tao imediatamente preocupando-se com o tecido urbano e a chamada “arquitetura menor”. Em sua
reconhecivel, como no teoria, Giovannoni (1998) demonstrava a preocupa¢do ndo apenas com o
caso da arquitetura. Para . . .
monumento isolado, mas com seu entorno, que também deveria ser alvo de
esse ponto, remete-se ao ) - } ) - R
comentario de CORDARO intervencdes, no sentido de valorizé-lo. Semelhante preocupacado se vé na Carta
(1986, 66, traducao de Restauracdo de Atenas (CARTAS PATRIMONIAIS, 2000), fruto do primeiro
| afirma: “ . ) . "
:sf;,a;’.,g;o“uacoa rma: -0 encontro internacional de arquitetos para preservacdo de monumentos, em que
devocional, decorativo é Giovannoni teve destacado papel.
também uma fungao de No entanto, o tecido urbano e a “arquitetura menor” sdo ainda

uso™ considerados mais como “moldura” para os grandes monumentos, do que como

monumentos em si, com valor histérico ou estético préprios, seja
individualmente, seja em conjunto. Sua real valorizagdo e o entendimento que
poderiam ser portadores de valores memorial, documental e mesmo artistico,
demoraria ainda algumas décadas para se firmar, como esclarece Renato Bonelli
(1983, p. 349, tradugado nossa):

Desde o ultimo decénio dos Oitocentos, esse processo se desenvolve de
modo lento e descontinuo, e a atengdo dos estudos arquitetdnicos passa
gradualmente dos monumentos principais ao seu ambiente (entendido
como pano de fundo), aos monumentos menos importantes, aos edificios
pequenos e modestos, depois aos complexos edilicios mais singulares e
aos nucleos histéricos melhor caracterizados, até compreender a cidade
antiga inteira. [...] Em consequéncia, a restauracdo, como operagdo
critica direcionada ao entendimento e & conservacao, aplica e abrange,
no proprio campo, todo o ambiente urbano e toda a cidade antiga,
transformando-se em “restauragdo urbanistica”.

De fato, se na Carta de Atenas ainda ndo se tinha muita clareza, no tocante
ao papel que o tecido urbano exercia como bem cultural, com a Carta de
Veneza tal afirmagéo passa a ser categorica:
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A nogdo de monumento histérico compreende a criagdo arquiteténica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizagdo particular, de uma evolugédo significativa ou de um
acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes criagbes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural (CARTAS PATRIMONIAIS, 2000, p. 92).

Em um processo de conformacdo e consolidacao de um campo auténomo
de conhecimento, a Carta de Veneza retoma e aprofunda os postulados da Carta
de Atenas, de modo a “dotd-los de um alcance maior em um novo documento”
(CARTAS PATRIMONIAIS, 2000, p. 92). Dessa forma, ressalta-se que, a despeito
de haver mais de 30 anos decorridos entre a primeira e a segunda reunido de
arquitetos e técnicos de monumentos histéricos, a restauracdo — aqui entendida
como campo disciplinar — ndo “saltou” de um momento para o outro, mas
passou por anos de discussao e amadurecimento. Ao contrario do que podem
alguns supor, ndo houve um periodo de “siléncio” de trés décadas, no qual a
restauracdo se “cala”, mas um processo continuo de reflexdo, que se debruca e
dirige-se “para problemas cada vez mais complexos e diversificados” (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000, p. 92), fruto da ampliagdo do que se considera o
patrimOnio a ser preservado para as geragdes futuras.

Ao considerar-se que um determinado conjunto arquitetonico ou parte do
tecido urbano ou mesmo cidades inteiras pudessem ser portadores de um certo
valor intrinseco — seja histérico, como simples testemunho da operosidade
humana, seja artistico, como exemplo daqueles especiais produtos do fazer
humano a que Brandi se refere —, a drea da restauracao adquire uma
complexidade sempre crescente, o que reclama instrumentos de tutela e
salvaguarda igualmente mais amplos.

Essa complexidade determinou um debate particularmente vivo e
estimulante, cujos termos, porém, sao tdo delicados e controversos
quanto a nogdo mesma de restauro [...] De fato, agora torna-se muito
problematico especificar a natureza e o &mbito do restauro, e €, da
mesma forma, dificil defini-lo de maneira univoca [...] (MIARELLI
MARIANI, 1993, p. 9, tradugéo nossa).

No entanto, o restauro urbanistico, assim como o restauro arquiteténico,
ndo significa um novo método operacional, mas é consequéncia de uma
ampliacdo de escala que advém do proéprio juizo critico, que habilita o
restaurador a delimitar os valores presentes, seja no monumento individual (isto
é, obra de arte como expressdo de uma linguagem), seja nos conjuntos urbanos
(testemunho do fazer humano em um determinado espago e tempo). A partir
dessa primeira operagdo de reconhecimento dos valores em causa, passa-se as
acdes subsequentes por ela condicionadas. Portanto, “as atividades prdprias do
Restauro territorial consistem em determinar os modos idbneos para garantir a
conservagdo dos valores identificados no ambiente, com vistas a sua transmissédo
ao futuro” (MIARELLI MARIANI, 1993, p. 16, tradugéo nossa).

Ressalta-se aqui que se trata de uma ampliagcdo conceitual e ndo de uma
completa transformagéo no conceito de patrimonio; desse modo, deve-se frisar
que todos os postulados e indicagbes metodologicas de intervengdo para 0s
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monumentos arquitetdnicos e para o tecido urbano derivam daquilo que se disse
em relacdo aos monumentos em geral, isto é, seguindo um mesmo
desenvolvimento tedrico-metodolégico e ndo como campo de pesquisas a parte
desse. Assim, a restauragéo do territério ndo pode seguir critérios distintos
daqueles j& postos pela restauracdo de monumentos, dado que a acdo de
restauro (independentemente de qual tipo de bem cultural se trate) tem sua
razao e sua legitimidade a partir do reconhecimento que a obra é portadora de
um valor. Dessa forma, ndo se pode pensar a intervencdo sendo baseada em um
juizo critico,

[...] isto é, sobre uma definicdo objetiva que compreenda o valor essencial
da preexisténcia, vale dizer, que proceda ao seu reconhecimento, através
de critérios e medidas internas a propria obra. [...] Um método, portanto,
que é, com toda evidéncia, caracteristico do Restauro de Monumentos
(MIARELLI MARIANI, 1993, p. 16, tradugdo nossa).

Essa nogdo de restauro do territério é defendida também por Pier Luigi
Cervellati (1991, p. 92, traducdo nossa), o qual afirma: “as finalidades e os
critérios para pér em ato o restauro urbano e territorial ndo diferem daquelas
individuadas e aperfeicoadas para os edificios monumentais e obras de arte.”

Gaetano Miarelli Mariani (1993, p. 42) propde um olhar sobre a cidade
como um todo, como grande organismo histérico, carregado de diferentes
temporalidades, para uma melhor compreensdo do centro histérico. Reconhece,
entretanto, que nem tudo o que existe, ainda que localizado em &reas histéricas,
deve ser conservado, o que coloca duas possibilidades de intervencdo sobre uma
preexisténcia: uma conservativa e outra nao conservativa. Novamente, o que
guiarad a escolha sobre a forma mais adequada de intervir é o juizo critico: se o
objeto é portador de valor histérico ou ambiental, deve-se excluir de antemé&o
qualquer intervengdo que nao siga 0s pressupostos do restauro, visando
transmitir esses valores ao futuro (MIARELLI MARIANI, 1993, p. 55-56).

Diante da crescente complexidade para se estabelecer, de maneira objetiva,
critérios de selegéo e intervencdo no campo dos monumentos, seja de um
edificio isolado, seja de grandes manchas urbanas, parece oportuno recordar as
recomendacdes de Giulio Carlo Argan (1993, p. 88):

Ao critério da selegdo de acordo com a qualidade, que dissolvia os tecidos
histéricos, sucedeu o critério, com certeza mais rigoroso, da catalogacdo
integral, a qual deveria corresponder, no plano pragmatico, o da
conservacéo integral. Entretanto, a conservacao integral é objetivamente
impossivel. Nao se pode pretender que o ambiente da vida contempordnea
permanega idéntico ao do passado (além do mais, de que passado?), nem
tampouco que se bloqueie o processo natural de envelhecimento e
desagregacdo das coisas. Por isso, a determinacdo das relacbes
complexas entre o antigo e o moderno deve basear-se em metodologias
criticas claras, ainda que ndo necessariamente idénticas. A protecdo dos
patriménios culturais deve certamente ser conservacionista, mas nao
conservadora.

POS V.19 N.31 » SAO PAULO * JUNHO 2012



CONSIDERACOES FINAIS

Até aqui, procurou-se evidenciar que a restauracao, como campo disciplinar,
estd em constante amadurecimento e reflexdo, ndo se tratando de um percurso de
desenvolvimento ou evolugao com sentido linear ou teleolégico, mas de um
processo histérico complexo, em que diversas ideias convivem, algumas
confluentes, outras contrastantes (PHILIPPOT, 1998, p. 101).

Apesar dessa diversidade de abordagens possiveis, ndo se pode
desconsiderar todo o conhecimento acumulado ao longo de pelo menos dois
séculos de historia do restauro, ignorando transformacdes e revisdes da matéria,
seja do ponto de vista pratico, seja tedrico. Nao se pretende defender, aqui, a
adogdo cega a uma ou outra corrente teérica da restauracdo, mas ressaltar a
importéncia capital que o conhecimento e a reflexdo sobre tais teorias tém, para
aqueles que se dispdem a intervir sobre 0s monumentos do passado, tendo em
vista a responsabilidade social que tal atividade comporta. Aceitando, como
inerente a nogdo ocidental de monumento, o fato que cada obra é Unica e
insubstituivel em sua conformacgéo e devir no tempo, ndo se pode agir nesse .
campo de modo descuidado ou irresponsavel. Qualquer perda, nessa area, pos-
significa uma perda irrecuperavel, e qualquer substituicdo s6 pode ser feita por
meio de uma falsificacdo, dado que é impossivel retroceder no tempo. De onde
advém a exigéncia de agir sempre com prudéncia e respeito a realidade material
da obra a ser restaurada, garantindo meios técnicos idéneos e compativeis com
essa materialidade, em modo claramente distinguivel e reversivel, ndo sendo
admitidas, sendo a custa de severos danos a obra que se pretende conservar,
aplicacdes automéaticas de férmulas prontas, como se o restauro fosse acao de
natureza unicamente técnica, e ndo primeiramente um problema de natureza
historica-critica a ser resolvido.

A proposito da relacdo entre conhecimento técnico e principios tedricos,
Giovanni Carbonara (apud LUMIA, 2003, p. 43, tradugdo nossa) acena ser

[...] muito curioso que duas escolas de pensamento radicalmente diversas,
como aquela, milanesa, da ‘pura-conservagcdo’ ou ‘conservacdo-integral’, e
outra da ‘manutengdo-repristinacdo’, movam-se ambas de uma comum
exigéncia de estudo direto e autdptico da obra, para depois divergir em
seus éxitos: em um caso, em direcdo a conservacdo, corroborada
Jjustamente pelo conhecimento de cada traco, transformacdo ou
estratificagdo; no outro, para inclinar aquele mesmo conhecimento em
direcdo & reproducédo e & simulacdo arquiteténica. E interessante tal
inesperada bifurcacdo, porque demonstra que o né conceitual ndo esta no
conhecimento ou em suas modalidades, mas no uso que dele se faz,
portanto, na mediacdo tedrica, que abre a uma estrada ou a outra, ou
talvez a uma outra ainda, aquela que nés chamamos “critico-conservativa”.

Apesar da diversidade de meios, e mesmo da pluralidade de formulacdes
apresentadas por cada uma das vertentes da contemporanea Teoria da
Restauracao, em quaisquer desses enderecos tedricos preconiza-se um respeito
absoluto a matéria antiga, reconhecida como documento de incontestavel valor
historico. Valor historico-artistico e autenticidade material a serem tutelados de
forma iddnea para as geracdes futuras, por meio de conhecimentos aprofundados
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e meios técnicos adequados, que sdo o fundamento do restauro e, diante disso, 0
estudo aprofundado de seus referenciais teéricos ndo podem deixar de figurar
como um dos pilares de sustentacdo da pratica profissional, sendo a custa de
perdas culturais incomensuraveis.

Independentemente da variedade cultural do patriménio mundial e da
natureza especifica presente na cultura material de cada nacao, incluindo-se ai o
Brasil, o conhecimento e a aplicacao de principios solidos de agdo no campo do
restauro, internacionalmente reconhecidos e ratificados nas convencoes
internacionais, a exemplo da Convencdo do Patriménio Mundial (Convention
Concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage — Unesco
1972), sao fundamentais para o éxito nas acdes de salvaguarda e conservacdo dos
bens culturais, em qualguer contexto.

O aparato teérico oferecido pelas teorias do restauro, principalmente aquelas
desenvolvidas nas Ultimas décadas, se reinterpretado criticamente a realidade
brasileira, traz o referencial conceitual e metodolégico fundamental para as agdes
que visem a tutela e transmissdo dos bens culturais as geracdes futuras, e que, de
fato, preservem os aspectos formais, histéricos, memoriais e simbdélicos dos quais
esses bens sdo portadores.
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