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APRESENTACAO

A Revista Pos atinge seu 24° exemplar em dezoito anos de atividades, com uma
trajetéria de qualidade sempre crescente, fruto do esfor¢co continuo dos seis editores
gue me antecederam: José Luiz Caruso Ronca, Lucrecia D'Alessio Ferrara; Elide
Monzéglio; Maria Irene Szmrecsanyi; Vera Pallamin e Denise Duarte. Se aos primeiros
coube o desafio de criar um canal para a divulgacdo e troca das pesquisas
académicas na area da Arquitetura e do Urbanismo, quando esta ainda se estruturava
enquanto producdo cientifica, aos seguintes coube a responsabilidade de seu
aprimoramento, buscando parametros préprios, cuja contribuicdo de todos esses anos
encontra-se aqui incorporada. Personagens igualmente importantes deste processo
sdo: a jornalista Izolina Rosa, a quem devemos a integridade da sua rotina, e do
arquiteto José Tadeu de Azevedo Maia, responsavel pela supervisao geral, garantindo a
qualidade gréafica, que para um periédico cientifico da area de Arquitetura ndo é mero
acessorio, mas parte importante do seu campo investigativo. Ser um elo de tdo
produtiva seqléncia é um enorme desafio, cuja indicagdo agradeco a Comisséo de
Po6s-Graduagéo.

A imagem da capa — uma inédita tomada da raia da Cidade Universitaria,
campus Butantad, Séo Paulo, flagrada pelas lentes de Nelson Kon, que abstrai da
poluida paisagem da Marginal do Rio Pinheiros, uma rica composigdo cromatica com
forte predominio das linhas horizontais e ao mesmo tempo, absolutamente urbana,
marcada pela presencga das vias, do trafego de automoveis, caminhao e motocicleta,
dos edificios refletidos nas aguas poluidas do rio e das pessoas remando nas aguas
lamacentas da raia. Uma criagdo propria, digna de um arquiteto-fotégrafo que revela a
estreita relacdo entre esses dois campos de conhecimento, como fica claro no
depoimento do préprio Nelson Kon, que abre esta edicdo e que a FAUUSP soube
explorar, criando um laboratério onde se formaram excelentes profissionais.

A coletédnea de artigos, que integram este exemplar, expde a diversidade das
pesquisas relacionadas a area e a complexidade dos problemas que as cidades e a
arquitetura vém enfrentando nessa primeira década do século XXI. Os dez artigos
inéditos, com base em pesquisas concluidas ou em andamento, ddo um panorama de
temas e idéias que estdo sendo perscrutados por pesquisadores de distintas
instituicbes e que direta ou indiretamente se relacionam com as linhas de pesquisa
das oito areas que estruturam a Pés-Graducdao da FAUUSP. Os artigos que seguem néo
s reforcam os varios campos do saber arquitetdnico como o ampliam: das questdes
técnicas dos materiais de construcdo, da acessibilidade e da biossegurancga, as
guestdes tedricas da Arquitetura e do Urbanismo, entremeadas pelas consideragdes
sobre suas relacdes com as areas da Literatura e da Fotografia.

Simone Neiva e Roberto Righi expdem a necessidade do conhecimento de
principios proprios da cultura oriental como ku — vazio; oku — profundidade e ma —
intervalo, para a compreensdo da estrutura urbana das cidades japonesas. Ao publicar
este artigo, a Revista Po6s também presta uma homenagem a comunidade japonesa no
seu centenario de imigracdo. Ana Carolina de Souza Bierrenbach analisa o processo
criativo de Lina Bo Bardi e sua relacdo com a percepcdo que as pessoas tém dos
espacos por ela criados. Igor Guatelli traz uma reflexdo da complexidade dos espacos
urbanos contemporaneos, analisando a ocupacado dos baixos do Viaduto do Café, no
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centro da cidade de Sao Paulo, a partir dos conceitos da filosofia pds-estruturalista e
da literatura. Sonia Maria Milani Gouveia examina o trabalho do fotdgrafo Peter
Scheier sobre arquitetura, com base em trés publicacbes de grande impacto para a
cultura arquiteténica brasileira: Brazil Builds, Latin American Architecture since 1945
e Modern Architecture in Brazil. Ricardo Marques Azevedo faz uma leitura dos
movimentos romanticos, estabelecendo como recorte o periodo entre dois romances:
Werther de Goethe e Diario de um sedutor de Kierkegaard, quando é possivel
identificar uma sensibilidade peculiar perpassando as poéticas artisticas.

Telma Abdalla de Oliveira Cardoso e Cristina Maria Simas, com o intuito de
auxiliar os arquitetos no desenvolvimento de projetos para ambientes especializados,
apresentam os requisitos funcionais relativos a biosseguranca pertinentes aos espacos
laboratoriais das edificactes de saude publica. Alessandro Ventura discorre sobre as
dez experiéncias que realizou para adaptar a técnica de curvatura de folhas planas de
madeira as estruturas espaciais, que deram origem a dois pedidos de patentes junto
ao INPI. Celso Luiz Guimaraes Keppe Jr. expde a necessidade de definicdo de critérios
especificos para a avaliagdo de acessibilidade das calcadas, propondo a criagcdo do
IACT — Indice de Acessibilidade das Calcadas e Travessias, uma feramenta de
avaliacdo que foi testada por cadeirantes na cidade de Sao Carlos. Ja Francisco
Segnini Jr. examina a importancia do projeto arquitetdnico para a qualidade do
espacgo construido, tendo em vista a pouca importancia a ele atribuida pelos
programas de qualidade, como PBQP-H e ISSO-9000. Emmanuel Antonio dos Santos,
com o objetivo de fornecer diretrizes para o exercicio projetual, discorre sobre as
relacdes entre as intervencdes antrépicas e o suporte ecolégico tendo com base um
estudo de caso em S&o José dos Campos.

Na secdo Eventos séo comentadas as conferéncias Design: Ensino, Pratica e
Inovagdo, ministrada como aula inaugural do curso de Design da FAUUSP e Lisboa no
século XIX Intervencbes Urbanas; o seminario Pds-graduagcdo em Arquitetura e
Urbansimo: novos contornos dos pos-doutorandos da FAUUSP; e o langcamento do
manifesto denominado “Carta de Tomar”, com o objetivo de iniciar um processo de
constituicdo de uma Associagdo de Escolas de Arquitetura e Urbanismo dos Paises de
Lingua Portuguesa e, por ultimo, a apresentacdo da ETH de Zurique, que dao a
dimensao do dinamismo e da diversidade das atividades e dos intercambios mantidos
por esta instituicao.

A secdo In Memoriam registra, pelos depoimentos de colegas e ex-orientandos, a
irreparavel perda do professor Joaquim Guedes, cuja sabedoria tive o privilégio de ter
desfrutado e principalmente da amizade.

As resenhas de Julio Roberto Katinsky e Eneida Maria Souza Mendonga sobre os
livros Anita Malfatti de Marta Rossetti Batista, e Vitdria: cidade e presépio; os vazios
visiveis da capital capixaba de Peter Ribon Monteiro, respectivamente encerram as
contribuigBes cientificas desta edigdo.

Com o intuito de facilitar a indexacdo da revista, refizemos a ficha catalogréfica,
acertando alguns detalhes técnicos, como a recuperagcdo do numero do volume, que
constou no primeiro exemplar, em 1990, mas suprimido nos seguintes, dada a
irregularidade dos primeiros anos. Tendo assumido a periodicidade semestral desde
0 ano 2000, achamos conveniente recuperar a numeragdo correspondente a este
exemplar, que devera ser atualizado sucessivamente. Tarefa esta que contou com a

eficiente colaboragéo da bibliotecaria Filomena Katsutani.

Modnica Junqueira de Camargo

Editora-chefe
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Eduardo Augusto Costa

Sonia Maria Milani Gouveia
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Figura 1: Nelson Kon em seu oficio
Foto: Maia

(1) BAUDELAIRE, Charles.

A modernidade de
Baudelaire. Tradugéo de
Suely Coelho. Rio de
Janeiro: Paz e Terra,
1988, p. 7

NELSON KON -
UMA FOTOGRAFIA DE
ARQUITETURA BRASILEIRA

Nelson Kon se formou pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP), em
1983, consolidou-se como fotégrafo de arquitetura e é,
hoje, sem duvida, um dos poucos que conseguem traduzir,
em imagens, as palavras, desenhos e conceitos de
arquitetos, em especial daqueles com quem comunga
idéias. Essa entrevista buscou reconhecer o fotégrafo por
sua trajetéria, que se iniciou no Laboratério de Recursos
Audiovisuais na FAUUSP, criado em 1979, pelo entao
diretor, professor Nestor Goulart Reis Filho, e coordenado
pelo fotégrafo Cristiano Mascaro. Kon assinalou o confronto
intelectual em torno do papel da fotografia dentro da
faculdade, o qual marcou aqueles anos. A questdo da
fotografia como linguagem auténoma ou apenas um “bloco
de notas”! — expressdo cunhada por Baudelaire — ganhava
novos contornos nas figuras de professores e fotdgrafos.
Kon também revisou a bibliografia disponivel para seus
estudos, os autores e publicagdes mais significativos,
levantando questdes técnicas inerentes a sua profissao.
Mais que isso, discorreu a respeito da natureza da
fotografia de arquitetura, a relacédo entre o edificio e seu
registro, as formas de apreenséo, a relacdo do fotégrafo e
do arquiteto e os valores implicitos.

Finalmente, mostrou-se satisfeito por poder registrar suas
histérias e impressdes, em processo que o0 permite
reconhecer a origem de seu trabalho, assim contribuindo
para a melhor compreensdo do papel da fotografia na
estruturagdo da arquitetura, principalmente no panorama
brasileiro da segunda metade do século 20.

POS V. 15 N.24 » SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



Eduardo Costa: Nelson, a primeira questao é relativa ao Laboratério de Recursos
Audiovisuais da FAUUSP, coordenado por Cristiano Mascaro. Gostariamos que
vocé falasse um pouco dessa relacdo de fotografia de cidade que Cristiano, Jodo
Musa e Raul Garcez tentavam introduzir no ensino da FAU. Como essa
experiéncia entra, hoje, em seu trabalho?

Nelson Kon: Quando entrei na FAU, ndo tinha o menor contato com a fotografia,
ndo sabia do que se tratava, néo tinha nenhum interesse, sequer uma camera.
Apresentado ao espaco do laboratério, que é realmente incrivel, interessei-me e
inscrevi-me no curso basico extracurricular, logo no primeiro semestre. Ndo
consegui a vaga. Eu ndo tinha camera e a selecdo priorizava as pessoas mais
proximas do final do curso, e s6 entdo preenchiam as vagas restantes com os
calouros. Mesmo assim, resolvi freqlentar o laboratério para aprender alguma
coisa. Acho que eu gostava mais do laboratério do que de fotografar. pos-
Freglentando o laboratério, tive contato com pessoas incriveis. Os fotdgrafos do
laboratério eram: Jodo Musa, Raul Garcez e Sérgio Burghi. Outros funcionarios
eram: David, Fabio Sampaio (que depois se tornou meu soécio), Nilson, Toninho,
Odair (Nego L6), Roberto Bogo, Abelardo, Zé Eduardo. O Cristiano Mascaro era o
chefe do Laboratério de Recursos Audiovisuais, do qual o laboratério fotografico
fazia parte.

Na época, havia ali um grande embate e o Cristiano tentava administrar. Os
fotégrafos do laboratério viam a fotografia como um instrumento para os arquitetos
descobrirem a cidade e incrementarem seu repertério projetual. Muitos
professores acreditavam que a fungdo do laboratério era fotografar maquetes e
preparar diapositivos para as aulas, nada mais que isso. Havia um conflito dos
fotégrafos com a diregdo da escola e as chefias dos departamentos, tentando dar
um outro status para a fotografia. O Cristiano, que, certamente, concordava com o
ponto de vista dos fotégrafos, tentava, no entanto, abrandar o impeto do pessoal
do laboratério e resolver o embate com mais didlogo e menos confronto. Estou
falando isso, talvez um pouco inconseqlentemente, porque eu era estudante e
ndo sabia exatamente o que acontecia nos departamentos.

Apesar dessa visao estreita da diregéo da escola, conseguiu-se fazer alguma coisa
interessante: os alunos mais envolvidos usavam a fotografia como um aparato de
linguagem nos projetos das disciplinas, mas também em trabalhos pessoais
interessantes que, as vezes, eram, inclusive, exibidos no Saldo Caramelo ou no
Museu. Acredito que grande parte dos alunos sequer percebeu esse embate.
Havia meia duzia de pessoas muito ligadas ao laboratério e os fotégrafos tinham
grande disponibilidade em ajudar. Por exemplo, uns cinco ou seis alunos,
incluindo trés que, mais tarde, tornaram-se fotégrafos profissionais — eu, Patricia
di Filippi e Francisco Otoni — fizemos um curso de sensitometria com Raul
Garcez, sentados em volta de uma mesa do laboratério durante o horéario de
almoco — um 6timo curso! Sensitometria é o estudo da resposta dos materiais
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(2) Life library of

photography. Nova York:

Time-Life Books, 1971.

(3) Yukio Futagawa.

fotossensiveis a luz e ao processamento quimico. Adorei o curso! Tinha um grande
interesse por essas questdes técnicas e, apesar de passar longe das salas de aula
da FAU, era muito estudioso.

Eu era fa do Raul Garcez e do Jodo Musa. Quando os conflitos com a direcdo da
escola ficaram insuportaveis, o Jodo Musa saiu da FAU. Ele ja tinha alguns clientes
e montou um negoécio com o Raul, que continuou trabalhando na FAU. Depois de
algum tempo, o Raul também saiu. Eles foram meus primeiros e Unicos patroes e
eu fui o primeiro assistente deles.

EC: Aproveitando essa questédo técnica, vocés tinham contato com manuais de
fotografia? Isso circulava pela FAU?

NK: Manuais de fotografia basica circulavam, sim. Eu dava uma olhada em alguns
e, eventualmente, consultava assuntos especificos. Havia aquela colecéo incrivel
da Time-Life?, em vérios volumes. Em relagéo a fotografia de arquitetura, na
biblioteca da FAU tinha uns oito, dez livros, entre monografias de autor e livros
mais técnicos, todos muito antigos, desatualizados. Estive recentemente na
biblioteca e encontrei, nas fichas de empréstimo desses livros, 0 nome do Cristiano
(Mascaro) e 0 meu embaixo — s6 n6s dois pegamos os livros. Vinte anos depois,
continuam la os nomes. S6 0s nossos. Era um assunto que interessava a pouca
gente e talvez as pessoas interessadas pelo assunto ndo liam, gostavam mais de
fotografar do que ler.

Eu me sentia desamparado, ndo havia referéncias bibliograficas nem interlocutores
acessiveis. Parece-me que houve um hiato na profissdo de fotoégrafo de arquitetura.
Havia varios profissionais nas décadas de 1940, 1950 e parte de 1960 e, entéo,
sumiram. O Cristiano Mascaro fotografou depois disso, mas muito mais interessado
em seu trabalho pessoal do que nos projetos de arquitetura. Quando ele fotografa
edificios, o resultado é sempre fantastico, mas o principal interesse dele é outro: é
o trabalho de autor. Entdo, existe este hiato do meio da década de 1960 até o
meio da década de 1980 — de 20 anos — na fotografia de arquitetura. Eu entrei na
faculdade em 1979 e formei-me em 1985. Era um deserto, eu nédo tinha
referéncia alguma, nao tinha com quem conversar, ndo havia o que ler. Os
arquitetos fotografavam seus préprios projetos ou pediam a um estagiario.

Logo depois, surge a internet. Eu entrei muito precocemente na internet porque
tinha um irmao que estudava isso. Acessavamos as livrarias virtuais ainda antes da
Web, a interface grafica — navegavamos em modo texto, pela Telnet. Assim,
descobri que havia uma razoavel bibliografia sobre o tema, tanto técnica como
trabalhos autorais e monografias sobre varios fotégrafos. Af, senti-me um pouco
amparado. Na época da FAU, nada. Havia a revista GA — Global Architecture,
japonesa, uma revista carissima! De vez em quando, compravamos alguns ndmeros
fazendo vaquinha... O editor® é um fotégrafo. Tecnicamente, era uma coisa muito
impressionante. Ele fotografava com cromos 8 x 10 polegadas (20 x 25 cm). Fui
muito influenciado pela revista GA. Quando comecei a fotografar, queria fotografar
como ele. Hoje em dia, ele parece estar um pouco estagnado, mas, de toda forma,
acho que moldou uma geragéo, um jeito de fotografar.
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(5) DE MARE, Eric Samuel.
Photography and
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Praeger, 1961.

EC: Além do (Yukio) Futagawa, vocé citaria algum fotégrafo cujo trabalho vocé viu
naquela época e influenciou-o0?

NK: Naquela época, eram os fotégrafos de rua. Robert Frank, (Henri) Cartier-
Bresson, e eu gostava muito do Brassai, que era hidngaro e morou em Paris.

Sonia Gouveia: E vocé identifica alguma coisa desses fotdgrafos no seu trabalho?
NK: Deve ter, mas ha o seguinte: meu trabalho é comercial, ¢ um trabalho no
qual tenho um cliente e atendo a uma solicitagdo. N&o vejo como um trabalho
pessoal, autoral. Muita gente no mercado quer transformar seu trabalho comercial
em trabalho autoral. Parece que s6 isso pode legitimar o que se faz. Ndo penso
assim e ndo é o caso do (Hans Gunter) Flieg, por exemplo: ele sempre assumiu
ser um fotoégrafo comercial. Essa aura artistica que surgiu no trabalho dele, hoje
em dia, € mais pelo objeto fotografado, pela exceléncia dele e pela antiguidade.
Tenho alguns trabalhos mais autorais, de quando fiz, por exemplo, o Projeto Arte/
Cidade* mas, ainda assim, havia o cliente. Por alguma razdo, é pecado vocé nao
ser um fotégrafo autoral. Isso durante muito tempo me incomodou — hoje ndo. Sou
um fotografo comercial. Ndo tenho talento para ser um fotégrafo autoral, mas acho
até que faco bem o que faco.

Eric de Mare, fotdégrafo e autor de um livro® ja antigo sobre fotografia de
arquitetura que conheci na biblioteca da FAU, divide aquela em trés categorias:
documental, ilustrativa e autoral. A fotografia documental, que predomina no
século 19, segue de perto a linguagem do desenho arquitetonico (vista frontal,
vista obliqua) e tenta ser neutra e precisa. A fotografia ilustrativa vai além e
procura interpretar e comentar a arquitetura. Constréi uma narrativa sobre o
edificio. A fotografia autoral tem a arquitetura como objeto, mas ela é puro
pretexto para que o fotégrafo possa se expressar. Quando dou aulas, até uso essas
categorias, mas considero um tanto simplista. Ndo lembro se de Mare faz as
ressalvas necessarias. Didaticamente, sdo categorias interessantes como ponto de
partida. Na verdade, néo existe o trabalho documental, o trabalho ilustrativo, o
trabalho autoral tdo estanques. As categorias se entrelacam e confundem-se —
estdo sempre presentes em qualquer fotografia.

Figura 2: Arte/Cidade. Sé&o
Paulo, 1995
Foto: Nelson Kon
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SG: Entdo vocé ndo acredita na distincdo dessas trés posturas?

NK: Isso é sé um artificio didatico interessante. Usar essas trés categorias é uma
forma eficiente de abordar o assunto. Elas sdo artificiais, mas funcionam para tornar
a conversa mais clara.

SG: Vocé acredita que essas trés maneiras de fotografar sdo validas? Ou existe uma
maneira mais correta de registrar a arquitetura?

NK: Né&o existe, absolutamente. Por isso, acredito, que o trabalho de ninguém se
enquadra perfeitamente em qualquer categoria. Isso mudou ao longo da histéria.
No século 19, quando ainda consideravam a fotografia como o Ldpis da natureza —
o nome do livro do (William Henry Fox) Talbot — e antes de perceberem a riqueza
dos recursos da linguagem fotogréfica, realmente as fotografias eram
essencialmente documentais. A partir do inicio do século 20, os fotégrafos
comecam a perceber novas possibilidades e recursos da linguagem e ai se abre
uma gama enorme de abordagens diferentes.

EC: Vocé considera ser devido ao formato 35 mm, que da mais liberdade para
enguadramentos inusitados, ou ndo é necessariamente por causa da tecnologia?
NK: A fotografia ilustrativa de arquitetura surgiria, ndo importa o equipamento, ela
usa até um equipamento mais lento e complexo do que o 35 mm; e surgiria de
qualquer jeito, porque era uma necessidade da arquitetura moderna. A fotografia
ilustrativa surgiu com as revistas de difusao da arquitetura, que surgiram com o
modernismo. O modernismo precisou delas, precisou mostrar os novos edificios e a
nova forma de projetar. Mais que iSso: precisou ensinar as pessoas a enxergar e
apreciar o novo espaco arquitetdnico. Ndo existem mais ornamentos, balaustradas,
capitéis — o que héa para ser visto? Onde esta a beleza dessa arquitetura? A
fotografia tentou responder a essas questées.

SG: Vocé conseguiria definir a fotografia de arquitetura? Porque, claramente, nem
toda a fotografia em que aparece um edificio € uma fotografia de arquitetura.

NK: Considero essa definicdo dificil. Podemos definir a arquitetura como todo espaco
construido pelo homem? Se for isso, uma caverna ndo é arquitetura. Se o homem for
morar 4, isso é arquitetura. Da apropriagcdo de uma caverna pelo homem até a
construgdo de cidades, tudo é arquitetura. A fotografia de arquitetura é a fotografia
disso tudo. Entao, virou algo enorme. Nao sei se da para estabelecer os limites.

Um exemplo interessante: fotégrafos de rua como Cartier-Bresson ou Brassai
registraram a vida nas cidades européias nas décadas de 1930 a 1950. Podemos
tentar colocar o trabalho deles em alguma categoria, mas acho que isso nao
funciona. Paralelamente ao trabalho deles, havia gente fotografando as mesmas
cidades daquele jeito que se fazia no século 19 — vista frontal, vista obliqua — foto
documental. Agora, se vocé quiser conhecer Paris da década de 1950 — a cidade,
sua arquitetura — vai ver Cartier-Bresson ou o trabalho desses outros fotografos
documentais? E claro que o Bresson — tem muita arquitetura ali: a arquitetura e
sua pulsacao.
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1990.

Nesse enorme universo que estou chamando de fotografia de arquitetura, eu
definiria 0 que fagco mais especificamente como fotografia do edificio. Aqui é
realmente uma coisa mais facilmente demarcavel. Fago um pouco de fotos de
cidade também, mas, primordialmente, fotografia de edificios.

SG: Dentro desta discussao, o (Fernando) Fudo, em Papel do papel: As folhas da
arquitetura...®, fala que a funcdo do fotégrafo de arquitetura é embelezar o edificio.
Vocé concorda com essa afirmagéo?

NK: Como eu disse antes, as revistas de arquitetura e seus fotégrafos ndo surgiram
para fazer critica de arquitetura, surgiram em uma militancia a favor da difuséo da
arquitetura moderna. Eram assim e mudaram pouco. No momento em que a
arquitetura moderna se consolidou, deveria haver uma mudanca no carater das
revistas. Portanto, concordo com o que diz Fudo. As revistas e fotdgrafos continuam
militantes, a servico de uma arquitetura e com uma posigao quase sempre positiva
e acritica em relagdo aos projetos que apresentam. Basta vocé pegar, por exemplo,
os titulos das matérias nas revistas brasileiras: parecem anuncios publicitarios. Vocé
encontra titulos como “A interessante apropriacdo de nédo sei o qué”, com adjetivos.
Sao, em geral, textos em louvor a arquitetura. As fotos seguem a mesma linha.

SG: Na década de 1990, em um numero especial da revista Projeto, tanto
Fernando Fudo quanto Marina Waisman’ tinham uma posigdo bem pessimista com
relacao a fotografia de arquitetura. Eles colocavam até o termo “ditadura da
imagem”, na qual as arquiteturas fotogénicas eram privilegiadas nas revistas, em
detrimento de arquiteturas néo-fotogénicas, porém com outros valores, como
funcionalidade.

NK: Isso comecgou na arquitetura moderna e explodiu no pés-moderno. Hoje é isso.

SG: Vocé acredita ser privilegiada a arquitetura fotogénica nas revistas?

NK: Ndo exatamente. Acho que hoje em dia se faz muita arquitetura para sair na
revista. As revistas ndo precisam mais se esforgar: os arquitetos mais conhecidos
estdo fazendo arquitetura para sair na revista. Quantos espa¢os ndo séo
decepcionantes na hora em que vocé chega ao local, comparados com as
fotografias? Muitos arquitetos perceberam que o edificio vai ser visitado por 500 ou
1.000 pessoas e vai ser visto por 10 milhdes, por intermédio das imagens. Entéo, o
que lhes interessa mais? Atingir as 500 ou os 10 milhdes de pessoas? E que os
arquitetos ndo sdo todos iguais, mas fazer arquitetura para aparecer nas revistas é
uma coisa que foi crescendo com o tempo e agora explodiu.

SG: Entdo vocé cré que tem muito arquiteto fazendo boa arquitetura e acaba néo
sendo publicado porque, digamos, ndo se enquadra em determinada estética?
NK: Deve existir. Ndo sei bem, porque se ndo sai na revista, também nao sei o que
0 arquiteto faz. Vocé vé como essa coisa é forte? Nao posso dizer que tal arquiteto
qgue ndo sai na revista é bacana, porque ndo conheco o trabalho dele. Mas néo
vamos exagerar: gosto de muitas coisas que sdo mostradas nas revistas.
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EC: Vocé falou que, de certa forma, a arquitetura é feita para ser fotografada.
Existem algumas que, seguindo esse raciocinio, ndo sairiam em revista. Vocé cré,
entdo, que ha um estilo, uma forma de fazer-se arquitetura diretamente vinculada
a fotografia?

NK: No Brasil, grande parte dos arquitetos ndo esta engajada nesse movimento
de projetar para aparecer na revista, mas alguns estédo. Sinto isso, por exemplo, no
discurso de alguns de meus clientes. Esta claro, em cada frase do sujeito, como
ele faz uma arquitetura puramente visual. Esses arquitetos, em geral, querem ir
comigo ao local pra mostrar os angulos, porque projetaram pensando naquelas
fotografias. Isso é incrivel.

EC: E sdo angulos bons, realmente, para vocé dizer: “aqui realmente é uma boa
fotografia”?

NK: N&o sou um entusiasta dessa arquitetura puramente visual, mas, muitas
vezes, devo admitir que resultam em belas imagens.

SG: Quando acredita que uma arquitetura nao é necessariamente boa ou vocé
ndo gosta do estilo, vocé tem uma postura diferente ao fotografar?

NK: Sinto-me mais a vontade quando gosto do projeto, porque sei melhor o qué
fotografar. Quando aquilo ndo me diz nada, néo sei direito o que devo fotografar,
entdo prefiro ter essa “aula inaugural” para o arquiteto mostrar o que ele fez e por
que fez. Os arquitetos com os quais tenho mais afinidade néo falam muito.
Entendo melhor a arquitetura deles e eles confiam em mim. E interessante terem
um certo desprendimento e permitirem, ao fotégrafo, uma leitura mais livre de sua
obra — podem ter boas e mas surpresas.

EC: Como o fotégrafo constréi a idéia do arquiteto? Muitas vezes trata-se de um
espacgo excelente que acaba ficando muito mais evidente na fotografia. Por
exemplo, a relacdo do Richard Neutra com o Julius Shulman. O Shulman foi
quem, praticamente, mostrou a arquitetura do Neutra. Vocé nota que, realmente,
existe esse papel do fotégrafo na hora de construir a reputacédo do arquiteto?
Como, por exemplo, nas fotos de Marcel Gautherot e (George Everard) Kidder
Smith sobre a arquitetura do Oscar Niemeyer.

NK: Acredito que sim. Sentiam-se um pouco como me sinto com esses arquitetos
de minha geracdo — com 0s quais tenho mais afinidade. Sobre o Shulman, ha
uma questdo interessante: ele hoje estéd no pedestal mais alto e as referéncias a
ele sdo sempre muito positivas e acriticas. Ha um livro didatico que Shulman
escreveu na década de 1960 no qual, nos ensinamentos e nas descricdes de
algumas de suas conhecidas imagens, percebem-se algumas pequenas
perversidades. Fica muito claro como ele estava comprometido com a construcao
de uma imagem positiva para a arquitetura que estava registrando. Em um
momento do livro, ele descreve uma foto de sua autoria, do edificio-sede de um
banco, na qual usou uma forte objetiva grande angular. No primeiro plano, o
cliente. Na esquina seguinte, o edificio do banco concorrente. Com o uso daquele
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recurso, o prédio do concorrente fica insignificante diante da imponéncia do
primeiro.

Em outra passagem do livro, ele mostra uma situacdo em que precisa fotografar
uma pequena casa em um daqueles lotes americanos sem graga: quadrado,
plano, a casa no meio e um gramado em volta. Algo chato de fotografar. Aquilo
gue ndo tem ambiéncia. Dal, ele pega uns tripés e pendura uns galhos préximos
a camera. Coloca uma base com vasinhos de plantas embaixo e faz aquela foto da
casa “no meio do mato”, um belo entorno. A mim, parece algo desonesto. O
Shulman considera isso uma coisa do oficio, legitimo.

Independente de ser honesto ou desonesto, é algo a ser discutido com um pouco
mais de profundidade, sem todo esse confete que sempre acompanha as
referéncias ao trabalho dele.

SG: Vocé comegou na publicidade. Vocé acredita que, desse periodo, trouxe
alguma coisa para a fotografia de arquitetura?

NK: A minha relacdo com a fotografia de publicidade foi sempre conflituosa. p()s-
Foram, talvez, os piores anos de minha vida. Eu sofria. Tinha insdnia. Sentia-me
sempre pressionado pelos clientes, pelos publicitarios, pelos prazos, pela
corrupcao insuportavel desse ambiente. Uma fase muito ruim de minha vida. No
entanto, dentro do estludio era gostoso fazer. Construir a luz no estudio, trabalhar
uma luz dura, outra mais suave, a direcdo da luz. Esse aprendizado de
construcao da luz, saindo do zero, do escuro total para a imagem final iluminada,
foi muito Util para eu poder, depois, saber lidar melhor com a luz ja existente. Por
exemplo, se o sol estiver incidindo rasante a uma fachada, sua textura é realcada.
Se vocé estiver em um estidio com uma fonte de luz — coloca-a rasante, coloca
um pouco menos, um pouco mais, tira... E como se vocé fosse Deus colocando o
sol para |4 e para ca. Um excelente aprendizado. Tecnicamente, realmente foi
fundamental.

SG: E depois dessa experiéncia de anos fotografando edificios, como foi esse seu
trabalho dos objetos da Lina (Bo Bardi)®? Vocé veio da publicidade, foi para a
arquitetura e de vez em quando vocé tem trabalhos com obras de arte. Como é
essa volta? O seu olhar de fotografar os edificios influencia essas fotos de objetos
gue vocé faz hoje? Vocé retoma o que fazia em estudio?

NK: Para esses novos trabalhos de estddio, voltei um pouco para aquilo que
aprendi como fotégrafo publicitario, mas agora com uma luz mais simples, com
menos adornos — ndo adianta fugir: sou um moderno. Gosto daquelas fotos dos
méveis da Lina. Gosto desse jeito de fotografar — mais simples. E uma fonte de luz
dura e um rebatedor para suavizar um pouco a sombra. Eventualmente,
precisando mostrar algum detalhe que essa luz muito simplificada escondia, usei
uma outra fonte mais pontual. Na época de fotografia de publicidade, podia
chegar a trabalhar com dez, doze fontes de luz para iluminar uma cena! Era uma
coisa meio barroca. Construfa a luz em cada pedacinho, uma coisa irreal, um
ambiente de sonhos.
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(9) GOODWIN, Philip L.;
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Nova York: Harry N
Abrams, 1990.

Figura 3: Objetos — Arquiteta Lina Bo Bardi. Sdo Paulo, 2007
Foto: Nelson Kon

EC: Queriamos que falasse um pouco sobre o Kidder Smith, como o Brazil
builds®, e se os trabalhos posteriores o influenciaram. Vocé ja tinha contato com o
trabalho dele na FAU?

NK: E dificil falar. Posso dizer que o que me influenciou mesmo foram os
fotdgrafos que vi na FAU. Esses fotdgrafos de rua: O Brassai, (Eugene) Atget,
Bresson... e também o (Yukio) Futagawa. O Brazil builds conheci tardiamente. O
Cristiano me falou uma vez: “Eu ndo gosto tanto dessa coisa de fotografia do
edifficio, meu negdcio é outra coisa. Mas tem um fotégrafo, um tal de Kidder
Smith, autor do livro Looking at architecture.’® ” Procurei em algumas livrarias
virtuais e consegui comprar um exemplar usado. A obra estava esgotada. Era
realmente incrivel! E 14 havia algumas imagens do Brasil. Ha uma foto de
Matosinhos, uma de Salvador com barcos em primeiro plano e a encosta |a atréas.
Sdo umas quatro ou cinco fotos do Brasil. Achei curioso, mas sé depois fiquei
sabendo da existéncia do Brazil builds e da importancia do Kidder Smith para a
arquitetura brasileira. Entdo, tive um conhecimento tardio, mas gostei muito. Nao
sei 0 quanto me influenciou. Mas, nitidamente, era um fotégrafo com transito
excelente na arquitetura. Depois, fiquei sabendo que ele era arquiteto e professor
na Columbia, se ndo me engano. Pode parecer estranho, mas no tempo em que
estudei na FAU, ndo me interessava muito por arquitetura. Eu néo fotografava
arquitetura. Comecei a interessar-me por arquitetura uns cinco anos depois de
formado. Fiz, nessa época, alguns trabalhos mais conhecidos, que circulam até
hoje: Paulo Mendes, no Mube, o Teatro de Araras, do Niemeyer, e algumas outras
coisas... mas tudo muito incipiente. Eu tinha uma disposi¢do a trabalhar como
fotégrafo de arquitetura e resolver os problemas especificos da fotografia de
arquitetura, mas nao entendia bem a arquitetura! Quando comecei a interessar-me
e olhar mais seriamente para a arquitetura, meu trabalho cresceu bastante.
Percebi isso. Talvez, pouca gente va perceber, mas posso enxergar claramente um
salto de qualidade em meu trabalho.
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SG: Na fotografia de arquitetura, a questdo tecnolégica é muito forte. Hoje,
existem aparatos de fotometria, controle de cor, filtros, correcdo de perspectiva. E
os fotografos na década de 1930 e 1940 nédo tinham todos esses recursos.

NK: Tinham. Cada época tem o0s seus recursos. Por exemplo, controle de
perspectiva é do século 19, os filtros também. A fotografia sempre foi aparatosa,
sempre foi tecnoldgica. Claro que a tecnologia vai avancando. O que estou
guerendo dizer é que o problema nado se modifica. A tecnologia vai avancando,
mas a relacdo do fotdgrafo com o equipamento sempre foi muito parecida. E
surpreendente como os recursos da fotografia sdo antigos. Basta vocé comparar as
fotos de hoje com as do final do século 19 — 90% das imagens produzidas hoje
ndo tém a qualidade técnica de algumas daquelas imagens. Nao estou
exagerando. E era um aparato enorme para conseguir aquilo. Tém coisas
incriveis!

EC: Vocé acredita que hoje, com a digital, a fotografia de arquitetura perdeu

alguma coisa? A digital ainda ndo conseguiu atingir um bom resultado? Vocé ja p()s-
usa a digital?

NK: Eu estou 100% digital. Estou trabalhando com dois equipamentos digitais.

Uma camera fixa, uma Canon, para trabalhos mais ligeiros. Fiquei muito tempo

usando filmes para os trabalhos principais de arquitetura, com uma camera de

fole — Arca Swiss — com corre¢do de perspectiva. Era um tempo em que

trabalhava hibrido: filme e digital. Ha uns oito meses, adquiri um back digital

para minha camera. Entdo, continuo usando a Arca-Swiss, s6 que agora com a

captacao digital. Estou com back digital que se chama Phase One'l.

EC: O que mudou na dinamica de seu trabalho?

NK: S&o mudancas de varias ordens. Os fotégrafos parecem bastante otimistas
com as novas midias fotograficas. Ndo estou tdo empolgado assim. Ha uma
guestao muito complicada para nés: antigamente, eu fotografava um dia e
entregava o conjunto de cromos ou as provas de contatos dos filmes para o cliente
escolher. Uma vez escolhidas as imagens, mandava o material para o laboratério
fazer as copias. Hoje, fotografo um dia e, depois, dependendo da extensdo do
trabalho, gasto um ou dois dias para o tratamento digital das imagens. Trabalho o
dobro ou o triplo do que trabalhava antes. Todo esse trabalho de tratamento
digital feito por birds migrou para dentro do estudio do fotégrafo. Nao estou
exagerando, o trabalho dobrou ou triplicou. E quanto os fotégrafos cobram a mais
por isso? Zero!

Uma outra questdo dificil: a minha Hasselblad é de 1985. Ela tem 23 anos.
Minha Arca (Swiss) é de 1997, tem 11 anos. Vocé comprava um equipamento
desses e trocava uma ou duas vezes na vida inteira, porque sdo excelentes,
robustos! Se cair no chdo, ndo quebra. Se quebrar alguma coisa, vocé troca uma
peca. SO que os fabricantes ndo ganhavam dinheiro. E eles perceberam isso. O
digital foi o “pulo do gato” da industria. Agora, eles estdo realmente ganhando
dinheiro. E todo mundo entrou nessa, todos os fabricantes: Sinar, Hasselblad,
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Kodak, até a Leica! Hoje, seu equipamento vai durar trés anos, no maximo, nédo
sei exatamente. E sdo carissimos! Sdo muito mais caros do que eram. Se vocé fizer
uma conta de quanto o equipamento dura e quanto vocé gasta por més para
amortiza-lo, essa relacao deve ter quintuplicado. Nessa questdo comercial, o
fotégrafo se deu mal. Ndo sei por que nao se fala muito sobre isso. Ha& até aqueles
que falam que o digital economiza filmes. Pago U$ 30 mil em um equipamento
que vai durar dois ou trés anos e o sujeito vem dizer que economiza filmes?

O outro lado é que o digital realmente apresenta novas possibilidades técnicas
bem interessantes, além da rapidez, praticidade e aquelas coisas todas que dizem
sobre isso. Existem aquelas discussbes chatas sobre a imagem manipulada, a
banalizagédo da fotografia — um pouco como foi o colorido contra o preto-e-branco.
Isso ndo me interessa. Ndo dou muita importancia para o equipamento que se
usa. Entrei no digital porque ndo tinha muito jeito. Os fabricantes destruiram o
mercado, ninguém mais quer fabricar e vender filmes. Foi uma escolha inevitavel.

EC: Mas seu ato de fotografar mudou em alguma coisa?

NK: O jeito de fotografar muda em parte. A mudanca mais ¢bvia é o fato de
vermos a imagem produzida na hora. Tudo o que vinha com o ato de fotografar e
nao ver o resultado, toda a expectativa, a surpresa, a inseguranca, a angustia,
tudo isso ndo tem mais. Vocé vé na hora o resultado. Isso implica em clara
mudancga de atitude. Nao s6 vocé vé na hora, mas quando vocé estd com o
cliente, ele também vé na hora.

SG: E isso é bom?

NK: E bom e ruim. Evidentemente, a edicdo é parte fundamental no trabalho
fotogréafico. No tempo do analégico, o resultado s6 era apresentado ao cliente apés
ser revelado e editado. Com o cliente a seu lado, tudo muda. Cada cliente tem um
comportamento diferente, mas, de qualquer forma, a relagdo com eles muda
muito. Além disso, a possibilidade de visualizacdo da imagem no ato da captacao
ajuda na construgdo do quadro. Por outro lado, parece-me que ficamos mais
inconsequientes no ato de fotografar. Para eu fotografar é: olhar e construir a
imagem mentalmente. O fato de vocé j& enxergar a imagem imediatamente
diminui esse trabalho mental.

Em um primeiro momento, o choque da mudancga tecnoloégica é grande: o
trabalho de tratamento digital € muito pesado e ainda n&do consegui delegar a
outras pessoas; as imagens parecem plastificadas, falsas; a resposta de cores para
situagcdes de mistura de fontes de luz é muito ruim; ha o problema do fluxo digital
— como fazer o que visualizo em meu monitor ser o mesmo que o cliente vai ver e
0 mesmo que sera impresso em qualquer midia? Essas novas solugbes digitais séo
muito novas e incipientes. Com o tempo, os fotégrafos vdo encontrar boas solugdes
de adaptacgéo e a tecnologia vai tapar varios buracos.

Ha também novas possibilidades e comeco a desenvolver técnicas especificas. Por
exemplo, a grande dor de cabeca dos fotégrafos de arquitetura sempre foi a
questdo dos contrastes excessivos. Vocé fotografa um interior e 1a fora a imagem
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(12) Projeto de Oscar
Niemeyer.

fica lavada, branca, estourada. Sempre evitei algumas situacbes de luz extrema
porque ndo me satisfazia o resultado. Agora, encaro varias dessas situacoes
porque consigo resolvé-las digitalmente. E bacana a solucdo. Serd que agora sou
um manipulador? Sempre manipulei e continuo manipulando. Até posso dizer
mais: nesses casos, consigo, hoje, um resultado muito mais proximo a percepcao
do olho humano do que eu conseguia antes. Entédo, a tecnologia é bacana!

EC: Como foi a relagdo com a revista Projeto e, principalmente, com o Hugo
Segawa, por ele ser professor de histéria da arquitetura e ter uma leitura da
fotografia de arquitetura?

NK: Quem me apresentou a revista Projeto foi um amigo de meu pai, o arquiteto
Sérgio Teperman. O Vicente Wissenbach me chamou para conversar. Fizemos um
acordo e eu fotografaria por permuta. A Projeto tem permutas com anunciantes de
maveis, persianas, pisos. A proposta foi passar para mim essas permutas e fazer
anuncios meus. Seriam seis anuncios, durante o semestre, um por més. O
anuncio foi feito com uma foto do Teatro de Araras'?. Uma foto mais abstrata.
Esse trabalho foi um marco em minha relacdo com a Projeto e em minha carreira
profissional, porgue foi uma coisa a que eu me dediquei muito. Tinha
consciéncia de que aquilo seria visto por muita gente. Fiquei trés dias em Araras.
Eu ndo tinha cédmera de corregcédo de perspectiva, era uma camera rigida. Nesse
comeco, aprende-se muito, cada trabalho que vocé faz € um grande aprendizado
e eu realizava com muita dedicagéo. Na época, o (Oscar) Niemeyer escreveu para
a revista elogiando as fotos. Fiquei muito orgulhoso! Minha parceria com a revista
foi simples assim: eles ndo tinham custo algum com as fotografias e eu divulgava
meu trabalho. Funcionava para mim como um portfélio. Eu ndo era um bom
fotografo, mas o simples fato de existir alguém focado no assunto, preocupado

Figura 4: Teatro Municipal, arquiteto
Oscar Niemeyer. Araras, 1991
Foto: Nelson Kon
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(13) O Jornal do Arquiteto
foi uma publicagéo
conjunta do IAB-SP e do
Sindicato de Arquitetos do
Estado de Sao Paulo,
editado por Vicente
Wissenbach, de 1972 a
1977. Publicava,
essencialmente, noticias
referentes a politica
profissional. Fonte: http://
www.arcoweb.com.br/
especiais/
especiais27.asp. Acesso
em: 6 maio 2008.

com as questdes especificas da fotografia de arquitetura, ja fazia uma diferenca
enorme em relacdo ao material que se encontrava no resto da revista. Com isso,
meu trabalho comecou a receber alguma atencgao! Passei a ser chamado por
alguns arquitetos e o valor cobrado era muito baixo. Boa parte dos arquitetos nédo
pensava assim — era um custo novo: “Vou precisar gastar R$ 500 com fotografia?
Sempre foi 0 nosso estagiario que fotografou.” De meu ponto de vista, vindo da
publicidade, eram valores irrisérios: levava um, dois dias de trabalho para
fotografar o edificio, entregava 30/40 fotos e cobrava menos do que antes para
fotografar um macgo de cigarro, no estddio. Assim, rapidamente ocupei um espaco
gue estava querendo ser ocupado.

Algumas empresas, fornecedoras da area, também comecgaram a interessar-se por
meu trabalho — nesses casos, a remuneragéo era melhor. A Forma Méveis foi
minha cliente durante muitos anos. Ela comprou algumas fotos que fiz da loja
projetada pelo Paulo Mendes para a revista Projeto e, a partir dai, comecaram a
contratar-me para fotografar seus produtos e suas obras.

Nesse inicio, 0 Hugo Segawa era o editor da Projeto. Nao sei ao certo se era
formalmente o editor, mas com certeza o era de fato. Ele sempre foi muito sensivel
e consciente do papel da fotografia na edicdo da revista. Além disso, ele fotografa
muito bem e sempre era solicitado a publicar suas imagens. Ele relutava muito
em ceder suas imagens porque defendia a idéia que as fotografias deveriam ser
encomendadas a um profissional da area — ele sempre respeitou muito o trabalho
dos fotdgrafos. Nao sei se o Hugo foi o primeiro a abordar a questdo da fotografia
de arquitetura ou a Ana Luiza Nobre, na revista AU. As duas revistas organizaram
matérias sobre 0 assunto e apresentaram alguns fotégrafos: Cristiano Mascaro,
Dulce Ribeiro, Celso Brando e eu.

Depois de alguns anos na &rea, comecei a receber solicitagcdes de revistas
internacionais. No comeco era uma brincadeira, mas foi evoluindo e, hoje,
forneco imagens da arquitetura brasileira para dezenas de publica¢cdes no mundo
todo. Vendas para fora do Brasil, hoje, sdao importantes em minha receita e estou
bem organizado para atender a essa demanda.

EC: Sobre esse hiato existente, nas décadas de 1960 e 1970, vocé acredita ser
por conta do qué? Ditadura militar?

NK: Né&o sei exato. A ditadura militar teve, sim, uma influéncia negativa na
producdo de arquitetura. Internacionalmente, esté claro que houve um
desinteresse pela arquitetura brasileira. Houve, antes disso, um grande interesse a
partir da publicacdo do Brazil builds. H4 numeros especiais das revistas todas,
alguns livros... uma enorme difuséo da producdo dos arquitetos brasileiros. Aqui
no Brasil, depois das revistas Acréopole, Mdduloe Habitat, houve uma lacuna na
midia arquitetdnica e isso pode ter ajudado na pequena repercussao da
arquitetura brasileira em revistas estrangeiras. A volta do interesse pela arquitetura
brasileira 14 fora € um pouco posterior ao ressurgimento das revistas aqui.
Primeiro, o Jornal do Arquiteto'®, do Vicente (Wissenbach), e depois a revista
Projeto, também langada por ele.
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SG: E, hoje, quais fotdégrafos vocé acompanha e admira?

NK: Acompanho algumas revistas, nado sistematicamente os fotégrafos. Interesso-
me por alguns fotdégrafos com trabalhos autorais ligados a arquitetura... Gabriele
Basilico, italiano, eu gosto muito. Cristiano Mascaro, fantastico. Ha os fotégrafos
comerciais — 0 Fernando Guerra, portugués; Helene Binet, uma francesa que fez
um trabalho incrivel nas termas do Peter Zumthor; o holandés Jan Versnel; o
(Yukio) Futagawa, os americanos da ESTO.

EC: Nelson, tem mais alguma coisa que vocé ndo falou e sobre a qual gostaria de
falar?

NK: E bacana refletir sobre esses assuntos, colocar-me na histéria. Quando
comecei a fotografar, para mim n&o existia uma histéria, ndo sabia o que era a
fotografia de arquitetura. Foi dificil situar-me! Quando comecei, era sé eu por aqui
e hoje ndo é mais. Ha outros fotégrafos. E interessante pensar minha insercéo na
profissdo sob uma perspectiva histérica.
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Simone Neiva IMPORTANCIA DA CULTURA
Roberto Righi Ny
NA CONSTRUCAO DO
€SPACO URBANO NO JAPAO
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REsumo
No urbanismo ocidental sempre tiveram relevancia o emprego da
perspectiva e o destaque das pragas, monumentos e ruas. Porém essa
nocdo de cidade como estrutura hierarquizada e linear é a antitese
da idéia espacial urbana nipdnica. O espago sempre reflete os
principios de uma cultura. Os japoneses conseguiram, ao aprenderem
a cultura e a técnica de outros povos, preservar suas proprias
tradi¢des. A nossa enorme dificuldade de percepcao e leitura dos
espacos orientais é explicada pelo desconhecimento. Para superar
esse obstaculo é necesséario o emprego de uma gramatica espacial
nao-linear. Para entender o sistema espacial do Japao é preciso
pesquisar as complexas relagdes entre o mundo visivel e invisivel.
Esses principios que definem as caracteristicas do espaco sdo: ku —
vazio, oku— profundidade e ma — intervalo. Eles criam uma ordem
mais organica, natural, com estrutura aberta e movimentada, comum
a expansao das tipicas cidades japonesas.
Finalmente, o objetivo deste artigo é a compreensédo desses
conceitos. Hoje, diante das dificuldades no Ocidente para conceber
um ambiente urbano adequado, é muito apropriada a busca de uma
nova visdao, como a japonesa, aqui sinteticamente apresentada.

PALAVRAS-CHAVE
Cultura e espago urbano, Japdo, cidades orientais, urbanismo
japonés.
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LA IMPORTANCIA DE LA CULTURA
EN LA CONSTRUCCION DEL
ESPACIO URBANO EN JAPON

RESUMEN

En el urbanismo occidental han sido siempre relevantes el uso de la
perspectiva y el destaque de las plazas, monumentos y calles, pero
ese concepto de ciudad como una estructura jerarquicay lineal es la
antitesis de la idea espacial urbana japonesa. El espacio siempre
refleja los principios de una cultura. Los japoneses lograron aprender
la cultura y la tecnologia de otros pueblos sin perder sus propias
tradiciones. Nuestra enorme dificultad en la percepcion y lectura de
los espacios orientales se explica por el desconocimiento. Para vencer
ese obstaculo hay que emplear una gramatica espacial no lineal. Para
comprender el sistema espacial de Jap6n es necesario investigar las
complejas relaciones entre el mundo visible y el invisible. Los
principios que definen las caracteristicas del espacio son: ku — vacio,
oku— profundidad, y ma — intervalo. Ellos hacen un orden mas
organico, natural, con estructura abierta y dinamica, comun a la
expansién de las tipicas ciudades japonesas. Por fin, el objetivo de
este articulo es la comprensiéon de tales conceptos. Hoy, ante las
dificultades en el occidente para concibir un entorno urbano
adecuado, es muy apropiada la bdsqueda de una nueva visién, como
la japonesa, que ahora se presenta de manera breve.

PALABRAS CLAVE

Cultura y el espacio urbano, Japén, ciudades orientales, urbanismo
japonés.
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WHEN BUILDING URBAN SPACE IN
JAPAN

028

pos-

ABSTRACT

Western urban planning has always valued the use of perspective and
the highlighting of squares, monuments, and streets. However, this
notion of the city as a hierarchical and linear structure goes against
the nipponese idea of urban space, where space always reflects the
principles of the culture. By learning the culture and techniques of
other peoples, the japanese have managed to preserve their own
traditions. Western ignorance explains its enormous difficulty to
perceive and interpret Eastern spaces, and in order to overcome
obstacles we must resort to non-linear spatial language. Before we
understand the japanese spatial system, we need to study the
complex relations between the visible and invisible worlds, as the
principles defining the characteristics of the japanese space are: ku —
empty space, oku — inner space, and ma — in-between space. They
create a more organic and more natural order, with an open and
dynamic structure, common to the expansion of typical japanese
cities. This article intends to help build an understanding of the
above principles. As the West faces difficulties conceiving a suitable
urban environment today, we should search for a new vision, such as
the japanese vision, which is briefly describe in this article.

KEY WORDS

Culture and the urban space, Japan, eastern cities, japanese urban
planning.
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A CULTURA E O ESPACO URBANO

A linearidade como estrutura ordenadora visual dos espacos urbanisticos
constitui o padrédo para a qualificacdo de boa forma urbana ocidental. Ela faz
parte do trabalho de importantes pensadores da cidade: Le Corbusier!, com suas
utopias modernistas; Cullen?, em seu conceito de visdo serial; Lynch?, ao
estabelecer a linha como elemento que organiza a visdo urbana; e Venturi e
Brown*, com padrdes lineares na exploracdo da forma fisica da cidade de Las
Vegas.

Para se compreender corretamente o que é a cidade japonesa sdo
necessarios conceitos pouco difundidos e estranhos ao Ocidente. E por essa
razao, que o visitante ocidental, ao observar cidades como Toquio, tem
dificuldade para compreendé-la, resultado do desconhecimento dos principios
que regem a composi¢cdo desse espaco. A linha reta compreendida como
abstragdo, presente na idéia espacial ocidental, é utilizada pelo arquiteto ao
iniciar o tragado de suas cidades. Para os japoneses, a linha curva é entendida p()s-
como variagéo da linha reta e ndo uma forma distinta®. No Japdo houve, por volta
do ano 700, a tentativa de implantagdo direta da ortogonalidade, por influéncia
chinesa, nas cidades de Nara e Kyoto. Porém, os elementos norteadores de sua
composi¢do quadriculada sdo pautados em consideragdes religiosas e ndo
meramente racionais, definidoras do tragado em grelha ocidental, originario da
tradicdo greco-romana®. Além disso, dada sua estranheza para cultura japonesa
esse tragado ndo teve um impacto duradouro sob a urbanizacao de outras cidades
japonesas, como afirma Sorensen’. Mesmo as tentativas ulteriores de implantagéo
de um sistema mais ocidental ndo tiveram sucesso, como afirma Funahashi®.

Para Ashihara® a falta de legibilidade das cidades japonesas para o
ocidental deve ser concedida ao valor diverso atribuido a linha e ao territério nas
duas culturas. No Oriente é dominante o plano e a interagdo exterior e interior.
Essa diferente linguagem evidencia-se nos sistemas de escrita ocidental e
japonesa — uma, baseada na linha, unidirecional, e outra na superficie,
multidirecional. Barriel® considera que as letras ocidentais precisam do
agrupamento linear, enquanto os ideogramas japoneses, o kanjit!, tém significados
tanto sozinhos quanto em grupos. Essa profunda diferenca reflete-se nos
instrumentos tradicionais de escrita, a pena e o pincel, na ocidental e na oriental,
respectivamente. Na primeira, a pena risca o papel de forma linear, enquanto o
pincel oferece plena liberdade de movimentos, como afirma Roland Barthes'?.

Para Botond Bognar!'® a forma de organizar o espaco reflete os principios de
uma cultura, como no Japao, com a relacdo entre campo visual amplo do texto e
a cidade, que ndo possui um sé centro e traduz ambiglidade entre os elementos
urbanos. O endereco é um eficaz indicador dessa outra logica espacial. Ele é
representado por uma placa vertical, na esquina de duas ruas andénimas. Ela
representa o nimero do chome, unidade de area, nao tao regular como as
guadras ocidentais, e 0 machi, outra unidade de area constituida de varios
chomes. Quanto a numeragéo, ela néo € serial dentro do chome, reproduzindo
outros padrdes l6gicos, como a data de construgdo ou a subdivisdo dos lotes. O
resultado desse processo € um sistema ndo-linear e complexo, agravado pela
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Figura 1: Shimenawa,
formada por cordas e
guirlandas de papel
Fonte: Santuério Oji.
Foto: Tom Boechat,
Téquio, 2006

sinuosidade das ruas japonesas, as quais ndo possuem independéncia nem
individualidade, como expressa Takatani®.

Entdo, para se compreender o complexo sistema espacial imperante no
Japéo é necessario penetrar na cultura desse povo, considerando as relacoes
entre o visivel e o invisivel. Nela os principios que definem a espacialidade sdo os
conceitos basicos: ku — vazio, oku — profundidade e ma — intervalo.

0O Ku

Até o final do século 19 o conceito de espago arquitetdnico e urbano
ocidental era desconhecido no Japao. Nao havia na lingua japonesa palavra que
o0 denominasse. Apenas na era Meiji (1868-1912), quando as relagbes com o
Ocidente se intensificaram, é que, unindo os ideogramas ku e kan, o conceito de
espaco € introduzido como o termo kukan, o qual literalmente significa “lugar
vazio”!®. Porém, apesar de ndo-expresso em palavras até a era moderna, 0s
japoneses ja possuiam um conceito de espacgo na arte, na qual o vazio era
dominante. Em uma das mais antigas praticas religiosas japonesas, o xintoismo, as
pedras e arvores eram adornadas com a shimenawa, formada por cordas e
guirlandas de papel, a definirem, ao seu redor, um espago vazio onde as pessoas
nao se aproximavam (Figura 1).

Contudo, foi na era medieval que a idéia de vazio e do nada foi reforgada
pelos ensinamentos budistas que passaram da religido para as artes. Em um
trecho de Tsuzuregusa (1330), um classico da literatura japonesa, o monge Kenko
sugere a rejeicdo de tudo o que é concreto: “Moveis demais num cémodo, budas
demais em um templo, pedras e plantas demais num jardim; a pessoa que fala
demais das coisas que tem feito — tudo é desprezivel™®. Atitude semelhante é
definida em relacdo ao vazio e apresentada pelas composi¢des da pintura zen do
medieval. Quando comparadas as pinturas do periodo anterior, o Heian (784-
1185), em que as superficies eram completamente preenchidas com uma
composicao de pessoas e edificios em perspectiva, fica claro que a pintura zen foi
gradualmente cedendo lugar ao vazio, que passou a ocupar a maior parte da
superficie sob a forma de montanhas e nuvens representadas a distancia.
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Figura 2: Mapa de Edo,
1840

Fonte: Disponivel em:
http://www.
japanorama.com. Acesso
em: 13 abr. 2006

Dessa forma, no decorrer do tempo a idéia de vazio foi sendo fortemente
arraigada a mentalidade japonesa, inclusive nas manifestagdes culturais, como a
escrita. Sua presencga na arte da caligrafia, o shodo, deu-se pelo kukaku ou “traco
imaginario”!’, com seu movimento do pincel no ar, que une trago a traco e
desaparece ao final. Essa dimens&o oculta é absolutamente desconsiderada pela
escrita ocidental, na qual apenas tem relevancia o traco que permanece visivel
apo6s o lapis tocar o papel. Na escrita japonesa o dominio do kukaku é
imprescindivel na criacdo de um belo carater na expressao escrita.

No urbanismo, foi somente na era moderna, ap6s a destruicao do castelo de
Edo, em 165718, que a afinidade cultural japonesa pelo vazio resultou na
formacdo de um dos aspectos mais intrigantes da cidade de Toquio. Apds esse
evento, o centro da cidade tornou-se vazio, criando uma conformacao que difere
fundamentalmente das metrépoles ocidentais (Figura 2).

O socidlogo Roland Barthes traduz essa diferenca:

“O centro vazio de Tokyo fere o sentimento ocidental de cidade, onde é
requisitado um centro aonde ir, retornar, um lugar com o qual se
sonha, o lugar que se avancga ou retarda em relacdo a ele. No

ocidente, os centros sdo sempre cheios, neles estao condensados o0s
valores da civilizacdo ocidental: o mercado, a igreja, o poder, os bancos
e as pragas. Mas Tokyo oferece um paradoxo. A cidade vive indiferente
a ele, ele esta entre as folhas, escondido, ndo visivel. O fluxo da cidade
contorna ao seu redor, 0S muros, as ruas, 0S carros, as pessoas giram
centrifugamente, perpetuamente ao redor do vazio central.”®

Barthes se refere ao Palacio Imperial em Téquis como um “centro vazio”; a
estrutura urbana da cidade caracteriza-se por ter o maior vazio em seu préprio
centro. Assim, a despeito do crescimento da economia japonesa e do
desenvolvimento urbano, o maior santuério do Japdo mantém-se intocéavel?.
Segundo o arquiteto Atsushi Kitagawara®!, Roland Barthes detectou o que “nds
Japoneses sablamos havia muito tempo: no Japdo, o centro da cidade é um vazio”.
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Figura 3: Centro vazio,
complexo do Palécio
Imperial, Téquio
Fonte: Disponivel em:
<<http://
www.earth.google.com/

tour. Acesso> em: 13 fev.

2006

Figura 4: Vila japonesa

tradicional

Fonte: MAKI, Fumihiko.

Japanese cities and the
concept of oku. Japan

architect, 1979

Figura 5: Arvores obstruem a vista
direta da fachada do Templo Senso-ji,
Asakusa (1856)

Fonte: SMITH I, Henry. Hiroshigue:
One hundred famous view of Edo, 1986
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Ainda hoje o espacgo deixado pelo castelo constitui-se, praticamente, de uma
floresta assentada sobre um plano. Para os japoneses, o centro vazio de Téquio
existe sem que haja qualquer necessidade de um marco visual vertical a
representa-lo, ao contrario do que ocorre na maior parte das metrépoles
ocidentais (Figura 3).

No Japao, o vazio e a profundidade sdo qualidades desejaveis na criagdo
das artes e dos lugares, enquanto no Ocidente a materialidade é uma
caracteristica da composigdo espacial. O vazio deixado pelo castelo foi escondido
pelas arvores e envolvido pela cidade, tornando-o, gradualmente, cada vez mais
oculto. Assim, a cidade, hoje, consciente ou inconscientemente, aplica um
conceito que surgiu nos espacos japoneses antigos: o oku.

O Oku

O surgimento do oku ocorreu na era Yayoi (200 a.C. — 250 a.D.), com o
desenvolvimento do cultivo do arroz e a mudanga para as planicies??. Nesse
periodo a vila abandonou a montanha, que se tornou local sagrado (Figura 4).

Nesse processo a montanha se afastou do cotidiano, objeto de adoracédo
para a religiao xintoista. Neles foram construidos santuéarios, os okumiya, que
atendiam as necessidades da religido em formacao. Os santuarios estabeleciam a
nogdo de um lugar que existia, mas nao era visivel, situado distante das pessoas
comuns. Para Maki®®, os japoneses estabeleceram um padrdo de organizagéo
espacial que contrasta com o padrdo ocidental tradicional. No Ocidente a
formagéo da cidade é marcada pela igreja, cuja posigdo é marcante e central.

O oku é o avesso da centralidade ocidental, pois é oculto, encoberto e
invisivel. Ele cria o senso de profundidade utilizado pelos japoneses para suas
cidades ao longo dos séculos. Nos mapas antigos de Téquio coletados por
Tokihiko Takatani'4, verifica-se que os caminhos vindos da periferia ao interior das
quadras dirigiam-se para aonde antes estavam santuarios, templos e residéncias
de samurais. No decorrer do tempo as sobreposi¢cdes dos componentes espaciais
inter-relacionaram-se com a topografia, rodovias, cercas, arvores e muros, criando
uma intrincada estrutura urbana. Esse complexo emaranhado origina o tecido
urbano do oku, o qual nos remete a vegetacdo da montanha. As camadas que se
formam no tempo envolvem, escondem, protegem, proporcionam profundidade e
criam mistério em torno do vazio (Figura 5). Dessa forma, o que antes envolvia os
okumiya, hoje cerca iniUmeros centros vazios das cidades japonesas.

A experiéncia de chegada aos centros das cidades ocidentais é exatamente o
contrario do caso japonés, pois |4 se caminha em dire¢do a intimidade, ao oku,
que ndo tem climax. Nos espacgos da cidade japonesa, ao aproximar-se do oku,
ndo h& a busca do destaque urbanistico ocidental. Na composi¢cao do espaco
urbano no Japéao importa a criacdo de camadas, dobras e curvas que ocultam o
oku. Assim, no Japdo, ndo ha a certeza de chegar-se a um endereco pela linha
reta. A cultura urbana japonesa é a do centro vazio, oculto.

Para o arquiteto Atsushi Kitagawara, a sensacdo que temos na cidade
japonesa é: “[...] a sua volta, aparecem vdrias coisas e acontecimentos, mas
ninguém sabe do centro.”?! Para um ocidental, a chegada ao final de uma
caminhada por um bairro pode ser frustrante, pois convergir ao oku significa
chegar ao nada, atingir o zero, o vazio, e novamente se perder.
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Figura 6: Xilogravura de
Edo em meados do
século 19

Fonte: JINNAI, Hidenobu.

Ethnic Tokyo. Process
Architecture, 1987
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0 Ma

Como o ku, 0 ma é um conceito espacial que tem como caracteristica a
imaterialidade. Ele é mais subjetivo que objetivo, cujo significado é
compreendido por suas manifestacdes visuais nas artes.

A partir do periodo medieval, atingir a perfeicdo na pintura zen, ou a
“harmonia do ma”, significava ndo somente ter habilidade com as formas
pintadas, mas dominar a relagdo destas com o vazio circundante. Desse modo, se
a relacao geral entre os elementos fosse inadequada a esséncia do ma, esta,
certamente, estaria perdida (Figura 6).

Nesse sentido, o pintor Ike no Taiga (1723-1776) fez uma importante
consideracdo ao vazio em sua pintura, ao dizer: “[...] as dreas vazias sao
precisamente as mais dificeis de serem produzidas.”*

Na arquitetura o ideograma ma esté presente nas palavras usadas para
design como: ma-dori, que significa entender o ma, ou cha no ma. O cha no ma
excede a sala de estar como espaco fisico, envolvendo o ato de tomar o cha de
forma relaxada. Tanto o ma-dori como o cha no ma evidenciam que a arquitetura
era a arte de criar um ma particular, uma ambiéncia especial.

A planta de arquitetura dos antigos mestres construtores japoneses nao
possufa fachadas nem cortes. O desenho era bidimensional. Os elementos
importantes eram: coluna e viga, representados por pontos pretos, que
simbolizavam todo o edificio. Apenas observando esses pontos, um bom mestre
era capaz de visualizar o edificio acabado. De acordo com ltoh, “a existéncia
deste sistema trouxe a possibilidade de visualizagdo mental de todas as partes
acima do plano’®. Tal capacidade de visualizagdo permitia que o intervalo entre
pontos, conhecido como ma, constituisse um tipo de espago que, apesar de
invisivel, fosse considerado.

Porém o ma néo se resumia apenas aos elementos estruturais do espaco,
mas também estava presente no arranjo para 0s usos temporarios, caracteristicos
da cultura japonesa. O ma era criado pela adigdo e remogéo de portas de correr,
janelas portéateis e utensilios que proporcionavam a adaptag¢édo da casa as
mudangas de estagdo, usos e necessidades sociais. De acordo com Kiyoshi
Seike?®, o arquiteto, ao planejar a casa tradicional, criava o madori, ou seja, um
sentido de lugar, algo invisivel, porém perceptivel.
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No espaco dominado pelo plano horizontal, o0 ma exigiu a criacdo de
formatos artisticos bastante distintos dos ocidentais. Dentre eles destaca-se a
emakimono, ou “rolo de pintura”, na qual o tempo é sugerido pela reproducao de
eventos sucessivos de uma mesma histéria. Na emakimono as cenas sédo
independentes e ndo se constituem em um panorama continuo, o que induz o
observador a uma constante mudanca de ponto de vista. A emakimono reproduz,
no plano, algo similar ao modo como 0 japonés experimenta o espacgo da cidade,
“uma experiéncia a ser memorizada, feita de uma miriade de experiéncias
menores’™’.

Nesse formato de pintura, somente a fusdo das seqUéncias de imagens
constituem a experiéncia completa. Esse processo de leitura espacial,
denominado pelos japoneses de ma no torikata, permite captar o ma, porém exige
do ocidental, habituado a leitura linear do espago, um enorme esforco de
imaginacao.

Abstracdo ainda maior da aplicada na observacdo no plano é requerida ao
ocidental pelo ma na cidade tridimensional. Do mesmo modo que no plano, o
ma, no espaco urbano, é composto por elementos aparentemente nao-
relacionados entre si. De forma similar a uma emakimono, a cidade japonesa
apresenta sucessdes de eventos e elementos dispersos, impossiveis de serem
agrupados por uma mente cartesiana. Um primeiro contato com o ma é descrito
pelo sociélogo Roland Barthes, em visita ao Japéo:

“Vocé deve orientar-se... ndo por livros, ou por enderegco, mas
caminhando, pela visdo, pelo habito, pela experiéncia; aqui cada
descoberta é intensa e fragil; ela pode ser repetida ou recordada
apenas pela memdria do rastro que foi deixado por ela em vocé.”?®

Barthes sugere que, com o auxilio da memdria e da repeticdo, cada um crie
seu panorama particular. Desse modo, as imagens efémeras e fragmentadas podem
orienté-lo. O ma no ftorikata € a chave para “ordenar” e compreender o espacgo. O
desconhecimento desse processo torna a cidade de Toquio “ilegivel” ao ocidental.
Na realidade, a dificuldade ou inaptiddo deste em compreender o lugar decorre
do fato que é a imaginacdo, e ndo a linha reta, a ordenar elementos no espaco.

FRAGMENTACAO

A construcdo do espaco urbano japonés possui grande relacdo com o meio
rural. Na realidade eles constituem um continuo fisico e conceitual. A fazenda
japonesa é também muito distinta da ocidental, conforme Barrie!®. Assim, os
conceitos espaciais presentes nas areas urbanas sdo também aplicados no campo
e vice-versa. Em primeiro lugar, o campo é formado por sitios ou lotes e nédo
campos extensivos ou latifundios. Sdo pequenas areas que, a despeito do tamanho,
possuem claras divisdes entre si. Tais delimitacdes sdo estruturas sélidas sobre as
quais se pode andar, como um dique, uma parede ou uma cerca (Figura 7). Na
maioria dos casos, a divisdo produz lotes de todos os formatos, com curvas e
contornos irregulares, ainda que em terra plana os lotes tendam a ser mais
lineares. Nos campos nos quais o arroz ndo é dominante existem variedades de

ARTIGOS * P. 026-043



Figura 7: Mosaico dos
campos de arroz em
Okinawa

Fonte: Imagem de cartédo
postal impresso pela JET
(The Japan Exchange
and Teaching
Programme), 2005-2006
Foto: Annegret Wielandt
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cultivos como vegetais, frutas, cha ou flores. Independente da plantagédo, sempre
existem limites entre as areas que servem para reforcar a nogdo de mosaico.

Em 1937, o arquiteto modernista Bruno Taut, discutindo o modo de vida no
Japao, referiu-se aos planos dos campos japoneses: “Estes planos mostram um
imenso desmembramento da terra, particularmente quando a terra se dispersa em
diferentes propriedades, algumas das quais, embora cuidada pelo mesmo dono, é
claramente separada uma da outra.”®

Hoje em dia, apesar da racionalizagdo das areas de plantio, a fragmentacéo
continua na pratica japonesa de divisdo espacial. Apesar de aparentarem uma
divisdo contemporanea, ou seja, uma divisdo feita por novos cultivadores, na
verdade, a terra estava fragmentada desde o inicio, pois ela é reunido de pedacos.
A fazenda local é a antitese da linearidade e guarda, em sua fragmentacgéo, a
heranga espacial japonesa.

Foi nesse tipo de solo fragmentado que surgiram as cidades japonesas. O
processo de transformacdo urbana mantém as caracteristicas do solo rural
fragmentado. Onde antes estavam frutas e vegetais, agora estdo, randomicamente
distribuidos, hospitais, postos de gasolina, escolas e casas, formando uma
paisagem muito diferente da organizada pela divisdo de uso de solo por funcgédo,
adotada no Ocidente. As atividades ndo sdo agrupadas, mas sim espalhadas.
Assim, a autonomia de cada area se mantém.

Além disso, nas cidades japonesas existem poucas areas planas. Muros de
retencdo e encostas construidas separam areas ocupadas e estradas. Cada lote
estende sua area, elevado, ou recortado na extremidade de seu limite. Raramente
um edificio é inserido em lote ndo-plano. Ele é aplainado. A paisagem se
transforma em mosaico irregular, de pequenas areas planas. Os morros que
guardam seu relevo natural assentam ruas estreitas a ligarem areas independentes.
E o equivalente aos terracos das plantacdes, ou, ainda, o equivalente a plataforma
para pisar, a engawa, antes de entrar na casa tradicional e alcancar o tatami.
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Figura 8: Posicionamento
da casa em relagdo as
influéncias do céu
Machiya em Warabi,
Saitama, 1931

Fonte: TINGEY, Willian R.
The principal elements of
machiya design. Japan:
Climate, space and
concept. Process
Architecture

ORDEM ABERTA

A dispersao randémica dos elementos que compdem o0 espacgo japonés é ainda
encontrada nas cidades contemporéneas e teve sua origem ha varios séculos nos
antigos assentamentos. Nas vilas tradicionais, logo abaixo do oku da montanha, as
casas ja obedeciam a uma ordem natural denominada arare ou iso-gai, sinbnimos
de fortuito ou desorganizado®. Nessas palavras os japoneses comparavam o arranjo
espontaneo das casas nas vilas a disposicdo das folhas de outono dispersas pelo
chdo — arare, ou a disposi¢cdo das conchas espalhadas na areia da praia — iso-gal,
padrdo da expansdo organica das tipicas cidades japonesas.

Esse arranjo espontaneo perdurou até o século 6, quando, sob a influéncia
de filosofias chinesas, os japoneses passaram a relacionar equilibrio entre
elementos naturais e religido. Nesse periodo a forga de crengas chinesas como o
shishin-soo®!, relacionada aos pontos cardeais, foi determinante para a estrutura
fisica das cidades. Nesse principio os japoneses buscaram, como ideal, a
compatibilidade entre o lugar e os espiritos das quatro dire¢des: o rio, a leste,
correspondente ao dragdo azul; o lago, ao sul, a fénix; a via principal, a oeste, ao
tigre branco; e a montanha, ao norte, a tartaruga.

Na fundagédo de Nara (710) e Kyoto (794), antigas capitais japonesas, a
escolha do terreno e a orientacdo das construgdes obedeceram as relacdes de
equilibrio entre elementos do céu e da Terra. Apesar de o tracado ortogonal dessas
cidades apontarem semelhancas com o tracado ocidental, o principio ordenador de
suas ruas € outro.

Esses padrdes de orientacdo, inicialmente, afetaram cidades e templos, mas,
depois, também a arquitetura comum. No século 16, Jodo Rodrigues, um dos
primeiros ocidentais no Japdo, comentou a forca que possufam as razdes religiosas
no posicionamento das casas no terreno (Figura 8):

HACA . i APAR | — —
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“Japoneses e chineses ao construirem suas casas, castelos e cidades
dedicam muita atencdo as quatro dire¢es do terreno, a frente, ao
fundo e nas laterais, pois as atividades e as cerimdnias feitas em suas
residéncias dependem disto. A parte da frente deve estar voltada para
o sul, o fundo para o norte, no leste deve estar o lado direito e o
oeste o0 esquerdo. E o lado esquerdo é sempre mais honrado que o
direito.”3?

Apesar da presenga de ocidentais no Japéo, a partir do século 16, a
geometria linear nunca se tornou o principio ordenador do espago. Em 1958,
o arquiteto Bruno Taut afirmou: “O Japdo apropriadamente absolutamente
ignora o conceito de eixo arquitetdnico, isto é, que a linha reta existe apenas
em nossas mentes, a linha com a qual todos 0s arquitetos iniciam seu
trabalho. ™3

Com excecgdo de Nara (710), Kyoto (794) e Sapporo (1869), as demais
cidades japonesas permanecem como antigas vilas, essencialmente orgénicas.
Téquio, para os ocidentais, parece uma colcha de retalhos malcortados e
envolvidos por ruas tortuosas nada similares as outras metrépoles
contemporaneas. Para eles, o desenho da cidade parece pouco légico e
funcional. Contudo, para os japoneses o importante é que a cidade contenha
seus varios oku. No espaco da cidade japonesa a linha reta surge como um
elemento estrangeiro. Sua existéncia anula a possibilidade da experiéncia do
ma, pois, ao unir ponto a ponto no processo de leitura espacial, realiza-o
racionalmente, sem o uso da imaginacao.

Assim, a linearidade do tracado ocidental é limpa e direta: ndo
escondendo, ndo criando camadas, ndo envolvendo. Ela é, de certo modo, o
avesso da profundidade necesséria a criagéo do espaco japonés. A adogdo do
tracado linear sobre a milenar malha urbana das cidades japonesas exigiria a
clareza de cada elemento urbano, descortinando edificios e fachadas; ainda
que tornasse as cidades mais “legiveis” para o ocidental, significaria a
imposicao de um sistema estranho a mentalidade espacial japonesa.

Ainda hoje a implantacdo de um modelo ocidental linear é rejeitada pela
maior parte dos japoneses®. O tracado de Téquio constitui-se um novelo
gigante, que respeita as relagdes dos conceitos espaciais: ku, oku e ma. Assim,
a relacdo com o invisivel, na criacdo de seus artefatos, cunhada pela
tradicional cultura japonesa, subsiste na contemporaneidade.

Durante muito tempo, a boa relacdo com a influéncia do céu, que
decidia a boa ou a ma sorte, foi mais importante na construcdo dos espagos
japoneses do que o conforto ambiental, os padrdes estéticos ou geométricos.
Essa relacdo persiste ainda hoje. Mesmo em cidades altamente tecnolégicas
como Toéquio, antes do inicio da constru¢cdo da maioria dos edificios atuais, sdo
observados rituais xintoistas. Antes de iniciar a edificacdo, o territério é
delimitado pelos sacerdotes, com o auxilio das mesmas cordas adornadas com
a shimenawa, as guirlandas de corda e papel que marcaram a santidade das
arvores e pedras no passado. Nesse espac¢o sagrado os deuses sao invocados e
a purificagcdo do terreno vazio é conduzida.
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Figura 9: Planta Palacio

Hommaru, Téquio, Japao.

Exemplo de ordem
movimentada

Fonte: INOUE, Mitsuo.
Space in japanese
architecture. Nova York:
Weatherhill, 1985

O MOVIMENTO

No periodo feudal, o arranjo espacial chinés deixou de ser adotado e a
aversdo dos japoneses por espacos ortogonais tornou-se evidente®*. Nessa época,
superadas as influéncias geométricas ortogonais, a arquitetura japonesa se tornou
complexa, seguindo suas tendéncias naturais ao movimento.

Entre os espacos arquitetdnicos mais significativos do periodo estéd o Palacio
Hommaru (1640) (Figura 7) em Téquio, antiga Edo. Seu arranjo espacial é
absolutamente irregular, ndo sendo possivel encontrar-se um eixo ou centro. Sobre
seu interior disse Inoue:

“[...] os inumeros edificios sdo conectados por corredores ou unidos
diretamente. E possivel tomar todo o complexo como um espaco
interior continuo. Ndo importa se os edificios sdo alinhados ou obliquos
em relagcdo uns aos outros [...] aparentemente ndo existe nenhuma
ordem espacial na relagéo entre eles.”3*

Os edificios assim organizados contrastam com os alinhados. Ao se caminhar
por esses espagos, uma nova cena é descoberta a cada curva. Como o desenrolar
de uma emaki-mono, cada componente é visto em uma sucessdo. O espago
nunca é revelado em sua extensdo de uma sé vez, mas se mostra, pouco a pouco,
no tempo. Nos espacos dessa natureza os elementos séo conectados como elos de
uma corrente. A intengdo aqui é criar um espago repleto de movimento e
mudanga. Néo importa o desfecho espetacular, mas a sucessao, resultante do
caminhar.

L. prukan
3. ke
4. shivomd
5. ahirashein
B. dararhein
T pozasies
B. tower
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Figura 10: Plano geral do
Complexo Kyomizudera,
Kyoto

Fonte: NITSCHKE, Gunter.
Ma: The japanese sense
of place in old and new
architecture and
planning. Architectural
Design, 1966

A tendéncia ao movimento no espaco japonés abrange a arquitetura e a
cidade. O complexo arquitetonico de Kiyomizudera (1633) (Figura 9), em Kyoto,
relaciona-se intimamente com sua vizinhanca pela articulagdo de espacgos
movimentados®. Em todo o complexo existe um senso de movimento continuo e
de atragcdo que leva o individuo a avancar sempre e retroceder ao ponto de
partida, sem nenhum climax particular. Esse movimento de torcéo no espago
arquitetdnico japonés tem seu paralelo em conceitos budistas como
mutabilidade e transmigracao da alma, que implicam no fluxo baseado na
existéncia temporal. Contudo, tal fluxo ndo tem constancia, prescinde da
velocidade regular e direcdo fixa, assemelhando-se a um movimento defletido e
descontinuo.

CONSIDERACOES FINAIS

E importante que se reconheca o estudo de novos conceitos, como forma de
ampliar a percepcao de seu proprio mundo. Essa, justamente, tem sido a postura
dos japoneses durante séculos: aprender a cultura e a técnica de outros povos
sem perder suas proéprias tradicdes no processo.

A afinidade do japonés pelo invisivel forjou, pela religido e conceitos como:
ku, oku e ma, um espacgo que rejeita a racionalidade imediata da linha reta,
caracteristica da cultura espacial ocidental. No universo contemporaneo muito
pluralista, incluir a percepc¢do japonesa em discussdes sobre o espaco significa
considerar-se a existéncia de outros principios e padrées de ordenacdo, ainda
vivos na cultura e experiéncia humanas. Os conceitos expostos demonstram
algumas das limitagbes da percepcdo linear para a leitura de espacos e a
possibilidade da existéncia de outros sistemas, como o japonés.
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NTRE€ ADULTOS € CRIANCAS:
CONSIDERACOES SOBRE O
PROCESSO CRIATIVO DE
LINA BO BARDI

REsumo
Este artigo pretende examinar o processo criativo de Lina Bo
Bardi e relaciona-lo com suas concepcdes arquitetdnicas. Para
realizar esse exame, estabelece uma conexao entre a produgéao
de sua arquitetura e os modos como os adultos e as criancas
atuam no mundo e assimilam-no. Essa relagao se mostra
fecunda para a compreensao da arquitetura de Lina Bo Bardi.

PALAVRAS-CHAVE

Lina Bo Bardi, processo criativo arquiteténico, arquitetura
moderna brasileira.
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ENTRE ADULTOS Y NINOS:
CONSIDERACIONES SOBRE EL
PROCESO CREATIVO DE
LINA BO BARDI

RESUMEN
En este articulo se propone examinar el proceso creativo de
Lina Bo Bardi y relacionarlo con sus concepciones
arquitecténicas. Para efectuar ese examen, se establece una
conexion entre la produccion de su arquitectura y los modos
como los adultos y los nifios actuan en el mundo y lo asimilan.
Esa relacién se muestra fecunda para la comprensién de la
arquitectura de Lina Bo Bardi.

PALABRAS CLAVE

Lina Bo Bardi, proceso creativo arquitecténico, arquitectura
moderna brasilefia.
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BETWEEN ADULTS AND CHILDREN:
CONSIDERATIONS OF LINA BO
BARDI’'S CREATIVE PROCESS

ABSTRACT
This paper discusses Lina Bo Bardi’s creative process and
compares it to her architectural creations. In order to do so,
this article associates her work and the way in which adults
and children behave and assimilate in the world. This
association proves very useful for our understanding of Lina Bo
Bardi’s architecture.

KEY WORDS

Lina Bo Bardi, creative process in architecture, brazilian
modern architecture.
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(1) Texto original em
espanhol traduzido pela
autora. O livro foi escrito
por Carol Dunlop e Julio
Cortazar, mas o texto
transcrito é de autoria do
segundo.

(2) Sobre as diversas
maneiras de compreender
a infancia, consultar:
GAGENBIN, Jeanne Marie.
Infancia e pensamento.
Sete aulas sobre
linguagem, memoria e
histéria. Rio de Janeiro:
Imago, p. 169-183, 1997.

Ao examinar os modos de atuacdo de Lina Bo Bardi, prestando-se atengéao
as diversas etapas de seus processos de criagdo, nas permanéncias e
transformacdes que acontecem em seus projetos, € possivel notar que ndo existe
uma maneira Unica de fazer-se arquitetura. Entre suas concepgdes iniciais, seus
desenhos intermediarios e suas realizagdes finais sdo realizadas diferentes opgdes
projetuais com importantes relagdes com as proprias concepgdes arquitetonicas.

Esses modos de fazer arquitetura possuem conexdes com as posturas dos
adultos e das criancas em relagdo ao mundo. Para entender essas maneiras de
realizar arquitetura e suas vinculagdes com as atitudes de pessoas de diferentes
geracgdes, observemos como 0s adultos e as criangas interagem. Como os adultos
compreendem o universo infantil? Como interferem nele? Como as criancas
reagem a essa interferéncia? Para perceber como acontecem essas relacoes,
tomemos emprestadas as palavras do escritor Julio Cortazar:

“Observadas desde a perspectiva da infancia (ou ao menos a partir da
lembranca que se tem desse momento), quando brincar é uma
obrigacdo, as regras que determinavam as brincadeiras pareciam existir
desde tempos imemoriais, e se alguém se aventurava a mostrar que
tinham sido inventadas... Atencéo, crianca subversiva! Entrar na
brincadeira, quando ndo eram brincadeiras de fantasia, como ‘eu serei
o rei e vocé o indio’, pois assim as ‘regras’ flutuavam ao ritmo da
imaginagcdo — mas s as amizades muito sdlidas sobreviviam a elas —
era, talvez, a aprendizagem menos dolorosa dessa perda de liberdade
que associamos (inutilmente?) ao fato de crescer, de ‘viver em
sociedade’ onde as regras ndo sdo menos arbitrdrias, ao menos em
grande parte, (quem decidiu que tudo tem limites?) como as do jogo
de amarelinha. (...) Regras inamoviveis e ninguém sabia o porqué. Era
necessario buscar circunstancias realmente excepcionais, (ou jogar
sozinho) para poder modifica-las. Jogar amarelinha numa pendente de
uma colina, permitia, pelo menos, agregar algumas regras inventadas,
(...) e transformar o mundo.”* (CORTAZAR, 1996, p. 67)

Os adultos interferem no universo infantil ndo s6 pela educagéo formal, mas
também pela informal. O escritor argentino mostra como ocorre a intervengao dos
maiores nesse territério ocupado pelos menores, que sdo 0s jogos infantis. Mas,
nas palavras de Cortézar, detecta-se que embora exista essa interferéncia, também
h& um dominio unicamente infantil no qual os adultos ndo conseguem atuar.
Porque apesar de os adultos tentarem estabelecer regras, inclusive, para o campo
ltdico, as criancas insistem em rompé-las.

Os adultos sempre participaram da educagédo das criancas, e sua
contribuicdo se define historicamente?. Ao longo do tempo, sua compreenséo
sobre a infancia é variavel, assim como também a educacéao infantil, tanto a
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formal como a informal. Detectamos, aqui, a existéncia de dois olhares peculiares
sobre a infancia na modernidade, que sé@o bastante indicativos. Um postula que
os adultos devem registrar, nas criancgas, seu préprio entendimento sobre o
mundo. Outro considera que existem duas compreensdes diferenciadas sobre o
mundo que devem ser respeitadas. Nesse caso, espera-se conseguir que algo da
concepgédo infantil do mundo perdure nos adultos. A presenca dessas duas
perspectivas segue definindo, em grande medida, as atitudes dos mais velhos em
relacdo aos mais jovens.

Tomemos um importante filésofo da modernidade, René Descartes (1596-
1650). Seu posicionamento em relacdo a infancia é significativo. Para ele, a idade
da razdo é a adulta, e esta se opde a idade da sem-razdo, a infancia. Para o
filésofo francés, embora a infancia seja uma fase em que predomina a falta de
reflexdo, é também uma etapa com uma potencialidade que deve possibilitar a
superacgdo dessa deficiéncia fundamental. Trata-se de instruir as criangas e dota-
las da mesma capacidade de assimilacdo racional do mundo que os adultos
possuem. O que se deve evitar é a sem-razdo, uma visao iluséria do mundo,
prevalecer sobre a razao. Deve-se conseguir que o considerado real predomine
sobre aquilo que se entende como ilusério. Procedendo-se desse modo véo se
limitando as possibilidades de apreensao do mundo.

A proposi¢do cartesiana ainda persiste na contemporaneidade e esta
presente em todos os campos da formacdo das criangas. Perdura, inclusive, nas
diversdes infantis, tal como manifesta o texto do escritor argentino. A determinagéo
de regras fixas preliminares nos divertimentos das criancas supde um raciocinio
adulto em detrimento da imaginacdo infantil.

Mas a modernidade também propde outra compreensdo sobre essa relacdo
entre as geragdes. O filésofo alemdo Walter Benjamin (1892-1940) reconhece a
existéncia de uma diferenciacdao fundamental entre as perspectivas de mundo
adultas e infantis. Se entre os adultos o0 que prevalece é uma separacao entre a
razdo e a imaginacgédo, entre conhecimento e sentimento, entre corpo e alma, entre
as criangas, todas essas dicotomias desaparecem. Para o filésofo alemao, o que se
deve fazer é resgatar, nos adultos, algo dessa légica infantil, que ndo exclui, mas
inclui. Recuperar a capacidade de compatibilizar o controlado e o incontrolado, o
esperado e 0 inesperado, 0 s0ssego e 0 desassossego. Reconquistar, na
maturidade, a peculiar racionalidade da imaturidade, para que se possa
estabelecer um intercambio produtivo entre esses dois mundos. Que os adultos
sejam capazes ndo s6 de reconhecer, mas também de aceitar e assimilar a logica
infantil, em um movimento inverso ao de Descartes.

O texto de Cortdzar também capta esse enfoque benjaminiano. E justamente
a persisténcia, no escritor adulto, dessa mentalidade infantil que o permite
reconhecer a existéncia de um desajuste entre essas visdes de mundo. Mas
enquanto existirem adultos havera regras as quais tentarao delimitar as
experiéncias infantis. Mas, também enquanto houver criancas pequenas (e
grandes também!), sempre havera disposi¢do para ignorar ou infringir as regras
impostas pelos adultos e mudar o mundo.

Entretanto, os adultos seguem pretendendo definir as praticas infantis. Cada
vez mais se responsabilizam pela definicdo das brincadeiras e dos brinquedos
das criancas. Os adultos os criam e produzem-nos. Os aparatos infantis chegam
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(3) Essas consideragdes
sobre a relagdo das
criancgas, desenhos e
arquitetura estao
inspiradas nas
observagdes de Josep
Quetglas existentes em:
QUETGLAS, Josep. Por una
arquitectura insustancial.
Escritos Colegiales. Escrits
Col.legials. Barcelona:
Actar, 1997, p. 112-113

as maos dos meninos e meninas ja definidos preliminarmente. As criancas, nessas
circunstancias, possuem limitada possibilidade de estabelecer por sua prépria
conta, as regras das brincadeiras e de utilizacdo dos brinquedos.

Mas como nos diz Cortazar, embora existam essas restricdes, ainda ha
criangas capazes de subverté-las. E sem a interferéncia direta dos adultos, o que
acontece com esse universo infantil dos divertimentos? O que ocorre quando as
criancas desenham? O que acontece quando as criangas decidem realizar uma
construgdo qualquer, uma cabana ou um barco?

Quando os adultos desenham, seus primeiros tragos costumam indicar os
Ultimos. O adulto sabe o que estéd desenhando, e todos os seus gestos, seus tragos
realizados ou retirados, tém como objetivo a concretizacao desse desenho
concebido preliminarmente. Tudo o que acontece entre os desenhos preliminares e
0s conclusivos ndo tem muito valor. Os adultos véem com olhar adulto os desenhos
das criangas. Para os mais velhos, os desenhos dos mais jovens sdo simples tracos
confusos e indecifraveis. Mas para as criancas, o importante ndo é saber o que se
estd desenhando, mas desenhar. N&o interessa se 0 que comecou sendo um pato
se transformou em um gato, ou em qualquer outra coisa. Pode ser que a crianca os p()s-
veja em seus tragos, ou ndo. O que vale é a acdo de desenhar, ndo a conexao entre
0s propdsitos e os resultados dos desenhos®.

As criangas que realizam uma cabana ou um barco atuam de modo parecido.
Nessas operacdes, ndo se fixam regras como nas intervencdes dos adultos, mas vao
sendo estabelecidas pautas arbitrarias, que podem ser modificadas ao longo da
brincadeira. O que comega sendo uma cabana ou um barco pode se transformar
em outra coisa ao longo das atividades das criancas. Nao interessa a elas,
especificamente, concretizar suas metas iniciais, mas, principalmente, explorar as
possibilidades que surgem enquanto estdo brincando. A operacdo ndo se efetua a
ndo ser que as criancas tenham prazer e sintam-se estimuladas em realiza-la. E
uma condicdo necessdria para sua execucdo. Mas um furacao pode passar e
destruir a cabana, ou o barco pode naufragar sem, com isso, haver desespero. O
carater fundamental dessas construcdes é a fugacidade e seu destino é a
desaparicao.

Mas como essas condutas se manifestam nos processos arquiteténicos? Pode-
se dizer que existe um procedimento arquitetdbnico de carater abstrato que
corresponde as posturas adultas, e outro, de carater mimético, que corresponde aos
comportamentos infantis. E assim como sucede nas relagdes entre as geracoes, 0
primeiro costuma a prevalecer sobre o segundo. Entretanto, é necessario observar
que, assim como as condutas pessoais nem sempre sao claras, e, muitas vezes,
misturam-se, deixando entrever-se as criancas nos adultos e os adultos nas
criancas, 0 mesmo acontece nos processos projetuais: muitas vezes eles ocorrem
entre os procedimentos abstratos e miméticos. Mas afinal, como se exprimem esses
processos arquiteténicos?

Por um lado, existe um modo de proceder que se centra, fundamentalmente,
no impacto das idéias. E durante a etapa conceitual que sdo geradas as diretrizes
definidoras do projeto. Ou pode ser que os preceitos existam antes mesmo do
projeto, em teorias preliminares. E necessério que os principios produtores sejam
0S mais precisos e objetivos possiveis para que se apliqguem adequadamente nas
seguintes fases do trabalho. Assim, as demais etapas do processo projetual devem
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(4) A existéncia desses
distintos procedimentos
projetuais é indicada por
Kapp, que os denomina de
conceitual e mimético. As
observacdes aqui expostas
sdo baseadas no texto de
Kapp e também de Josep
Quetglas. Ver: KAPP, Silke.
Teoria, préxis, conceito,
mimesis. Interpretar
arquitetura. Belo
Horizonte.

Disponivel em: <http://
www.arquitetura.ufmg.br/
ia/>. Acesso em: out.
2007; QUETGLAS, Josep.
Por una arquitectura
insustancial. Escritos
Colegiales. Escrits
Col.legials. Barcelona:
Actar, 1997, p. 106-122.

(5) Ver: MATOS, Olgéria. A
historia viajante —
Notagoes filosdficas de
Olgéria Matos. Séo Paulo:
Studio Nobel, 1997, p.
131.

(6) Josep Maria Montaner
e Andréia Siqueira
chamam a atencdo sobre
a superagdo da separagédo
entre abstracao e mimese
na arquitetura de Lina Bo
Bardi. Ver: MONTANER,
Josep M. La modernidad
superada: Arquitectura,
arte y pensamiento del
siglo XX. Barcelona:
Gustavo Gilli, 1997, 12-
24; SIQUEIRA, Andrea.
Aspiracao a realidade na
trajetéria de Lina Bo
Bardi, da Italia ao Brasil.
Tese doutoral — ETSAB-
UPC, Barcelona, 2004.

(7) Os documentos
referentes aos trés
projetos constam nos
arquivos do Instituto Lina
Bo e Pietro Maria Bardi.
Estdo dispostos em pastas
separadas, mas nao-
organizados por uma
ordem cronolégica de
realizacdo. Para efetuar
essa andlise foi necessario
montar as possiveis
seqUiéncias de execugado
dos projetos, a partir dos

possibilitar que as idéias geradoras do projeto permanecam as mais intactas
possiveis, desde o principio até o final. Os tragos no papel ou no computador
servem, essencialmente, para as idéias se ajustarem e concretizarem. O mesmo
deve ocorrer com a obra, que ndo deve alterar as definicdes estabelecidas
anteriormente. Ndo importa muito 0 que acontece nas etapas intermediarias do
processo, mas sim em seu principio e final. Valoriza-se, principalmente, o
resultado das acdes, sua fidelidade as idéias propostas inicialmente. Levando esse
modo de atuar a um extremo, pode-se dizer que, praticamente, nédo faz falta existir
0 processo, ja que o mais importante sucede nas “extremidades” da concepgdo
arquitetdnica. O que aconteca, entretanto, ndo deve afetar o vinculo entre a idéia
e a matéria. Entre o sujeito produtor e o produto de seu labor o que predomina é
a utilizagdo da razdo e sua inclinagéo a oferecer um sentido compreensivel e
pleno. A esse modo de operar que conduz a formulagdo de um sentido mais
controlado denominamos abstrata*.

Por outro lado, as diversas etapas do procedimento projetual podem abrir a
possibilidade para um outro modo de atuag¢do. Nesse caso, ndo existe uma unica
fase do projeto que seja a mais importante. Cada etapa se considera significativa
por si mesma e ndo influencia, necessariamente, a seguinte. As idéias originais
ndo propdem principios 0s quais determinem o projeto, mas oferecem estimulos
qgue os conduzem. Os pensamentos sdo impulsos para projetar, podendo ou néo
se manterem vibrando em seu transcorrer. Os desenhos ndo sao simples
reverberagbes das primeiras idéias, mas possuem uma vitalidade prépria,
transformadora. A construcdo ndo é mera execu¢do do sucedido nas etapas
anteriores, mas incrementa as potencialidades af assinaladas. Quando a
arquitetura é entregue aos usuarios, nao estd necessariamente concluida, e pode,
perfeitamente, assimilar as transformagdes ocorridas ao longo de sua existéncia.
Assim, embora todas as fases da concepcado arquitetdnica estejam vinculadas,
cada uma possui uma energia propria, que pode reavivar o projeto a cada
momento. Entre o sujeito que concebe e o objeto concebido ndo se consolida
uma razdo controladora. O que acontece entre os dois extremos do projeto
transforma essa razéo vigilante em outra coisa, uma “razdo androégina”, a qual
conhece pelo sentimento, e sente pelo conhecimento®. Aqui o sentido é produzido
enguanto se transforma em, movimento perturbador e inesgotavel. A esse modo de
atuar, que leva a essa enunciacdo de sentido mais incontrolada, denominamos
mimético.

Ao considerar a producdo arquitetdnica de Lina Bo Bardi, é possivel notar a
utilizacdo de ambos os procedimentos projetuais. Entretanto, ao longo de sua
atividade arquiteténica, Lina Bo Bardi vai, gradativamente, modificando seu modo
de atuar, deixando de utilizar o procedimento abstrato, passando a usar com mais
intensidade o procedimento mimético®.

Tomemos trés projetos residenciais realizados por Lina Bo Bardi’: Casa de
Vidro (1951), Casa do Chame-Chame (1958) e Casa Circular (1962)8.

A partir dos documentos existentes sobre a Casa de Vidro, é possivel detectar
as decisdes projetuais de Lina Bo Bardi. Os desenhos realizados para essa casa
realizam-se, muitas vezes, com 0s materiais ao alcance das méos, com 0s papéis e
as canetas disponiveis, como se houvesse urgéncia em registrar as idéias. Séo
desenhos imediatos, nos quais a firmeza dos tracos procura representar o mais
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esbogos, fotografias e
demais informacdes
existentes. Para analisar a
Casa Circular — que néo foi
construida - fez-se
necessario reunir
documentos dispersos em
outras pastas, as quais
aparentavam estar
incluidas no mesmo
projeto. Nao ha muitas
informagdes sobre essa
casa — nem quanto ao
possivel cliente nem
quanto a sua localizacgao.

(8) Trés autoras
(CAMPELLO, GALLOE
OLIVEIRA) fornecem
informacoes e
interpretagdes sobre o
processo criativo de Lina
Bo Bardi, sobretudo sobre
os projetos da Casa de
Vidro e Casa do Chame-
Chame. Ver: CAMPELLO,
Maria de Fatima. Lina Bo
Bardi:As moradas da alma.
Dissertacdo de mestrado —
EESC-USP, S&o Carlos,
1996; GALLO, Antonella
(Org.). Lina Bo Bardi.
Architetto. Veneza:
Marsilio Editori, 2004;
OLIVEIRA, Olivia F. Sutis
substéancias da arquitetura
de Lina Bo Bardi. Tese
doutoral - ETSAB-UPC,
Barcelona, 2000. Por sua
vez, Costa Neto realiza um
trabalho minucioso com os
desenhos da arquiteta.
Ver: COSTANETO,
Achylles. A liberdade
desenhada por Lina Bo
Bardi. Dissertagéo de
mestrado — Programa de
Pés-Graduacéo em
Arquitetura e Urbanismo
da UFGS, Porto Alegre,
2003.

diretamente possivel a determinacéo das idéias. E certo que, por vezes, a
arquiteta se desvia e desenha a ocupacdo humana e natural da casa e de seu
entorno, mas nao se detém nessas distracdes. Logo recupera as disposicdes
iniciais do projeto, asseguradas durante os desenhos e reafirmadas durante as
obras.

Os rastros do projeto indicam que, embora acontecam varias transformacoes
em seu decorrer, existe uma idéia inicial que perdura e manifesta-se nitidamente
durante o processo criativo e em seu final. Assim, o projeto existe, basicamente,
como meta a ser cumprida, em detrimento de algumas possibilidades de
transformagéo que surgem em seu transcorrer. Assim, pode-se dizer que a atuacdo
de Lina Bo Bardi na Casa de Vidro corresponde, sobre tudo ao procedimento
abstrato.

Quando Lina Bo Bardi atua na Casa do Chame-Chame, a situacdo se inverte.
Sua atitude diante dos desenhos e da obra dessa casa é significativa. A arquiteta
se concentra em sua elaboragdo. N&o inclui personagens, mas presta especial
atengéo na elaboragdo da vegetacdo que integra a casa e o entorno. Esses
desenhos se realizam pouco a pouco, sem pressa. Valem pelo que séo,
independentemente do que possam representar para a execucgao do projeto. Ao
tempo do desenhar corresponde um tempo de maturacao. Esse tempo indica que
h& possibilidade de reflexdo para uma assimilacao profunda do projeto. A
auséncia da arquiteta durante a obra também ¢é significativa. Lina Bo Bardi
entrega o projeto e supde que sua execugdo serd exata? N&o, entrega-o e espera
gue aqguela seja inexata. A arquiteta também considera que os profissionais a
realizarem a obra devam tomar seu préoprio tempo para assimilar o projeto e
transforma-lo.

Se na Casa de Vidro a determinacdo do projeto encontra-se em seus
extremos — comeco e final — na Casa do Chame-Chame sua resolugéo se transfere
para as etapas intermediarias do processo. A elaboracdo dos desenhos e a
execucdo da obra indicam n&o existir uma idéia inicial potente que permaneca
intacta até o final. Cada etapa parece ter consisténcia por si mesma, sem uma
necessaria conexdo com as demais. Assim, Lina Bo Bardi ja parece perceber que,
para realizar um projeto, é necessario fazé-lo e desfazé-lo repetidamente.

O que é possivel descobrir a partir dos esbocos da Casa Circular? Outra vez
parece existir uma certa ansiedade no desenhar. Assim como acontece em varios
esbocos da Casa de Vidro, ha uma necessidade de materializarem-se as idéias
rapidamente. Nos desenhos da Casa Circular, Lina Bo Bardi praticamente nao se
centra nos pormenores, embora o faca em algumas ocasifes. Os tracos da
arquiteta parecem tdo velozes como aqueles realizados para a Casa de Vidro, mas
também aparentam ser mais vacilantes. Essa diferenca sutil detectada nos
desenhos é significativa. Se na Casa de Vidro hd uma urgéncia em concretizar a
idéia inicial no final do projeto, na Casa Circular ndo acontece assim. O que existe
sdo idéias, no plural, as quais devem se expressar com prontiddo para serem
espontaneas. Mas nenhuma dessas primeiras idéias possui mais intensidade que
as demais. Todas sdo igualmente fortes ou igualmente fracas. Parece que a
motivagdo de Lina Bo Bardi ndo é fazer um projeto para a Casa Circular, mas
varios projetos simultaneamente, que ndo possuem uma conexao necessaria entre
si. Projetos os quais do mesmo modo que se fazem, desfazem-se. Seu interesse
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nao aparenta estar especificamente nas idéias iniciais nem em uma possivel
solucdo final, mas, principalmente, no que aconteca no percurso projetual. E
nesse projeto que Lina Bo Bardi parece atuar com mais liberdade, deixando-se
levar com mais facilidade pelos impulsos dos tragos realizados por sua méo, sem
uma clara pretensdo de existir uma arquitetura que esteja acabada antes ou
depois de ser desenhada. Mas embora esse projeto seja, assim, fragil, também
existem elementos seus mais resistentes, que perduram e, de algum modo,
vinculam suas etapas.

Figura 1 - Casa Circular
Fonte - ILBPMB
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(9) “Eu nunca quis ser
jovem. O que eu queria era
ter histéria. Com vinte e
cinco anos queria
escrever minhas
memdarias, mas ndo tinha
matéria.” Bardi, Lina Bo
apud FERRAZ, Marcelo
(Org.). Lina Bo Bardi Séo
Paulo: Instituto Lina Bo e
Pietro Maria Bardi, 1993,
p.9.

Lina Bo Bardi sempre quis ser adulta, ela mesma o afirma®. Curiosamente,
quando alcanca a maturidade, resgata sua infancia. Sigamos as declaracdes de
Marcelo Ferraz, que detectam os dois comportamentos, o adulto e o infantil, por
meio dos modos de desenhar da arquiteta. Na primeira observacao evidencia-se
uma inclinagdo para atuar a partir de um procedimento abstrato:

“E engracado, que na Lina (...) tem uma coisa importante: aquilo que
parecia ser um desenho primeiro, o inspirador ou a primeira idéia do
projeto, muitas vezes se tornava o ultimo. Ela defendia muito isso
‘Nunca abandone a primeira idéia, o primeiro desenho’, fazia a gente
pensar e voltar ao projeto original, porque 0s primeiros desenhos sao
0s mais fortes, 0s mais reais, aquilo que vocé expressa o que vocé mais
quer.” (FERRAZ apud COSTA NETO, p. 213)

Na seguinte consideracdo, entretanto, manifesta-se uma propenséo para agir
a partir de um procedimento mimético:

“Ela desenhava sempre com lapis e caneta, adorava caneta BIC. (...)
Desenhava muito bem de observacdo. Desenhava ‘planta’ como
ninguém, e desenhava umas flores, uma coisa impressionante, tinha a
mao solta, um desprendimento de quem sabe desenhar, ou seja, ndo
tinha censura que em geral todo adulto tem. (...) E légico, ela tinha um
kit de desenho, uma aquarela dessas japonesas de crianga, sabe? (...)
Ela adorava aquilo. Aquela aquarela com cores leves. Também
desenhava com lapis, e para apagar o lapis, usava massa de pao.
Engracado, vocé sabe o que é? E borracha, para limpar, desengordurar
o0 desenho. Desenhava com o comportamento de uma criancga.”
(FERRAZ apud COSTA NETO, p. 213-214)

Vimos, pelos trés projetos, como Lina Bo Bardi procede em seus desenhos,
como se comporta nas obras (quando ocorrem). Em cada um de seus projetos
intervém tanto a arquiteta adulta como a crianca. Mas, gradualmente, as
intervengdes da crianca vao prevalecendo sobre as operacdes da adulta, embora
uma nunca abandone a outra. Mas a existéncia dessa co-participacado nao se
limita aos procedimentos projetuais propriamente ditos. Isso porque se hd um
progressivo abandono de uma postura por outra, isso tem implicacées mais
profundas, que se relacionam com as compreensdes de mundo dos adultos e das
criangas, a manifestarem-se nas proprias arquiteturas concebidas por Lina Bo
Bardi. Como acontece isso?

Sigamos novamente as indicacdes de Walter Benjamin. Para o filésofo, o
estabelecimento de semelhancas oferece uma possibilidade de abertura para os
sentidos do mundo. Benjamin considera que a linguagem possui duas dimensoes
fundamentais: a “semiotica” e a “mimética”. Se, no primeiro caso, a linguagem
tem como meta a comunicagdo de uma mensagem com um sentido determinado,
no segundo caso seu fim é a transmissdo de um sentido indefinido, que aparece
e desaparece fugazmente. Benjamin observa que, nas criancas, predomina essa
apreensao mimética da linguagem: em seu universo ndo existe uma relagdo direta
entre as palavras e as coisas. Para as criancas, as palavras sdo, primeiramente,
imagens e sons que ndo possuem um sentido fixo, mas sim flutuante.

Mas essa capacidade para construir sentidos vacilantes vai além das
palavras. Também a encontramos em outras dimensdes do universo infantil. As

ARTIGOS * P. 044-001



054

pos-

criancas possuem essa faculdade de estabelecer um contato diferenciado com a
realidade que possibilita romper com sentidos previamente estabelecidos,
ordinérios, para construir outros, inesperados e surpreendentes. O olhar das
criangas esté isento de preconceitos e consegue observar os intersticios do
mundo que os adultos, hd muito, nem percebem. Aqui podemos verificar essa
disponibilidade infantil de transtornar o mundo para modificar seu sentido:
“A terra esta repleta dos mais incomparaveis objetos da atencdo e da
acdo das criancas. Objetos dos mais especificos. E que as criancas
sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de trabalho onde
a atuagdo sobre as coisas se processa de maneira visivel. Sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construgdo, do trabalho no jardim ou em casa, da atividade do
alfaiate ou do marceneiro. Nesses produtos residuais elas
reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para
elas, e somente para elas. Neles, estdo menos empenhados em
reproduzir as obras dos adultos do que em estabelecer os mais
diferentes materiais, através daquilo que criam em suas brincadeiras,
uma relacdo nova e incoerente. Com isso as criangas formam o seu
préprio mundo de coisas, um pequeno mundo inserido no grande.”
(BENJAMIN, 2005, p. 104)

Benjamin detecta: nas criangas, a producdo e a recep¢do de semelhancgas
estd plenamente ativada. E como se pode observar a partir de suas palavras,
essa mimese benjaminiana vai além de uma relacdo meramente imitativa. Para
Benjamin, a mimese nao é uma mera reproducado do mundo, mas sua
transformacdo pela utilizagdo da imaginacdo. Benjamin nao a vé como um termo
negativo, pelo contrério. A imaginagcdo nao é um modo de escapar da realidade,
mas de alcanca-la:

“Hoje talvez se possa esperar uma superacdo efetiva daquele
equivoco basico que acreditava ser a brincadeira da crianga
determinada pelo conteudo imagindrio do brinquedo, quando, na
verdade, da-se o contrdrio. A criangca quer puxar alguma coisa e
torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-se pedreiro, quer
esconder-se e torna-se bandido ou guarda. Conhecemos muito bem
alguns instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda
mascara imaginaria (...): bola, arco, roda de penas, pipa — auténticos
brinquedos, -‘tanto mais auténticos quanto menos o parecem ao
adulto’. Pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, mais se
distanciam dos instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente
a imitagdo se manifesta neles, tanto mais se desviam da brincadeira
viva.” (BENJAMIN, 2005, p. 93)

Por meio do comportamento mimético, as criangas interagem com o
mundo. Em muitas ocasides chegam, inclusive, a confundir-se com ele:

“A mimese envolve a capacidade de mimetizar-se e identificar-se néo
s6 com o mundo animado, mas também com o mundo inanimado.
Benjamin nota que as criangas também brincam que sdo objetos
inanimados. (...) O jogo entre o animado e o inanimado, entre a vida
e a morte, é crucial para o entendimento da mimese. A origem dessa

POS V.1§ N.24 * SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



(10) Texto original em
inglés, traduzido pela
autora.

adaptacdo ao inanimado pode encontrar-se no mecanismo de defesa
pessoal. Quando os animais se sentem ameacados, correndo risco de
vida, geralmente congelam para se misturarem com o ambiente e
assim escapar da mirada do predador. Esses instintos também podem
ser rastreados nas respostas humanas. Mas essa ‘rendicdo’ no
momento de unir-se com o mundo inanimado, serve finalmente para
reforcar a vida. Esses gestos de rendicdo implicam, de fato, na
sobrevivéncia.” *°(LEACH, 2000, p. 31)

Benjamin distingue dois tipos de mimese: uma mais negativa e outra mais
positiva. A primeira é aquela na qual ha uma sublimacdo do individuo, na
medida em que ele se confunde com seu ambiente em uma atitude meramente
defensiva, a anular sua personalidade. A segunda é aquela na qual o sujeito se
afirma perante o meio, mas sem debilita-lo. Esse tipo de mimese possibilita uma
fusdo entre o individuo e o0 mundo. Mas isso nao significa que ambas as partes se
mantenham intactas depois desse contato. Ao contrério, possibilita uma profunda
transformagéo tanto do sujeito como do mundo.

No pensamento de Adorno a no¢cdo de mimese possui outras implicagées. Em
um primeiro momento, Adorno e Horkheimer a consideram de um modo
absolutamente negativo e, portanto, fazem uma critica profunda as colocacdes de
Benjamin. Entretanto, essa critica se modifica. Quando Adorno a retoma em sua
Teoria estética (1970), o conceito de mimese ganha outra dimensao, mais positiva.
Se, em uma primeira fase, a mimese é somente uma forma de submissdo de um
sujeito a outro que o domina, na segunda fase é uma forma de aproximacao ao
outro, que se dispde compreendé-lo sem pretender domina-lo ou oprimi-lo. Trata-se
de uma aproximacdo que consegue fazer o sujeito e 0 objeto terem a possibilidade
de contaminar-se sem agressividade e sem angustia. Adorno manifesta que essa
relagdo mimética ocorre tanto na experiéncia estética como na erdtica:

“Aqui, na ultima pagina da Teoria Estética, esse arrepio mimético
origindrio reaparece, mas sob sua figura reconciliada: é o tremor do
sujeito perante a beleza; essa febre sagrada que (...) apodera-se do
amante quando vé o amado, pois este lhe lembra a visdo da divindade.
Ali, diz Adorno, o sujeito se deixa atingir, afetar pelo objeto,mas esse
toque reciproco ndo produz feridas; o sujeito ndo apaga nem submete
0 outro a si mesmo num gesto prepotente. Experiéncia erética e
estética que também define, segundo o velho ensinamento platonico, a
experiéncia do conhecer verdadeiro, isto €, da unido entre Eros e
Logos.” (GAGNEBIN, 1997 p. 104)

A mimese também supde um ato de entrega ao mundo. Com o procedimento
mimético, o sujeito se dispde a relacionar-se com o mundo e essa relacdo significa
uma transformagdo de ambas as partes. Ndo se trata de estabelecer uma relagéo
passiva com a realidade, mas de instituir um vinculo ativo. E essa mesma
disposicdo pode afetar todas as experiéncias vitais, incluida a estética.

Assim, a mimese, tanto para Benjamin quanto para Adorno, é uma forma de
aprendizagem da realidade, que nédo trata de imita-la, mas de recria-la. Os dois
filésofos, cada um de a maneira e em seu tempo, conseguem detectar o papel
inspirador e instigante da racionalidade mimética, que promove um intenso
conhecimento do mundo.
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(11) Cecilia R. dos Santos
observa a forca poética da
arquitetura de Lina Bo
Bardi, a realizar-se como
um mosaico de citagoes.
Ver: SANTOS, Cecilia R.
Assim, nas bordas e por
dentro, os ratos foram
roendo nossa cidade da
Bahia. Projeto,S&ao Paulo,
n. 149, p. 54-55, jan./fev.
de 1992. Em sua tese
doutoral Olivia Oliveira
também alerta para a
capacidade poética da
arquitetura de Lina Bo
Bardi. Para a autora, sua
arquitetura se apresenta
como uma metéafora das
coisas do mundo. Em seu
trabalho, Oliveira salienta,
especialmente, as
referéncias simbdlicas que
a Casa de Vidro e a Casa
do Chame-Chame
estabelecem com seus
contextos. Ver: OLIVEIRA,
Olivia F. Sutis substéancias
da arquitetura de Lina Bo
Bardi. Tese doutoral —
ETSAB-UPC, Barcelona,
2000.

O principio da mimese aparece implicitamente em todo o discurso de Lina
Bo Bardi. E mencionado tacitamente em diversas ocasides, quando afirma que a
arquitetura possui a faculdade de relacionar-se intimamente com o mundo
humano e natural. Porém, essa conexdo ndo se efetua de um modo direto, mas
indireto, ndo pelas semelhancas objetivas, mas subjetivas. Lina Bo Bardi se
refere, em vérias ocasibes, a essa capacidade da arquitetura para se abrir ao
mundo e revelar seus sentidos, ndo s6 0s mais resistentes e estaveis, mas
também os mais frageis e os mais volateis, que aparecem e desaparecem
subitamente. Afirma, com veeméncia, em diversas circunstancias: a arquitetura é
poesia! E, enquanto tal, tem a possibilidade de aceder ao mundo, de reconhecer
suas caracteristicas mais tangiveis e inatingiveis. Indica, igualmente, a
necessidade de valorizar esses aspectos e transtorna-los sempre que necessario.
Podemos, assim, reconhecer que a arquitetura, para Lina Bo Bardi, esta
impregnada dessa capacidade mimética de assimilagdo do mundo.

A arquitetura de Lina n&o se conforma como uma mera reproducdo do
mundo, mas como sua produc¢do. Nesse sentido, a arquitetura deve ser
considerada sempre como uma construgdo autbnoma, que possui seus proprios
mecanismos internos de produgédo, desvinculados do mundo exterior. Mas,
embora a arquitetura se edifiqgue sobre esses dispositivos internos, também deve
estabelecer, necessariamente, um contato com o mundo externo. Para Lina Bo
Bardi, essa dialética entre a autonomia e a heteronomia é imprescindivel. O que
se transforma — tanto em seu discurso como em seus projetos — é a forga do
contato entre o mundo intrinseco e o mundo extrinseco arquiteténico. Essa
modificagéo é evidente nas trés residéncias estudadas, nas quais é possivel notar
uma intensificacdo de sua forga poética.!!

Tomemos, novamente, as trés casas concebidas pela arquiteta. A Casa de
Vidro é a mais abstrata de todas, a que mais se aparta das condig8es terrenas.
Entretanto, essa casa ndo deixa de referirse ao mundo, embora néo o faca de
um modo literal. Essa casa alude a metrépole industrial na qual se localiza e
também as potencialidades de seu desenvolvimento social, politico e
econdmico. Mas vimos que a producdo mimética oferece a possibilidade de
estabelecer relagdes ndo tdo evidentes. A Casa de Vidro chama a atencao,
embora discretamente, a um aspecto negativo da industrializacdo. Em seus
intersticios penetram aspectos de um mundo que sucumbe, gradualmente, ao
poder da civilizacdo industrial. A Casa de Vidro resgata, em sua prépria
materialidade, caracteristicas da tradicédo arquitetébnica de Sdo Paulo, que,
pouco a pouco, desvanecem diante da presenca da arquitetura moderna.
Recupera os modos de vida usuais €, ao mesmo tempo, acrescenta novas
condutas correspondentes a civilizacdo industrial. Para perceber isso basta
observar a coexisténcia do forno a lenha com os mais modernos equipamentos
na cozinha da residéncia. Lina Bo Bardi também tem a sensibilidade de captar
a existéncia da vegetacdo brasileira e incorpora-la a sua proposta. Mas, na Casa
de Vidro, a arquiteta ainda ndo vislumbra os perigos que ameacam a natureza
brasileira. Nessa residéncia, Lina Bo Bardi se conecta com a realidade, mas o
faz mais em concordancia que em desacordo. A arquiteta ainda considera que
o mundo no qual insere sua casa esta carregado de energia vital, a afetar
positivamente a vida humana e natural.
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(12) Em sua tese doutoral,
Oliveira faz um diagrama,
mostrando o tracado
regulador que orienta o
projeto da Casa do Chame-
Chame. Segundo a autora,
todo o conjunto da casa
orienta-se,
geometricamente, por dois
pontos que se situam no
exterior da planta. Ver:
OLIVEIRA, Olivia F. Sutis
substéncias da arquitetura
de Lina Bo Bardi. Tese
doutoral - ETSAB-UPC,
Barcelona, p. 57, 2000.

(13) Oliveira aponta a
relagdo que a Casa do
Chame-Chame estabelece
com o mundo e, sobretudo,
com as referéncias naturais
e culturais soteropolitanas.
Chama a atencéo para
esses diversos elementos
que se inserem na
materialidade da Casa do
Chame-Chame. Ver:
OLIVEIRA, Olivia F. Sutis
substéancias da arquitetura
de Lina Bo Bardi. Tese
doutoral - ETSAB-UPC,
Barcelona, 2000.
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Figura 2 - Casa de Vidro
Fonte - ILBPMB

Na Casa de Vidro, a capacidade mimética da arquitetura de Lina Bo Bardi
ainda é bastante reduzida, se a comparamos com outros projetos. A cada nova
proposta sua arquitetura se entrega com maior veeméncia ao mundo, captando
ndo s6 suas dimensdes mais tangiveis, mas também as mais intangiveis.

No principio do processo criativo da Casa do Chame-Chame, Lina Bo Bardi
tenta preservar a autonomia do objeto arquitetbnico, apelando para o uso da
geometria. Entretanto, no decorrer desse procedimento projetual, o Unico vestigio
dessa retracdo da obra sobre si mesma se da por uma geometria virtual, a qual
ndo se revela aqueles que observam a casa, mas somente aqgueles que se
dispéem a estuda-lat?. Ao longo de seu processo criativo, a casa vai,
progressivamente, expandindo-se para o mundo. Desde seus primeiros tracos
assimila a exuberante natureza de Salvador, e vai entregando-se cada vez mais a
ela. A Casa do Chame-Chame acolhe a diversidade de elementos terrestres e
aquaticos existentes, dotando-os de novas significagdes. Mas néo s6 isso. Na Casa
do Chame-Chame a presenca do “outro” é evidente. De qual “outro” estamos
falando? Justamente aqueles constantemente ignorados pela hegemonia das
forcas sociais, econdmicas e também religiosas, e sobrevivem nas margens da
sociedade. Ha indicios de diversos pedagos de objetos serem implantados nas
paredes exteriores da residéncia: cabecas, olhos, bracos e pernas de bonecos;
restos de jogos; fragmentos de copos, tacas e garrafas... Ao incorporar na
arquitetura da Casa do Chame-Chame as pequenas lascas e fiapos de civilizacao,
Lina Bo Bardi evoca todos aqueles que subsistem nas bordas do mundo
capitalista. A Casa do Chame-Chame manifesta suas alegrias e suas tristezas, mas
exprime, principalmente, sua dignidade!®. Assim, na Casa do Chame-Chame os
mecanismos miméticos sao utilizados com maior intensidade.
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Figura 3 - Casa do
Chame-Chame
Fonte - ILBPMB

Figura 4 - Casa Circular;
Fonte - ILBPMB

Figura 5 - Casa Circular;
Fonte - ILBPMB
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E a Casa Circular? No decorrer do procedimento projetual, também se pode
notar que perdura uma necessidade de isolar o objeto arquiteténico, de
diferencia-lo de seu contexto. Persistem solugBes geométricas, embora despontem
respostas organicas ao longo do processo. Enfatiza-se as qualidades intrinsecas ao
préprio objeto arquitetdnico, seus materiais, suas linhas, planos e volumes. A casa
vai adquirindo uma caracteristica fortificada, que remete a um objeto concebido
com independéncia do mundo externo. Entretanto sua relacdo com o mundo
demonstra ser mais complexa. Embora esse forte se feche para o mundo exterior,
ele, simultaneamente, traz o0 mesmo, para dentro de si. Em seu interior os diversos
elementos naturais encontram-se protegidos: agua, terra, fogo e ar. Mas a protegéo
maior é da propria vida humana. Assim, essa arquitetura concentra elementos
animados e inanimados e apresenta-os de um modo metaférico. Assim, manifesta
ndo s6 que a existéncia humana e a natural sdo extremamente valiosas, mas séo
consideravelmente frageis. A arquitetura consegue, por um processo mimético,
protegé-las das ameagas a que estdo submetidas.

A partir do processo criativo dessas trés residéncias é possivel notar uma
transformagéo nas visdes de mundo das arquiteturas de Lina Bo Bardi. Nos trés p()s-
projetos perduram determinadas caracteristicas abstratas, que remetem a um
mundo intrinseco a arquitetura, apartado das contingéncias do mundo. Nessas
casas persiste, de algum modo, a tentativa de garantir uma ordem ao mundo, pelo
estabelecimento de um sentido que esteja constituido preliminarmente. Um
mundo examinado partindo-se de uma visdo adulta. Porém, também observamos
gue nessas residéncias, em diferentes medidas, essa possibilidade de
determinacao de uma significagédo fixa estd sob suspeita. As trés residéncias
também evocam o mundo extrinseco, alheio a segurancas ou medidas, que se
reconstitui incessantemente. Um mundo observado a partir de um olhar infantil.

Os modos de fazer arquitetura e os produtos dessas opera¢des modificam-se
no decorrer da atividade profissional de Lina Bo Bardi. Mas por que acontecem
essas alteragdes? N&o é s a arquitetura de Lina Bo Bardi que atravessa um
intenso processo de transformacdo, mas também sua pessoa passa por uma
profunda metamorfose. A transferéncia da Italia ao Brasil produz um impacto
inicial na concepgédo de vida da arquiteta. Mas o deslocamento mais significativo
acontece, sem duvida, dentro do territério brasileiro, de Sdo Paulo a Salvador. O
que ocorre entre essas diversas etapas de seu percurso vital? Lina Bo Bardi
transforma sua vivéncia no Brasil em uma possibilidade de intercambio vital
profundo, no qual ambas as partes se afetam mutuamente. Lina Bo Bardi ndo é a
mesma depois de sua chegada a Sao Paulo, e passa por uma nova transformagéo
radical quando se traslada a Salvador. A experiéncia brasileira a afeta
profundamente. Mas, evidentemente, a arquiteta traz consigo toda sua carga vital
italiana e também a compartilha com o pais que a recebe. Com sua arquitetura —
e 0 impacto que esta produz no Brasil — ocorre essa poderosa conexao entre Lina
Bo Bardi e seu pais adotivo, a produzir uma modificagdo em ambas as partes.

Pode-se afirmar que Lina Bo Bardi traz da Italia aspectos da tipica
mentalidade que separa a razdo da imaginag¢do, conhecimento e sentimento,
corpo e alma. Entretanto, essa mentalidade, tipicamente adulta, convive
harmoniosamente com uma infantil, que perdura na maturidade da arquiteta.
Uma racionalidade com tendéncia a integrar todos os aspectos que o pensamento

ARTIGOS * P. 044-001



060

pos-

adulto divide. Uma mentalidade que se inclina por constituir sentidos e ndo por
limita-los. Certamente, Lina Bo Bardi j& possui uma tendéncia natural a superar
as divisGes impostas pelo pensamento hegemdnico ocidental, mas essa inclinacao
é acentuada pela comocado que lhe causa sua vida no Sudeste, mais
especialmente no Nordeste do Brasil. A prépria arquiteta comenta como esse
transito transforma sua maneira de estar e de atuar no mundo:
“O que foi importante na minha vida foi a viagem ao nordeste e o
trabalho que desenvolvi no Poligono das Secas. Af eu vi a liberdade. A
ndo importancia da beleza, da propor¢do, dessas coisas, mas de outro
sentido mais profundo, que eu aprendi com a arquitetura dos fortes
(...) em todo o nordeste do Brasil. (...) Devo ao Brasil esta liberdade da
mesa da prancheta, das réguas e dos esquadros.” (BARDI apud
MALAVOGLIA, 1986, p. 4)

Quais conclusdes podemos tirar? As experiéncias arquitetonicas de Lina Bo
Bardi sdo, fundamentalmente, gritos poéticos. Nos trés projetos, os construidos e
0s nhao-construidos, podemos encontrar sempre a presen¢a de duas Linas: uma
adulta e outra crianga. A primeira disposta a preservar, nos projetos, algumas
regras elementares, e, outra, interessada em estremecé-las. Porém, durante suas
atuag0es, as duas Linas vao perdendo suas definicdes, e, ao longo de seus
projetos, suas condutas se confundem. J& né&o se sabe muito bem qual é uma,
qual é a outra... Em todo caso, ambas estéo presentes nas concepgdes
arquitetdnicas de Lina Bo Bardi, as vezes delimitando o sentido do estar no
mundo, mas, sobretudo, indeterminando-o, abrindo-o vertiginosamente.
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Igor Guatelli ONTAMINACOES CONSTITUTIVAS
DO €SPACO URBANO: CULTURA

Orientador:
Profa. Dra. Leyla Perrone-Moisés URBANA POR INT eRMéDIO DA
INTERTEXTUALIDADE € DO e€NTRE
REsumMoO

Segundo Perrone-Moisés, professora emérita de literatura francesa da Universidade de Sao Paulo
(USP), entende-se por intertextualidade esse trabalho constante de cada texto com relagdo aos
outros, o imenso e incessante didlogo entre obras que constitui a literatura. Cada obra surge como
uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes) que farad soar diferentemente as vozes anteriores,
arrancando-lhes novas entonagdes — dialogo infinito/obra inacabada.

O conceito de intertextualidade, advindo da literatura, é aplicavel também na filosofia, como tem
demonstrado Derrida em suas obras. A intertextualidade, o entre textos, um espaco de
intermediac&o entre diferentes vozes, um espago surgido do didlogo entre diferentes obras, textos,
nao necessariamente pertencentes a uma mesma época histérica ou ao mesmo género, torna-se,
para Derrida, um poderoso instrumento a desconstrucdo do que parece ser dominante e natural.
Igualmente, entende-se por entre, um intervalo, um espaco em laténcia e a-significante, ao mesmo
tempo presente e ausente, entre presengas, em transite, sempre aberto ao porvir e pronto para ser
fecundado, ao se manter apenas como um espaco de intermediacdo entre o suporte (seja ele uma
escritura derridiana ou uma arquitetura infra-estrutural) e o usuario criador.

Falando especificamente do espaco urbano, tais conceitos se tornam importantes nas discussoes
sobre a constituicdo de um espago-suporte. Como nos textos, nao se trataria simplesmente do
vazio des-programado, mas um espago, ao mesmo tempo, consistente e “esvaziado”.

Trabalhado como espago de intermediacdo entre diferentes acdes (a partir de diferentes vozes),
por vezes com intengdes conflitantes e distantes do que poderia ser apropriado para o
correspondente lugar, esse espago possibilitaria o engendramento de incessantes des-
territorializacdes e reterritorializagdes do lugar, atribuindo-lhe, assim, diferentes sentidos e
significados (entonagdes) ao desestabilizar sua representacgéo.

Com isso, propde-se indagar se a consideragao de tais conceitos favoreceria uma condigao
fundamental ao que poderiamos entender como uma chance para o advento de novas humanidades.
Seriam, talvez, humanidades expressas na possibilidade, potencializada pela arquitetura e
urbanismo, de ir além do estipulado e determinado, especialmente para aqueles que ndao querem
apenas o lugar que lhes foi destinado ou o que este lugar sugere como mais apropriado.

Em uma perspectiva desconstrutora, busca-se um didlogo fecundo com a filosofia pés-
estruturalista, sobretudo de Derrida, e com a literatura, principalmente de Barthes, e, ao mesmo,
transgredir as barreiras que limitam o raciocinio projetual. O artigo se debruga sobre uma situacao
limite e atipica encontrada na cidade de Sdo Paulo; a saber, a constitutiva ocupagao dos baixos do
viaduto do Café, com o propésito de pensarmos problematicamente essa diferenga e, com isso,
formular questdes sobre o im-possivel outrem da cultura urbana atual.

PALAVRAS-CHAVE

Contaminacdes, incubadores urbanos, entre, intensidade, urbanismo informal.
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C ONTAMINACIONES CONSTITUTIVAS DEL
ESPACIO URBANO: CULTURA URBANA A

TRAVES DE LA INTERTEXTUALIDAD Y DEL
CONCEPTO DE “ENTRE”

R ESUMEN

Segln Perrone-Moisés, profesora emérita de literatura francesa de la Universidade de Sao Paulo
(USP), se entiende por intertextualidad el trabajo constante de cada texto en relacién con los
demads, el inmenso e incesante dialogo entre obras que constituye la literatura. Cada obra surge
como una voz (o un nuevo conjunto de voces) que harad sonar de manera diferente las voces pos-
anteriores, sacandoles nuevas entonaciones — dialogo infinito/obra inacabada.

El concepto de intertextualidad, procedente de la literatura, se puede aplicar también en la

filosofia, como ha demostrado Derrida en sus obras. La intertextualidad, el “entre textos”, un

espacio de mediacién entre distintas voces, un espacio que surgié del didlogo entre distintas obras,

textos, no necesariamente de la misma época histérica o del mismo género, se vuelve, para Derrida,

un poderoso instrumento para la desconstrucciéon de lo que parece ser dominante y natural.

Igualmente, se entiende por “entre” un intervalo, un espacio latente y no-significante, presente y

ausente a la vez, entre presencias, en transito y siempre abierto al porvenir, listo para ser

fecundado, al mantenerse tan solo como un espacio de mediacién entre el soporte (ya sea una

escritura derridiana o una arquitectura infraestructural) y el usuario creador. Para hablar

especificamente del espacio urbano, esos conceptos se hacen importantes en las discusiones sobre

la constitucién de un “espacio soporte”. Asi como en los textos, no se trataria simplemente del

vacio desprogramado, sino de un espacio, al mismo tiempo, consistente y “vaciado”. Al ser

trabajado como espacio de mediacién entre distintas acciones (a partir de distintas vocés), por

veces con intenciones conflictantes y distantes de lo que podria ser apropiado para el lugar
correspondiente, ese espacio posibilitaria la concepcién de incesantes desterritorializaciones y
reterritorializaciones del lugar, atribuyéndole asi distintos sentidos y significados (entonaciones) al
desestabilizar su representacién. Con eso, se propone indagar si la consideracion de tales

conceptos favoreceria una condicién fundamental para lo que podriamos entender como una

oportunidad para el advenimiento de nuevas humanidades. Serian, quizds, humanidades expresas en

la posibilidad, potenciada por la arquitectura y el urbanismo, de ir méas alld de lo que fue estipulado

y determinado, en especial para aquellos que no quieren solamente el lugar que les fue destinado o

aquello que ese lugar sugiere como mas adecuado. Bajo una perspectiva desconstructora, se busca

un dialogo fecundo con la filosofia postestructuralista, sobre todo de Derrida, y con la literatura,
principalmente de Barthes, y, a la vez, la transgresién de las barreras que limitan el raciocinio

proyectual. El articulo se reclina sobre una situacion limite y atipica encontrada en la ciudad de

Sao Paulo, es decir, la ocupacién constitutiva de los bajos del Viaducto del Café, con el propésito

de pensar problematicamente esa diferencia y, con eso, formular cuestiones sobre lo im-posible

ajeno de la cultura urbana actual.

PALABRAS CLAVE

Postestructuralismo, entre, intertextualidad, urbanismo informal, creacién, inesperado,
contaminacion.
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CONSTITUTIVE CONTAMINATIONS OF
THE URBAN SPACE: URBAN CULTURE
THROUGH INTERTEXTUALITY AND THE
IN-BETWEEN

ABSTRACT

According to Perrone-Moisés, emeritus professor of french literature at University of Sdo Paulo
(USP), intertextuality should be understood as the constant work of each text as related to
others, this huge and unceasing dialogue among the works that constitute the literature. Each
piece of work presents itself as a new voice (or a new set of voices) that will make the previous
voices sound different, leading to infinite dialogue/unfinished work. The concept of
intertextuality in literature also applies to philosophy, as shown by french philosopher Jacques
Derrida in his writings. Intertextuality, or the in-between texts, a space of intermediation among
different voices or a space resulting from the dialogue among different works and texts not
necessarily belonging to the same historical time or genre is, according to Derrida, a powerful
tool for the deconstruction of what seems to be dominant and natural. Likewise, the in-between
is considered an interval, or a space of latency, where it is at the same time present and absent,
between presences and, therefore, ready to be fertilized and open to that to come while it is
kept merely as a space of intermediation between the support (whether one of Derrida’s writings
or a piece of architecture) and the user creator. Specifically regarding urban spaces, such
concepts have become very important when discussing the constitution of a support space. As
described in the literature, it would not be merely about a de-programmed emptiness, but a
space at the same time consistent and “emptied”. If worked as a space of intermediation
among different actions (as from different voices), sometimes with conflicting intentions far
from what would be appropriate for the corresponding location, it would engender new
possibilities, possibilities of unceasing de-territorialization and re-territorialization of such
location. Therefore, we question whether the consideration of such concepts would favor a
fundamental condition to what we could understand as a chance for the advent of new
humanities. They would probably be humanities expressed in the possibility potentialized by
architecture and urbanism, going beyond what is stipulated and determined, especially for
those who do not merely want the locations destined to them. In a de-constructive perspective,
we look for a dialogue with post-structuralist philosophy, especially that of Derrida, and with the
literature, mainly Roland Barthes, and, at the same time, attempt to trespass the barriers which
limit project reasoning. This article addresses a limit situation found in the city of Sao Paulo,
namely the constitutive occupation of the lower part of Viaduto do Café, an overpass, so as to
formulate questions about the impossible other of the current urban culture.

KEY WORDS

Post-structuralism, in-between, inter-textuality, potentialization, invention, unexpected,
constitutive contamination.
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(1) “Tout texte se construit
comme mosaique de
citations, tout texte est
absortion et
transformation d’un autre
texte. A la place de la
notion d’intersubjectivité,
s’installe celle
d’intertextualité.”
KRISTEVA, Julia.
Sémeiotiké-recherches
pour une sémanalyse.
Paris: Seuil, 1969, p. 146.

(2) PERRONE-MOISES,
Leyla. Texto, critica,
escritura. Sao Paulo:
Atica, 1993, p. 63.

INTRODUCAO

Partindo das teorias do semioticista russo Mikhail Bakhtine, Julia Kristeva
cunhou o conceito de intertextualidade, dizendo que todo texto é absorcao e
transformacdo de uma multiplicidade de outros textos, ou “todo texto se constréi L,
como um mosaico de citages, todo texto é absorcdo e transformagdo de um outro
texto. No lugar da nogdo de intersubjetividade se instala a de intertextualidade™.
Perrone-Moisés afirma: “entende-se por intertextualidade esse trabalho constante de
cada texto com relacdo aos outros, esse imenso e incessante didlogo entre obras
que constitui a literatura. Cada obra surge como uma nova voz (ou um novo
conjunto de vozes) que fara soar diferentemente as vozes anteriores, arrancando-
lhes novas entonacgées — didlogo infinito/obra inacabada. ®

O conceito de intertextualidade, na literatura, é aplicavel também na filosofia,
como tem demonstrado Derrida em suas obras. Como podemos depreender das
palavras de Kristeva e Perrone-Moisés, a intertextualidade é um espaco de
intermediagdo entre diferentes vozes, um espaco surgido do didlogo entre diferentes
obras, textos, nao necessariamente pertencentes a uma mesma época historica.
Falando especificamente do espago urbano, poderiamos discutir sobre o espago de
intermediacdo entre diferentes acdes (a partir de diferentes vozes), com intencdes
conflitantes que poderiam engendrar novas possibilidades de desterritorializacdes e
re-territorializagdes.

Por meio desse “processo” da intertextualidade, surge um espago no qual a
constituicdo de uma concatenagéo hierarquica do discurso, ou de uma autoridade
e autonomia de um texto sobre outro(s), entendidos aqui como intengdes
programaticas e determinagdes de desenho definidos pelo arquiteto, ndo é mais
possivel; o centro, ou centros, antes localizados justamente nos textos, desloca-se
para essa zona intermediaria, para esse espaco entre os textos e a relacdo; “o
didlogo” que se estabelece entre os textos passa a prevalecer sobre a unidade
discursiva, antes inviolavel, de cada texto.

Muito proximo do que chamamos de transdisciplinaridade, a intertextualidade,
nesse processo de inter-relacdo entre obras, abre a possibilidade para que a
unidade (transcendental) de um edificio teérico ndo seja mais concebida a prioriou
qgue o discurso esteja atrelado a um principio-guia capaz de influenciar, direcionar,
conduzir, ou encerar as expressdes posteriores advindas, de certa forma inibindo a
criagdo, particularmente na arquitetura, campo de nossa pesquisa.
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(3) BARTHES, Roland. Le
plaisir du texte. Paris:
Editions du Seuil, 1973.

(4) PERRONE-MOISES,
Leyla. Op. cit., p. 60.

(5) Idem, ibidem, p. 70.

(6) Idem, ibidem, p. 61.

No campo da literatura, como no da filosofia, e, por que nao, em
arquitetura, tradicionalmente vemos uma preocupacdo discursiva com a
explicitacdo, explicacdo, avaliagdo (propriedades transitivas) do objeto, uma
tendéncia a unificacdo final do sentido, objetivando, talvez, sua permanéncia e
sua transformacado em referéncia, conduzindo a leituras homogeneizadoras,
previsiveis.

Ao contrario, com a intertextualidade, onde antes tinhamos a prevaléncia da
estabilidade, do absoluto, da hierarquia, da legibilidade, do discurso dominante,
esses ddo lugar a um objeto hibrido, a uma estrutura ndo-centrada aberta a
ambiglidade, a ambivaléncia dos sentidos, aos paradoxos, a instabilidade das
certezas antes tomadas como verdades inquestionaveis.

Inaugura-se, assim, uma fase em que passam a prevalecer o intersticial, as
intersecdes, o entre, constituindo-se um campo muito fértil as experimentagdes, as
apropriacoes livres, ao evento, a criacdo e a jouissance®, pois seu objetivo ndo é
sua validacdo por intermédio da explicacao de outros textos, mas sua proépria
produgéo, aberta a infinidade e ao ndo-esgotamento, sempre em processo, sempre
por vir — discutiremos melhor esses aspectos a luz da arquitetura —, “sem que se
vise ao estabelecimento de um sentido final — coincidente ou contraditério com o
sentido incorporado™.

Porém, ainda seguindo Perrone-Moisés, o que temos, tradicionalmente, nos
campos das linguagens (literatura, filosofia e, como podemos perceber também,
na arquitetura) ainda é uma prevaléncia do que conhecemos por metalinguagem,
uma linguagem “que tem por objetivo explicitar uma outra linguagem (...) Ndo
podemos imaginar uma metalinguagem de tipo I6gico que deixe suspensos 0s
sentidos, que se permita reticéncias, sugestoes inconscientes ou sensoriais, que
assuma em sua propria textura os ndo-ditos do inconsciente, suas perdas
incalculdveis, que favoreca a proliferacédo indefinida dos sentidos’®.

Por essa perspectiva, o que historicamente estaria ligado a uma tendéncia
de institucionalizagdo e compartimentacdo do saber segundo os moldes
académicos — separacgéo entre as disciplinas cientificas e artisticas, por exemplo —
com a formatacgéo, e institucionalizacdo de um discurso no qual a busca por um
significado era fundamental, no qual, segundo novamente Perrone-Moisés, “o
sentido geral convergia para uma significacdo prioritaria (discurso monoldgico) —
com a intertextualidade, a necessidade de uma unificacdo coerente final da lugar
a uma “intercambialidade™.

Entenderfamos, assim, essa “intercambialidade” como deslocamentos
constantes e pluralidade dos significados e sentidos possibilitados por um
cruzamento intenso de diversos textos, distantes no tempo, diferentes no género,
nas prerrogativas, nos objetivos, estimulando, dessa forma, a formagédo de um
saber em constante processo, alimentado por incessantes elaboracdes e
reelaboragBes concretizadas, justamente, pelas multiplas rela¢des, baseadas nédo
em causalidades ou continuidades e concatenacdes dos significados e sentidos
entre textos, mas nas transgressdes desses sentidos, nos devires que podem surgir
dos cruzamentos entre as obras, as linguagens, sejam elas artisticas ou cientificas.

N&o estariamos falando aqui justamente de uma posi¢éo adotada por certos
arquitetos, muito préoxima daquela adotada pelos escritores na literatura? Vide, por
exemplo, tanto a produgdo artistica como tedrica de arquitetos como Peter
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Eisenman’ e Bernard Tschumi, e seus estreitos vinculos com a linglistica e a
filosofia. Talvez possamos dizer que, com a intertextualidade, a existéncia da
humanidade ndo mais estaria vinculada a incessante tarefa de perseguir sua
esséncia por suas diferentes e compartimentadas formas do pensar e do ser.

Entretanto, falamos até o momento de uma intertextualidade mais vinculada a
idéia “imaterial” de um espaco de intermediacdo — entendido como estratégia
potencializadora e detonadora de um processo de cruzamento entre diferentes e
diversos textos, discursos, linguagens — do que propriamente a constituicdo de um
espago “material” (tome-se aqui esse termo em sua dimensao arquitetdnica, ou
seja, relativo as “situagdes” afeitas a arquitetura como interior/exterior, publico/
privado). E se, a partir desse momento, passassemos a chamar esse espago de
intermediacdo, aplicavel as obras literarias em seu sentido imaterial, de espaco
intermediario, ou de entre da arquitetura, ou seja, um espago material, pois
constituido a partir das relagdes entre interior e exterior? Apesar de o préprio
Derrida ter deixado claro, certa vez, que arquitetura é construcao, material,
correspondéncias podem ser estabelecidas entre 0os espacos de intermediacdo
literdrio e arquiteténicc®.

Em Le plaisir du texte, Barthes faz uma distingdo entre o que chama de texto
de prazer e texto de gozo (jouissance, mencionado acima), sendo o primeiro
aguele que contenta, preenche, concede euforia, aquele que vem da cultura, nédo
rompe com ela, estad ligado a uma pratica confortavel da leitura, e, o segundo,
aquele que coloca em estado de perda, que desconforta, faz vacilar os alicerces
histéricos, culturais, psicoldgicos do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores, de suas lembrangas, que pde em crise sua relagdo com a linguagem?®.

Se atentarmos para essas duas definicbes, veremos, claramente, as
correspondéncias existentes entre essa diferenciacéo de Barthes sobre o texto e as
discussdes acerca dos discursos monoldgicos e a intertextualidade — condicao ao
gue Perrone-Moisés denomina discurso dialégico, no qual “a palavra tende a ser
bivocal ou polivocal, estabelecendo multiplos contatos no interior do mesmo
discurso ou com outros discursos™®.

Na histéria da arquitetura sabemos que o arquiteto quase sempre cumpriu
um papel de definidor dos espacos e usos que estes deveriam abrigar. Dificil
imaginar algo muito diferente desse papel a ele outorgado; afinal, adequar espacos
“ao morar”, no sentido amplo do termo, sempre foi uma prerrogativa da profissao.

A questado talvez se evidencie no momento em que esses espacos passaram
de respostas aos anseios e necessidades do momento para se tornarem referéncias
arquitetdnicas evidentes, ou seja, solucdes que passaram a ser utilizadas como
premissas projetuais adotadas acritica e indiscriminadamente.

Disso advém algumas questdes correlatas: todas as pessoas se apropriam e
percebem o espacgo, ou a forma, da mesma maneira? Como o arquiteto pretende
que elas percebam ou se apropriem dele? E possivel o arquiteto determinar que
exista uma forma adequada para cada tipo de uso, imaginando uma uniformizagéo
da percepcdo formal e espacial e uma estandardizagdo dos movimentos das
pessoas nesse espaco? Os espacos tradicionalmente identificados como espacgos de
circulagdo na cidade, como um viaduto ou ponte, por exemplo, utilizados como
lugar de encontro ou local de lazer por praticantes de certos esportes radicais ou
desejam estruturar locais de atividades, publicos e gratuitos ou nao, parecem
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Figuras 1 e 2: Viaduto do Café, Contaminacéo constitutiva Academia, boxe, pré-escola e biblioteca. Espago suporte-

Reprogramacdes — Pracas esportiva e cultural — Sdo Paulo
Fotos do autor

Figura 3: Vista aérea do conjunto: apoios do viaduto dividem a
area em duas pragas: pracga cultural na parte frontal e
esportiva na porgdo posterior. Mezanino multifuncional
proporciona um espacgo de leitura, computadores, curso de
danga ou uma ocasional danceteria em finais de semana.
Crédito: Projeto Intervencdo sob o viaduto do Café, criado pelo
Prof. Dr. e arquiteto Igor Guatelli (professor da FAU-Mackenzie),
Séo Paulo, 2007. Equipe: Arquitetas Olivia Fontanetti, Natalia
Gandini e Fernanda Lima Sakr

Figura 4: Facilmente deslocaveis, os ringues deslizantes no
centro possibilitam reconfiguragdes momentaneas do espacgo. Os
ringues moveis se justificam em fungdo de certas exigéncias
programaticas: constituicdo de uma praca de eventos, com o
ringue maior ocupando o centro, ou a liberagdo de uma éarea
de carga e descarga de doagdes em uma faixa entre o
mezanino e os contéineres. Dois grandes arquivos pivotantes
separam e integram o espaco de ginastica da area para cursos
técnicos nos fundos da érea
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demonstrar que ndo. Como exemplo concreto, podemos citar o caso do ex-
boxeador amador Nilson Garrido (Figuras 1 e 2).

Conhecido nacionalmente, motivo de reportagens e tema de publicacdes,
Garrido, “administrador” da Academia de Boxe Cora Garrido, localizada sob o
viaduto do Café em S&o Paulo, aponta-nos uma possibilidade no processo de
contaminacdes constitutivas de espacos residuais urbanos centrais associados as
estruturas existentes a partir de um trabalho voluntério (vontade de atuar).

Moradores do /ugar, por ndo terem Jugar, Garrido e sua companheira, Cora
Batista, minam a representacdo (o que aquilo apenas representa, o ser fraco, o
espectro, o fantasma) e “identidade original” de um /ocal (ndo-lugar?)
historicamente indesejavel e condenéavel ao criarem e estruturarem um /ugar
esportivo e cultural hospitaleiro, um centro de ressocializagdo, composto por uma
academia de ginastica, ringues de boxe, além de uma biblioteca e escola infantil,
ou seja, uma praga esportiva e cultural, publica e gratuita. Pleiteando registro para
atuar como uma ONG, tem procurado estabelecer, em acordo verbal, uma parceria
com o poder municipal para disseminar suas “pragas” por mais alguns locais
semelhantes na cidade, gerando intensidades (diferencial qualitativo) sob viadutos,
metamorfoseando-0s, ndo aceitando e submetendo-se a representagdo que esses
espacgos adquiriram ao longo do tempo.

Ao contrario de estratégias (de negacdo) baseadas em impedimentos, falsos
embelezamentos, esvaziamentos e inibi¢cdes, o que vemos é a potencializagédo de
um espaco-suporte, agora de acolhimento social incondicional, estimulante a
ocupacado produtiva, gerada por uma congestdo e “promiscuidade” programaticas,
de contigliidade e concomitancias de atividades ndo-complementares; afinal, o
gue, historicamente, hd em comum entre uma biblioteca, brinquedoteca e um
ringue de boxe? Assim, indaga-se: corromper o “sentido” dado de algo para
modifica-lo ou negéa-lo?

Em um projeto arquitetbnico para o improvisado local (Figuras 3 e 4), optou-
se por acentuar a dupla condicdo do local pela criagdo de um /ugar de
multiplicidades. Mais que procurar estabelecer relagdes com um contexto
especifico (contextualidade), no caso, o tradicional bairro Bela Vista, ou explorar
linhas de irradiacédo além-territério, optou-se por trabalhar a intertextualidade, ou
seja, acentuar e reforcar os conflitos e relacdes programaticos e espaciais ali
existentes, internos a area. Entende-se que o aprimoramento e fortalecimento das
tensdes e conflitos entre programas nao-afins-intertextos, sdo vitais para a gestagéo
de algo mais fecundo e intenso no local (incubador).

Combinando espacos de maior especificidade programatica, como biblioteca
e brinquedoteca, com espagos mais fluidos, de maior liberdade de agéo e
possibilidades de reconfiguragdes momentéaneas, e que poderiamos denominar de
arquitetura infra-estrutural, uma arquitetura ndo mais vista como um objeto
independente, cenografico, mas um subobjeto (subjétil), um suporte de inter-
relagbes, uma estrutura de suporte e poténcia, potencializadora de um porvir.
Ringues de boxe deslizantes em trilhos, flexibilizando seus posicionamentos
conforme as exigéncias de momento, degraus como arena, arquivos pivotantes,
espago em platds, contéiner-parlatério, combinacdes infra-estruturais que tentam
garantir um espaco estimulante as ocupacgdes espontaneas e eventuais. Amplificar
a vibracdo do lugar, mais que desenhar formas, busca-se evidenciar, com o
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projeto, a preméncia de espacializar-se forca e intensidade para além de imagens
e belas formas.

Apostando em uma estratégia projetual baseada na intertextualidade, nas
relacbes entre funcdes dispares e nao-afins, o projeto pretende reforcar a
dicotomia ali existente entre o espaco suporte e lugar urbano, com uma arquitetura
mais coreografica que cenogréfica, na qual o espaco 6tico da lugar ao espaco do
movimento.

Seguindo Bernard Tschumi e seus questionamentos acerca da arquitetura,
em sua obra Architecture and disjunction'!, ¢ possivel dizer que existe uma
linguagem coerente, ajustada e estavel do espaco? Ou o espaco poderia
desestabilizar e/ou superar suas representacdes e destinacdes, adquirindo
significados e sentidos outros, imprevisiveis, a partir de inusitadas e acidentais
apropriacdes? Inversamente, é possivel pensar em uma arquitetura composta
apenas por espagos in process, ou seja, espacos nao determinados por seus
possiveis usos? Seria possivel uma arquitetura apenas de entres, de espacos
residuais e intersticiais? Sem a pretensdo de buscar uma resposta para cada uma
dessas perguntas, utilizaremos as mesmas perguntas como balizadoras de nossas
indagacoes, leituras e questionamentos acerca do espaco, arquitetdnico e urbano.

A histéria dominante da arquitetura, baseada em histéria de significados
constantemente reinterpretados (ordens, hierarquia, unidade compositiva,
perspectiva axial), mas ndo questionados quanto a sua necessidade ou ndo, tem
sido revista ja ha algum tempo por esses arquitetos proximos ao pensamento
desconstrucionista, que passaram a questionar a validade dessas regras de
composicao e, sobretudo, a relacao de causa e efeito entre significante e
significado, entre forma proposta e apropriagbes advindas.

Como diz Tschumi, “muitos anos antes dos questionamentos levantados pelos
arquitetos desconstrucionistas acerca da necessidade de uma relacdo causal entre
forma e fungdo, Jacques Lacan jé indicava que ndo havia relacdo de causa-efeito
entre significante e o significado, entre a palavra e o conceito pretendido™?. O
significante ndo teria de responder, por sua existéncia, a uma hipotética
significacdo. Como na literatura, ou na filosofia, e segundo Derrida, o significante
arquitetural ndo necessita ser representado por um significado, ao contrario do
que pressupde o raciocinio arquitetural.

Com uma atitude guiada pela desconstrucédo, desregulamentacao, disjuncao,
descontinuidade, deslocamento da relacao entre significante e significado, entre
forma e funcao, e, ao mesmo tempo, uma valorizagdo do que se denomina entre,
daquilo que esta constantemente em processo, do transitério, do ambiguo, busca-
se uma transgressado dos valores histéricos arquitetdnicos e a abertura de outras
possibilidades.

Mas, voltando a questdo colocada no inicio, se a arquitetura lida com
permanéncias, e estas estdo estreitamente, ou pelo menos deveriam estar,
vinculadas ao homem, ndo estaria esse homem fragilizando-se em meio a tantas
indefinigbes, incertezas, dispersdes e descentralizacdes? Talvez aqui resida uma
das diferencas entre a literatura/filosofia, sobretudo as proposi¢cdes de Barthes e
Derrida e a arquitetura; como vimos, para Barthes, a escritura, ou a pratica dos
“textos de gozo”, ndo determina nem revela um ser préprio, mas produz um sujeito
em permanente crise e mutagdo, um sujeito “em processo”.
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VAZ1I0S CONSISTENTES

Ha muito tempo o programa é parte integrante do processo arquitetural.
Suas exigéncias, aparentemente objetivas, sempre refletiram largamente culturas,
costumes e valores particulares do meio social e da época, mas que nao se
traduziram, necessariamente, em formas precisas ou tipos ideais. Como exemplo
poderfamos citar as gares ferroviarias, 0s grandes magazines, museus e galerias
de arte do século 19, que abrigavam um programa complexo, mas nao se
vinculava, necessariamente, a uma forma precisa e ideal.

Ao contrario, era suficientemente flexivel a ponto de provocar uma
dissociagéo entre forma e contetdo, como podemos comprovar por meio das
incontaveis reciclagens de uso por que passaram essas edificacdes ao longo da
histéria; muitas, por exemplo, abrigaram, e abrigam, fungdes, hoje,
inadmissiveis para a época, servindo como contéineres, abrigos, de “eventos”
arquiteturais.

Entretanto, com o advento do chamado funcionalismo e a busca de uma
estreita correspondéncia entre os conteldos e a forma (carater?) — materializada
em um novo discurso, sobretudo uma nova linguagem e sua pretensa
universalizagdo — a flexibilidade (alterages momentaneas da “natureza” do
espacgo) e, conseqlentemente, as possibilidades de manipulagdo e intervengéo
nesses espacos, por parte das pessoas, enfraqueceram-se.

Um ideério foi criado e, com ele, como vimos nos escritos de Le Corbusier,
a formulagdo de um novo receituario de comportamento social, a fim de
alcancar-se uma total integragédo entre sociedade e arquitetura'®. As diferencas
culturais regionais e nacionais seriam apagadas, em favor de um necessario
ajuste social as novas demandas, as transformagdes, sobretudo tecnolégicas, em
curso e a “nova linguagem” da arquitetura. Seria realmente possivel estabelecer
uma relagdo de causa e efeito entre essa “nova linguagem”, com suas formas
precisas e ajustadas a “nova época”, e as acdes das pessoas no espaco
proporcionado por essa arquitetura?

A prépria histéria ja nos mostrou que néo, apesar de uma situacdo
permanecer até os dias atuais — o desejo do arquiteto pelo controle e total
definicdo do espaco, a busca por uma adequacgdo entre forma e conteddo e a
apropriacdo social manifesta, seja ela no ambito do edificio ou da cidade, ou o
que poderiamos chamar de uma vinculagé@o entre os significantes propostos e os
significados surgidos.

Distante dessa preocupacdo, ao contrario, presenciamos, hoje com mais
freqliéncia, o florescimento de acontecimentos, verificados nas mais diversas
escalas, que rompem com o originalmente proposto, “excedendo”, pela
utilizagdo, os usos e fungdes inicialmente previstos; desde “alpinistas” de
pontes e escadas, passando pelas escadarias urbanas que se transformam em
pracas (agoras momentaneas) de contemplacdo ou local de encontro e
conversas (Figuras 5 e 6), as ruas, arcabougos de todo tipo de atividade, como
lembra Bernard Tschumi ao citar Les evénements de Paris'4, em 1968, e as
barricadas dos estudantes nas ruas como um exemplo de rompimento da
relacdo entre forma e conteudo proposto, ou seja, da relagdo local-destinacao
imaginada.
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Figuras 5 e 6: Piazza di Spagna. Escadaria — Espaco suporte — Reprogramagdes. Praca Roma, Italia

Fotos: Ana Villanueva

(15) FOUCAULT, Michel. Of
other spaces. Diacratics
16 1, springs.Paris, 1986.

(16) DERRIDA, Jacques.
Psyché: Invention de
l‘autre. Paris: Galilée,
1983, p. 15.

(17) DELEUZE, Gilles ;
GUATTARI, Felix.
Bergsonism. Nova York:
Zone Books, 1997, p. 97.

Figura 7: Viaduto da
avenida Sumaré, Sao
Paulo.

Espaco suporte —
Reprogramagoes. Praca
esportiva Sao Paulo
Foto do autor

Nota-se que, para os desconstrucionistas, o fazer arquitetdnico atual esta
diretamente vinculado as questdes relativas ao espago e ndo em relagdo a busca
por novas formas ou linguagens formais per se; falam, inclusive, em uma nova
racionalidade, uma nova intuicdo de espaco enquanto um meio (inter)ativo,
formado por eventos (leia-se, profusdo de elementos e acontecimentos
imprevistos, por vezes ambivalentes ou bivalentes, de apreensao e leitura néo-
imediata) adjacentes e remotos, alavancando rotinas e légicas outras e adversas,
processo o0 qual denominamos contaminacdes constitutivas.

Esse espaco seria aquele que construimos para nosso habitar, e onde, para
Foucault!®, “sempre nos tornamos algo diferente do que somos”, ou para
Derridat®, “onde se criaria a possibilidade de chegada de algo que ndo nos
deixaria 0s mesmos”, ou ainda, para Gilles Deleuze, “onde se daria a
possibilidade de ocorréncia do “virtual”, ou seja, a realidade da qual ainda n&o
possuimos o conceito™. Em suma, seria no espaco, ndo no espaco
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predeterminado, mas nos “entres”, nos espacos livres de préconfiguractes, que
vivenciariamos estes “momentos de invencdo” e criariamos condi¢do para o
devenir autre, indo além dos limites impostos pelo “natural” (¢ possivel falar do
que seria proprio de um “lugar”?), pela histéria construida por discursos
dominantes.

Eventos, invencao, devenir autre, termos direta e concomitantemente
vinculados a busca de uma desregulamentacdo normativa da arquitetura, de
seus sistemas de valores baseados em estreita ligacdo causal entre programa
(contetdo) e “tipo” — mais especificamente os estudos tipolégicos que sempre
conduziram a arquitetura a uma busca dos “tipos ideais” (universais?) de
edificios, de formas “adequadas” a seus contelidos — e a uma conceituagdo e
valorizagdo do entre, do espacgo intermediario, para os desconstrucionistas.

Assim, ao contrario de “tipos ideais”, enquanto sintaxes a servico de um
discurso e doutrina funcionalistas, teriamos também o espago do “n&o-desenho”,
ou do desenho nao claramente determinado, organizado e ordenado
(higienista?), da neutralizacdo dos sentidos ou significados aprioristicos desse
espaco, 0 espaco aberto as interpretagbes e apropriacdes multiplas e ndo-
correspondentes, um espago suporte capaz de absorver e registrar as marcas
deixadas, sem, no entanto, adquirir um sentido que pudesse ser adotado como o
mais adequado, e, no momento seguinte, capaz de voltar a sua situacdo de
significante, a espera de novos significados, interpretagdes, intervencdes por
parte das pessoas. Poderiamos falar de um espaco baseado mais em
acumulacdo que composi¢do, um espago urbano como uma maquina produtiva
livre das intengBes primérias do autor, permanecendo apenas como trago
demarcador sempre aberto a aceitacdo e pronto para fecundar, Khora'®.

Novamente, a relacdo com a filosofia da desconstrugéo, de Derrida, mais
especificamente com o “revisado” conceito de Khéra. Para Derrida, este “seria
uma regido, um receptaculo, que passaria a ter uma forma a partir de
interpretagcdes externas, que deixariam nela a marca esquematica de sua
impressdo e de sua contribuicdo. Apesar disso, Khora jamais se deixaria sequer
atingir ou tocar, e, sobretudo, ndo se deixaria esgotar por esses tipos de traducdo
trépica ou interpretativa; Khora seria capaz de adquirir as mais diversas formas,
mas ao mesmo tempo capaz de permanecer em sua condigcdo original™°. Nao
seria esse, justamente, o principio do entre na arquitetura, um espacgo “em
condicdes” de assimilar as constantes e diferentes interrogacdes e requisicoes
que, eventualmente, possam surgir a partir dos usuérios?

Nao que para os desconstrucionistas ndo deva haver um programa,
incorrendo no risco do que poderiamos chamar de um desenho autbnomo, no
qual a ndo-pré-significagéo seria a justificativa para uma total indefinigéo
espacial, formal, ou auséncia de comprometimento do arquiteto com os
problemas a serem enfrentados e solucionados.

O espaco intermediario seria compreendido, aqui, justamente como uma
indefinicdo, um espaco aberto as significagcdes entre espacos definidos, os quais
seriam os agentes catalisadores, motivadores dessas acbes dos usuérios, desses
eventos, desses acontecimentos inesperados, que surgiriam e permaneceriam
sempre em processo, transitérios, jamais se firmando como atividade dominante
a qual pudesse se transformar em convengdo de uso, e onde o programa nao
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seria determinado pelo arquiteto, mas, mutavel, estaria sempre sendo solicitado
e conformado por essas acdes. O papel do arquiteto residiria, creio, na tentativa
de promover uma interacédo entre o definido e o ndo-definido, o desenho e o
ndo-desenho, o inteligivel e o nao-inteligivel, enfim, na criagcdo de condicdes
para esses eventos poderem surgir, ou intensificar-se, pelo estabelecimento de
tensdes mais do que concatenac®es hierarquicas, entre programas e
ambiéncias urbanas, entre cruzamentos programaticos (intertextualidade), entre
fluxos e vazios.

Em busca da constante definicdo dos espagos, de seus conteudos e,
conseqlentemente, de formas precisas, acabam sendo criados, pela
repeticdo, modelos de usos para esses espagos, levando a um certo
condicionamento quanto a utilizagdo, movimentacao e apropriacao desses
espacos, por parte dos usuarios. Dirigidas por espa¢os com utilizagéo
predeterminada, aceita como natural e inexoravel pelo processo historico, as
atitudes, gradativamente, foram sendo incorporadas e tratadas como
intrinsecas a esses espacos; 0s acontecimentos inesperados, o que Derrida
denomina de “eventos” e o rompimento com o “natural” representariam,
justamente, uma tentativa de afirmacao, de “vontade de poder”, seguindo
Nietzsche, como revelando um prazer em dizer nao as simplificagdes, as
oposicoes e valores culturais, psicolégicos e histéricos, “apropriados” ou néao,
“adequados” ou n&o¥.

Retornando a Barthes, em Le plaisir du texte, o termo jouissance, ou as
Jjouissances de um texto, esta relacionado ao significante, a idéia de ruptura, ao
discurso incompleto, reversivel, ambiguo e o texto, ao contrario de conter a frase
acabada como modelo, seria “um arremesso incessante de palavras, um
exercicio de infra-linguagem™!. Infra-arquitetural, pois ndo possui uma
linguagem ou desenho definido, ocupando uma posicdo intermediaria entre
espacos definidos e “dominantes”, ou um significado aprioristico,
permanecendo, como Khora, em estado de significante, em laténcia, a espera de
“eventos” — o entre, 0 espaco intermediario, a linha-traco — ao invés da linha-
discurso, pois sugere neutralidade e ndo intencionalidade determinista —, seria
esse momento, na arquitetura, momento de invencdo, a configurar-se como
espaco da jouissance, um local fértil para o excesso, o prazer de ir além do
“natural” ou do estipulado, para o exercicio do conflito, no qual nos
distanciarfamos daquilo que somos e abririamos espaco para o advento do outro,
do porvir, conforme Derrida?.

Ainda, como nas escrituras de Barthes e Derrida, em que o autor esta
“morto”, permanecendo o texto e as palavras livres de significado e sentidos
incorporados, o entre em arquitetura seria um lugar onde se pode dizer que o
arquiteto-autor estaria (quase)?® morto, pois o espaco, livre dos significados e
representagdes advindos das intenc¢des do arquiteto, estaria constantemente
aberto as significacdes e resignificacdes por parte dos usuérios criadores — 0s
usadores. Ao possibilitar o entre, o arquiteto néo estaria justamente contribuindo
para o florescimento dessa atitude questionadora, ativa, estimulando, por essa
“neutralidade” — um paradoxo? — formulagbes outras, para além do habitual, e
uma postura de ir além do estipulado, do determinado pela repeti¢édo histérica
por parte das pessoas?
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diferengas, dos rastros de
diferengas, do
espagamento (spacing)
pelo qual os elementos se
remetem uns aos outros.
Esse espagcamento é a
produgdo, ao mesmo
tempo passiva e ativa, dos
intervalos (sem grifo no
original) sem os quais 0s
termos plenos nao
significariam, ndo
funcionariam.” DERRIDA,
Jacques. Posicdes
(Positions). Belo
Horizonte: Auténtica,
2001, p. 32-33.

(26) “le plaisir du texte,
c’est ce moment ot mon
corps va suivre ses propres
idées — car mon corps n'a
pas les mémes idées que
moi.” |dem, ibidem, p. 27.
Tradugao livre do autor.

(27) Mais
especificamente, spacing
é um termo sugerido pela
primeira vez por Derrida e
discutido sobretudo na
obra Enlouquecer o
subjétilcom referéncia a
escritura, como forma de
diferenciar esta do que ele
denomina de uma
escritura arquitetonica.
Derrida diz que a escritura
arquitetdnica implicaria
em uma condicdo de
leitura inventiva do
espago, ou seja, a
possibilidade de uma
leitura ndo-convencional,
inexistente até entdo.
Seria a leitura de um
sujeito que nado se limitaria
a mover-se pelo espaco
conforme
predeterminacdes ou
sugestdes projetuais, mas
que, por uma atitude
emancipadora, procura
transformar e transgredir
condigdes estabelecidas,
previsiveis e habituais. Ver
DERRIDA, Jacques;
BERGSTEIN, Lena.
Enlouquecer o subjétil
(Forcener le subjectile).
Sao Paulo: Unesp, 1998.
Obra original: Forcener le
subjectile, 1986.

Sobre o excesso e o prazer, em seu livro Erotismo®*, George Bataille diz ser
preciso diferenciar o excesso de prazer do prazer do excesso. O prazer do
excesso, de jouissance, talvez pudesse ser traduzido aqui como a possibilidade
de manifestacdo dos desejos do usuéario, muitas vezes distante do pretendido
pelo arquiteto e dele proéprio, passando de uma imaginacao reprodutora para
uma imaginacao criadora.

Ou seja, entendendo-se aqui a imaginacgéo reprodutora como algo atrelado
ao fazer acritico cotidiano e a imaginacado criadora como algo relacionado ao
pensar, refletir critico, o excesso, para nés, o desejo do excesso, poderia ser
tomado, aqui, como um momento necessario nesse processo de rompimento
com a histéria, com a realidade que nos é apresentada.

Isso implicaria, em nosso caso, em um rompimento com associacionismos
histéricos (as formas dos espacos justificadas por seus usos, e essa relagéo
causal se transformando em habitos e senso comum, plenamente justificados
pela pratica ao longo do tempo), com as “verdades” da linguagem arquitetonica
— a forma do espaco e seu significado condicionando usos e atitudes,
produzindo os estereotipos e convencgbes — e abrindo a possibilidade da
diferenca, do processo constante de diferenciagdo — como o conceito de
différance?® de Derrida, pela intensa experiéncia do espaco e,
conseqlentemente, a possibilidade do contato com o Outro, entendendo-o nao
apenas como o préximo, mas aquilo em que estamos nos tornando ou em vias
de tornarmo-nos (ipseidade), ainda nao-consciente; como diz Barthes, “o prazer
do texto é este momento onde meu corpo vai seguir suas proprias idéias,
porque meu corpo ndo tem as mesmas idéias que eu”?®. Talvez possamos
substituir o termo texte por architecture, mais especificamente a condicao
spacing?’ da arquitetura, expressa aqui pelo entre, pelo que ndo é nem
presenca nem auséncia absolutos (suporte), mas espaco gerador de diferencas
e da alteridade.

Mesmo em periodos inicialmente contrarios a esse posicionamento e
propicios a uma revisdo desses valores, historicamente, as arquiteturas
dominantes de diferentes periodos, destacando aqui a arquitetura
funcionalista do movimento moderno, sempre foram vistas e entendidas como
conjuntos de regras rapidamente transformadas em convencgdes, porque
estaveis e, quase invariavelmente, gerais, baseadas na utilidade, em uma
cultura do utilitarismo/funcionalismo; além da necessidade dessa arquitetura,
como instituicdo social, de sempre se validar ou de explicar-se por intermédio
de sua utilidade.

Talvez, também em funcdo disso, a arquitetura moderna tenha se tornado
limitadora ao necessitar estabelecer vinculos entre a forma e o contetdo,
“sugerindo”, com isso, indiretamente, modelos de agbes mais apropriadas ao
conjunto formado. Oportuno momento para uma indagagéo: criticada, essa
relagdo linear entre forma e conteldo, quais as possiveis conseqUéncias do
rompimento dessa logica?

Em teoria, o conceito entre parece possibilitar o rompimento com essa
“cultura” — o deslocamento do foco para a importancia do espago e para a
potencializagédo de acdes imprevistas — o fazer a partir de continuas des e
reprogramacgdes espaciais e programaticas.
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URBANISMO INFORMAL

Normalmente desterritorializados, nadificados, ou reterritorializados de forma a
torna-los espacos exclusivamente voltados ao comércio, ao consumo, a atividade
monofuncional, esses espacos residuais e expectantes sob os viadutos, espacos
entre, adquirem um novo significado com a construcado e manifestacdo dessa
maquina social sob o viaduto do Café. Configura-se, ali, uma nova situagéo de
espaco coletivo urbano com uma acé&o voluntéria (clandestina, mas extremamente
potente) a qual, como ja foi dito, mina e rompe com as representagdes aprioristicas
de um espaco, possibilitando um espaco de jouissance ao estimular o excesso, 0
além do imaginado e do que poderia ser préprio para determinado local.

Assim, uma questdo esta colocada e, acredito, deve ser considerada e
pensada. Em qual medida a submissdo de uma possivel agdo, seja ela colocada
por arquitetos ou populagéo, a representacado, seja do que parece ser a esséncia de
um lugar urbano, néo fragilizaria essas agdes sobre esse local ? Explico-me. Seria
possivel pensarmos em reconceituagdes e rupturas mais profundas e, com isso,
reterritorializacdes outras, em espagos urbanos que ja possuem uma forte
representacao histoérico-social? Tensdes programaticas obtidas por associacdes
inusuais de atividades —intertextualidade — seriam uma possivel estratégia para a
destruig@o ou superagdo de uma representacao histérica capaz de condenar um
lugar a uma identidade negativa a qual, muitas vezes, sugere agles frageis,
equivocadas, convencionais, justamente por seguirem o0 que sempre pareceu Ser o
mais adequado e ajustado aquele lugar?

Microagbes espontéaneas e informais, capazes de constituir algo além do
previsto e do usual para determinado lugar; acdes micropoliticas iniciadas pelo
desejo e compromisso de alguns “inquilinos clandestinos” urbanos, trabalhadas e
potencializadas pela arquitetura, seriam capazes de iniciar um outro porvir urbano
e enunciar (0s agenciamentos espaciais de enunciacdo) uma outra possibilidade
de urbanizagéo e administracdo de areas consideradas em situacdes limite e
ingovernaveis ?

A cidade contemporanea expressa as angustias e ansiedades emergentes do
curso regulador e normativo da globalidade, de forma tdo exacerbada quanto maior
a complexidade que elege, cunhando o objeto que lhe responde de forma eficaz as
demandas de seu padrao: forma, dominio, o fashion dos templos e icones da p0s-
modernidade. Torna-se premente explorar os intersticios dessa cultura e sublinhar
contrapontos de um novo pensamento, a importancia de pensar-se estratégias a
frisarem culturas da exaltacdo do fazer coletivo, espontaneo, agregador e
emancipador.

Rever e repensar relagdes do homem com a paisagem edificada e do homem
com seu produto maior, a cidade, pensar (sobre) o espaco, “espagamentos”
urbanos que expandam a escala do objeto, potencializem o fazer coletivo,
espontaneo, criativo, interpretando a qualidade do vazio enquanto extenséo do
objeto ndo-aprisionado ao pragmatismo da forma e do dominio.

Conceitua-se essa disposicdo do novo fazer a qualidade do “entre”, ruptura
do restrito, formal, do programado e pragmatico, “cultura” do espago imaginario, do
espago em transformacgéo e do porvir, da escala de quem faz e ndo do que a
fungéo restrita programa ou determina.
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Ha&, portanto, nesse entreato cultural, a tentativa de estabelecer relacdes
cruzadas e fusdes com o pensamento poés-estruturalista (novamente a
intertextualidade) como estratégia para se pensar o espaco da cidade e, com
iss0, a possibilidade de “dar passagem” ao ressurgimento de valores de
humanidade, baseados ndo no humanismo classico, metafisico, criticado por
Derrida, mas talvez um humanismo praxis — cultura como pratica da vida, como
vida realizada — vital ao futuro da cidade e do préprio homem e sua erratica
vontade criativa, emancipadora. lteracdo e alteragdo ao mesmo tempo; ndo
apenas (mas também) aceitagdo do designado pelo objeto e suas destinagoes,
mas interrogagéo e solicitagdo permanente (o indecidivel, do qual nos fala
Derrida) do “suporte” para uma verificagdo de sua capacidade de responder e
acolher-nos em nossas intencdes, intensas-agoes.
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(1) Denominacoes
propostas pelo historiador
Boris Kossoy. Sobre o
assunto, ler: KOSSQY,
Boris. Fotografia e
histéria. Sédo Paulo: Atelié
Editorial, 2001, p. 50.

(2) KOSSOY, op. cit.,
p.40-41.

Camargo

FOTOGRAFIA D¢
ARQUITETURA DE PETER
SCHeIeR EM TRES
PUBLICACOeES

REsumMoO

Adotando como base trés livros relevantes na historiografia sobre a
producdo arquitetdnica moderna brasileira desde os anos 30 até
meados da década de 1950: Brazil builds, de Philip Goodwin e G.
E. Kidder Smith, Latin American architecture since 1945, de Henry-
Russell Hitchcock, e Modern architecture in Brazil, de Henrique
Mindlin, o texto examina o trabalho do fotdgrafo Peter Scheier,
imigrante alemao que exerceu sua profissao em Sao Paulo entre as
décadas de 1930 e 1970.

A anélise, portanto, apoiou-se sobre fontes secundarias ou de
segunda geragdo — as reproducdes impressas. Contudo, o exame de
tais fontes nao desconsidera a postura, a “mediacao criativa do
fotégrafo”!: seja qual for o assunto registrado, a fotografia sempre
documentara a visdao de mundo de quem a produziu. O fotégrafo é
um filtro cultural, cujo conhecimento, sensibilidade, criatividade,
estado de espirito e ideologia transparecem em suas imagens. Nao
foram consideradas questdes tipicas de fontes primarias — o original
fotogréfico — como suporte, revelagdo e conservacado?.

O texto esta dividido em trés partes. Na primeira, a insercdo da
fotografia nesses trés livros serad discutida, tracando, assim, um
panorama dessa producdo com base nos créditos publicados. Na
segunda parte, uma breve biografia de Peter Scheier fornecera
informacdes essenciais para a analise das imagens, na Ultima parte.

PALAVRAS-CHAVE

Peter Scheier, fotografia, arquitetura moderna, documentagéo.
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LAFOTOGRAMA]MEARQUHECTURA
DE PETER SCHEIER EN TRES
PUBLICACIONES

RESUMEN
Utilizando como base tres libros relevantes en la historiografia de la
produccién arquitecténica moderna brasilefia desde los afios 1930
hasta la década de 1950: Brazil builds, de Philip Goodwin y G. E.
Kidder Smith, Latin American architecture since 1945, de Henry-
Russell Hitchcock y Modern architecture in Brazil, de Henrique
Mindlin —, el texto examina el trabajo del fotégrafo Peter Scheier,
inmigrante aleman que ejercié su profesiéon en Sdo Paulo entre las
décadas de 1930y 1970.
Asi, el analisis se apoy6 en fuentes secundarias o de segunda
generacion — las reproducciones impresas. Pero el examen de tales
fuentes no desconoce la postura, la “mediacion creativa del
fotégrafo”: sea cual sea el asunto registrado, la fotografia siempre
documentara la vision de mundo del que la produjo. El fotégrafo es
un filtro cultural, cuyo conocimiento, sensibilidad, creatividad,
estado de espiritu e ideologia se muestran en sus imagenes. No se
ha considerado cuestiones tipicas de fuentes primarias — el original
fotografico — como soporte, revelacién y conservacién. El texto se
divide en tres partes. En la primera, se discute la insercién de la
fotografia en estos tres libros, trazando asi un panorama de esta
produccién con base en los créditos publicados. En la segunda
parte, una breve biografia de Peter Scheier ofrece informaciones
esenciales para el analisis de las iméagenes, en la Gltima parte.

PALABRAS CLAVE
Peter Scheier, fotografia, arquitectura moderna, documentacion.
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ABSTRACT
Based on three relevant books with historiographic perspectives about
modern Brazilian architectural production from the 1930s to the mid-
1950s: Brazil Builds by Philip Goodwin and G.E. Kidder Smith, Latin
American architecture since 1945 by Henry-Russell Hitchcock, and
Modern architecture in Brazil by Henrique Mindlin — this article
examines the work of photographer Peter Scheier, a German
immigrant who worked in S&o Paulo from the 1930s to the 1970s.
This analysis is supported by secondary, or second-generation,
sources: printed reproductions. However, the examination of these
sources still considers the posture, or the “creative mediation of the
photographer”: photography will always support the particular vision
of the person who produced it, in any registered subject. The
photographer is a cultural filter whose knowledge, sensibility,
creativity, state of mind, and ideology shine through his or her
images. This article did not consider typical questions related to
primary sources — the original photography — such as physical
support, development, and conservation. This article is divided into
three parts. In the first, the role of photography in these three books
is discussed in order to draw a broad view of this production, based
on the published credits. The second part brings a short biography of
Peter Scheier, supplying essential information for the analysis of the
images, which comprises the third part of the article.

KEYy wORDS
Peter Scheier, photography, modern architecture, documentation.
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(4) Assumimos, aqui, o
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Junqueira de. Brazilian
presence in the
historiography of twentieth
century architecture.
Docomomo, Sao Paulo, n.
34, mar. 2006, p. 66-71.

(6) GOODWIN, Philip L.;
SMITH, G. E. Kidder. Brazil
builds: Architecture new
and old 1652-1942. Nova
York: The Museum of
Modern Art, 1943, p. 7.

(7) HITCHCOCK, Henry-
Russell. Latin America
architecture since 1945.
Nova York: The Museum of
Modern Art, 1955, p .8.

PANORAMA DA FOTOGRAFIA EM BRAZIL BUILDS, LATIN
AMERICAN ARCHITECTURE E MODERN ARCHITECTURE
IN BRAZIL

“(...) foi a partir da publicacdo de Brazil builds, espécie de
reconhecimento internacional das boas qualidades da arquitetura
moderna brasileira, que, coincidentemente, nossos profissionais
passam a ter projetos em numero cada vez maior, sendo, inclusive,
chamados para executar trabalhos para o governo. Naquele tempo,
realmente, o reconhecimento internacional era muito importante, pois
dava uma espécie de aval as escolhas.”

Brazil builds: Architecture new and old 1652-1942 (1943), Latin American
architecture since 1945 (1955), Modern architecture in Brazil (1956): trés marcos
na documentacao da arquitetura moderna brasileira em suas duas primeiras
décadas*. Houve, anteriormente, a mencdo da producdo brasileira
internacionalmente. Monica Junqueira® cita Gli elementi dell’architettura
funzionale: Sintesi panoramica dell’architettura moderna, de Alberto Sartoris
(1932), como a primeira publicacdo estrangeira a inserir o Brasil no mapa do
modernismo arquitetdnico. Segundo a autora, uma caracteristica desse texto é sua
preocupacdo maior em salientar a extensdo do movimento moderno, levantando
suas similaridades ao redor do mundo, e ndo em ressaltar as diferencas,
obscurecendo as manifestagdes locais, regionais e étnicas. Sartoris sugere que o
movimento moderno se tornaria um movimento internacional, com grande numero
de seguidores.

As peculiaridades das solucdes, ignoradas por esse autor, seriam o mote
principal das outras publicacdes citadas. No prefacio, Philip Goodwin coloca seu
“desejo agudo de conhecer melhor a arquitetura brasileira, principalmente as
solugbes dadas ao problema do combate ao calor e aos efeitos da luz sobre as
grandes superficies de vidro na parte externa das construgbes”®.

Henry-Russell Hitchcock enfatiza “a notavel vitalidade de uma arquitetura
moderna em desenvolvimento em linhas de alguma maneira diferentes de nossa
propria ou daquela da Europa™. Era o reconhecimento que a arquitetura
moderna brasileira ndo se definia na linha de mera extensao das proposi¢cdes
internacionais, mas tinha forca e personalidade suficientes para se constituir
como uma produgdo autdbnoma.

Todas as trés publicacdes, de certa forma, tém ligagbes com o MoMa —
Museu de Arte Moderna de Nova York. As duas primeiras foram resultado de
exposicdes organizadas pelo programa internacional da instituicdo, no qual
atuavam nomes como Elizabeth Mock, responsavel por vérias iniciativas dentro
desse setor. J& o Modern architecture, de Mindlin, nasceu como um suplemento
do Brazil builds, uma vez que sua publicacdo, apds quatro edi¢des, havia
cessado. Segundo o autor, a intencdo nao era substitui-lo, mas tracar um
panorama mais completo, desde o fim dos anos 20 até o presente, incluindo os
exemplos mais importantes ja mostrados.

ARTIGOS ¢ P. 080-097



084

pos-

(8) GOODWIN, P,, op. cit.

(9) CAPPELLO, Maria
Beatriz Camargo.
Arquitetura em revista:
Arquitetura moderna no
Brasil e sua recepgdo nas
revistas francesas,
inglesas e italianas (1945-
1960). Tese (Doutorado)
Sao Paulo: FAUUSP, 2005,
p. 105.

(10) NOBRE, Ana Luiza. A
eficacia do corte. In:
FRANCESCHI, Antonio
Fernando de et al. O Brasil
de Marcel Gautherot. Séo
Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2001, p. 21.

(11) Idem.

A atuacdo do programa internacional do MoMa estava perfeitamente de
acordo com as acdes governamentais norte-americanas diante da Segunda Guerra
Mundial. Getulio Vargas, entdo presidente ditatorial do Brasil, manteve, desde o
inicio, uma posicdo duvidosa em relagéo ao confronto. Em janeiro de 1942,
finalmente, o Brasil entrou na guerra ao lado dos aliados. Philip Goodwin nao
deixa de pontuar a questdo em seu prefacio, salientando que a ansiedade “por
travar relagées com Brasil, um pais que ia ser nosso futuro aliado™ era um dos
motivos da viagem. Ndo que esse fato desmereca a qualidade da arquitetura
brasileira: a Segunda Guerra criou uma oportunidade Unica para sua divulgacédo e
sua insercdo na bibliografia estrangeira.

O pioneirismo de Brazil builds algou-o a categoria de referéncia bibliografica
para outras publicagdes. Grande numero de artigos sobre a arquitetura brasileira
em revistas norte-americanas e européias foi escrito a partir desse livro, sem que
seus autores tivessem visitado as obras, como salienta Maria Beatriz Cappello ao
citar o artigo de John Summerson, “The Brazilian Contribution”, em Architectural
Review (maio 1943): “o autor comenta que sua andlise depende da veracidade
das fotos.”™ E a fotografia substituindo o referente, tomada no lugar do préprio
edificio, elevada ao patamar do real.

Brazil builds potencializou o processo de reconhecimento internacional
iniciado trés anos antes pelo Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York.
Internamente, os arquitetos se conscientizaram sobre a importancia e a amplitude
alcangada pelas publicagdes especializadas. Ana Luiza Nobre aponta para a
percepcdo que a fotografia asseguraria “as suas obras permanéncia no tempo™®° .

“(...) cedo esses arquitetos perceberam na fotografia uma chave para
garantir seu ingresso no seleto circuito internacional das revistas
especializadas cujos editores, em geral também arquitetos atuantes em
defesa da arquitetura moderna, seguiam avidos por imagens para exibir
ao mundo. Certamente ha que ser considerado que o projeto moderno,
por principio universalizante, haveria de encontrar forte aliado na
fotografia como meio de intermediar a disseminacdo de um idedrio que
se queria comum, além das fronteiras geogréficas e idiomaticas. ™!

A férmula historiador + fotégrafo foi utilizada tanto em Brazil builds quanto
em Latin american architecture. No primeiro, Philip Goodwin, arquiteto e
historiador — presidente da Comissao de Relacdes Exteriores do Instituto Norte-
Americano de Arquitetos (A.I.A.) e da Comissdo de Arquitetura do MoMa, além de
membro honoréario do Instituto dos Arquitetos do Brasil —, uniu-se a George
Everard Kidder Smith, arquiteto e fotégrafo. No segundo, Henry-Russell Hitchcock,
historiador, uniu-se a Rosalie Thorne McKenna, fotoégrafa, sob a supervisdo do
ainda presidente da Comissdo de Arquitetura do MoMa, Philip Johnson. Por sua
vez, Mindlin utilizou fotografias de arquivos dos arquitetos.

Embora a maioria das fotografias de Brazil builds seja da autoria de Kidder
Smith, sdo citados outros fotdégrafos — j& conhecidos na midia especializada que
ganhava corpo em Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Marcel Gautherot e Eric Hess
entram com documentacdes criadas para o Servigco do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — Sphan, como o museu e igreja de Sdo Miguel das Missoes,
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Fazenda Boa Unido e o Convento da Penha. Gautherot ainda contribuiu com as
fotos do conjunto da Pampulha, de Oscar Niemeyer. Photo Jerry — especializado
em estudio — estéd nas fotos das maquetes das escolas industriais de Sdo Paulo e
Rio de Janeiro; Leon Liberman (por intermédio da revista Acrdpole), na foto de
uma “casa ‘colonial’ de hoje em dia"'?; Photo Rembrandt, na foto do teatro de
Manaus; Peter C. Scheier, na foto da Residéncia Arnstein, de Bemard Rudofsky; e
Hugo Zanella, na foto de uma residéncia de Gregori Warchavchik.

Em Latin american architecture, 12 anos ap6s Brazil builds, a contribuigéo
de fotégrafos brasileiros é mais relevante, talvez pela proposta mais abrangente de
documentar a arquitetura moderna em 11 paises e pela boa documentagéo
fotogréfica j& existente a respeito da produgéo do Brasil. Dos 22 projetos
brasileiros apresentados, a Rosalie McKenna séo atribuidas fotografias de apenas
quatro (os edificios do Parque Guinle, de Lucio Costa; a piscina do Departamento
de Esportes do Estado de S&o Paulo, de lcaro de Castro Mello; o Conjunto
Residencial Pedregulho, de Affonso Eduardo Reidy; e a residéncia dos
funcionarios do Centro Técnico de Aeronautica, de Oscar Niemeyer). Kidder Smith
tem os créditos de duas fotografias, ambas ja mostradas em Brazil: uma do
Ministério da Educagédo e outra da Igreja do Roséario dos Pretos, em Ouro Preto.
Dentre os profissionais atuantes no Rio de Janeiro temos Aertsens Michel, Carlos
Botelho, Foto Jerry (novamente com fotos de maquetes), Marcel Gautherot e R.
Maia & Franceschi; dentre os de Sdo Paulo, Alexandre Smilg, J. Siqueira Silva e
Peter Scheier.

Quase simultaneamente ao Latin american architecture foi lancado Modern
architecture in Brazil, do arquiteto brasileiro Henrique Mindlin. Sua proposta foi
retomar e complementar Brazil builds, mantendo a organiza¢do dos projetos por
tipologia, contudo, revista e ampliada, de forma a abranger outras funcdes, como
industria, edificios religiosos e museus. O nimero de projetos de arquitetura
moderna duplicou e sua distribuigéo territorial também é diversa: enquanto em
Brazil builds metade das obras encontrava-se no estado do Rio de Janeiro, um
quarto em Sao Paulo e o outro quarto em Minas Gerais e em estados do Nordeste,
em Modern architecture a proporgao entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro é mais
equilibrada, ainda que o segundo predomine. A participacdo dos estados do
Nordeste diminui. Comparativamente, em Latin american architecture, 60% por
cento dos projetos estdo no Rio de Janeiro, o dobro dagueles em Sao Paulo. Dos
outros estados ha apenas a Igreja de Sdo Francisco, de Oscar Niemeyer, no bairro
da Pampulha, em Belo Horizonte.

As listas de projetos selecionados interceptam-se em varios pontos, mas o
Ministério da Educacédo e da Saude (MES) é o Unico edificio a aparecer nos trés
livros, sempre tomado como o marco inicial da arquitetura moderna no Brasil.
Como ja colocado, uma das fotografias do MES, de Kidder Smith, publicadas em
Brazil builds, aparece novamente no livro de Hitchcock, enquanto em Mindlin
foram utilizadas fotografias de Marcel Gautherot e Rafael Landau, ambos
residentes no Rio de Janeiro. A inexisténcia de projetos comuns aos trés livros
deve-se a diversidade das propostas e a divergéncia de periodos. Em Latin
american architecture, o carater panoramico permitia apenas a escolha de poucos
edificios. Cronologicamente, Latin american se identifica com Modern
architecture, e, de um modo geral, dos 22 projetos apresentados por Hitchcock,
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apenas trés ndo sao estudados por Mindlin (Edificio Anténio Ceppas, de Jorge
Machado Moreira; Edificio C.B.l., de Lucjan Korngold; Banco Paulista do
Comércio, de Rino Levi). As imagens, na maioria, sdo as mesmas ou criadas pelos
mesmos fotégrafos. Por outro lado, se compararmos Brazil builds e Modern
architecture, todos os edificios documentados por Kidder que reaparecem no
segundo livro ganharam novos registros de fotégrafos brasileiros. A Unica
equivaléncia é o conjunto da Pampulha, o qual, em ambos, foi documentado por
Marcel Gautherot.

A andlise dos créditos fotograficos desses livros, particularmente Modern
architecture, indica-nos o perfil da produgéo da fotografia especializada de
arquitetura nas décadas de 1940 e 1950 no Brasil. Os dois grandes centros
irradiadores da arquitetura moderna, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, constituiram-se
o mercado de trabalho desses fotégrafos. Essa concentragéo justifica-se néo
apenas pela demanda, mas também pelo nimero de fotoclubes e escolas, pelo
acesso mais facil a materiais, equipamentos e bibliografia. Os fotégrafos
encontrados nesses livros eram nomes constantes nos periédicos especializados,
como Acrépole (Sao Paulo, 1938-1971), Habitat — Revista das artes no Brasil (Séo
Paulo, 1950-1965) e Mddulo — Arquitetura e artes visuais no Brasil (Rio de
Janeiro, 1955-1989).

Aertsens Michel, Rafael Landau, Carlos Botelho, José e Humberto Franceschi
(Foto Franceschi), Jean Manzon, Foto Carlos e Marcel Gautherot eram
profissionais destacados no Rio de Janeiro. Com excec¢do do primeiro, todos
faziam parte do corpo de colaboradores freqlientes da revista Mddulo. Marcel
Gautherot — que estudou arquitetura na Franca — destaca-se nesse grupo por seu
amplo registro das manifestagcbes da arquitetura moderna desde os primérdios —
obras de Affonso Eduardo Reidy, Lucio Costa, Alcides da Rocha Miranda, Paulo
Antunes Ribeiro, Milton e Marcelo Roberto. A sélida amizade com Roberto Burle
Marx e Oscar Niemeyer rendeu-lhe a quase exclusividade da documentacao de
seus projetos. Destaca-se também pela documentacdo dos monumentos histéricos
para o Sphan, sob a diregdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Em Sao Paulo, o registro fotografico da arquitetura moderna era realizada
por Boer, Alexandre Smilg, Ernesto Mandowski, Francisco Albuquerque, Sascha
Harnish, Hugo Zanella, José Moscardi, Hans GUnter Flieg, Peter C. Scheier e Leon
Liberman, entre outros. Todos eram colaboradores constantes das revistas
Acrépole, AD e Habitat — Ernesto Mandowsky também foi orientador do
departamento fotogréafico desta Ultima e Boer era o fotdgrafo da revista AD —
Arquitetura e decoragdo. A revista Acrdpole consolidou os nomes de Leon
Liberman, Hugo Zanella'® e José Moscardi, que Ihe forneceram as imagens com
quase total exclusividade. Liberman atuou na cidade a partir da década de 1920
e acompanhou a Acrépole durante sua primeira fase, sob a direcdo de Roberto
Corréa de Brito. Hugo Zanella apareceu a partir da década de 1940, e seu nome
esteve freqlientemente associado ao de Moscardi, seu socio e cunhado, que se
tornaria “o fotdégrafo da Acrépole”'* — nas palavras de Max Gruenwald, o
proprietario da revista em sua segunda fase (1953-1971) — e a grande referéncia
em documentagéo de arquitetura em S&o Paulo.

E relevante a quantidade de fotégrafos de origem estrangeira dentre os
profissionais dessa época. O periodo entreguerras e a Segunda Guerra

POS V.1§ N.24 * SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



(15) FALBEL, Anat.
Immigrant architects in
Brazil: A historiographical
issue. Docomomo, Sao
Paulo, n. 34, p. 60, mar.
2006. Tradugéo da autora.

(16) KOSSOQY, Boris. Luzes
e sombras da metropole:
um século de fotografias

em Sao Paulo (1850-1950).

In: PORTA, Paula (org).
Histdria da Cidade de Séo
Paulo, v. 2: a cidade no
Império 1823-1889. Séo
Paulo: Paz e Terra, 2004,
p. 387-455.

intensificaram a imigracdo para o Brasil. Grande numero de arquitetos,
engenheiros, urbanistas, designers, pintores, escultores e fotégrafos
estabeleceram-se no pals, tornando-se “agentes modernizadores nos seus diversos
campos de influéncia™® . E possivel identificar duas origens predominantes dos
fotografos imigrantes, a francesa e a alema. Da Franca vieram Jean Manzon,
Marcel Gautherot e Pierre Verger, impulsionados por motivos diversos — para
Manzon, a imigracdo para o Brasil seria a Unica possibilidade de sobrevivéncia
em meio aos combates da guerra; Gautherot se interessara pelo pais com a leitura
do romance Jubiaba, de Jorge Amado; Verger era um viajante. Da Alemanha
vieram Alice Brill, Hildegard Rosenthal, Hans Gunter Flieg, Peter C. Scheier, Curt
Schulze e outros. Diante da ascensdo do partido nazista, esse grupo se refugiou
da guerra, nas décadas de 1930 e 1940. Boris Kossoy'® assinala a marcante
atuacdo desses imigrantes na fotografia profissional de arquitetura, publicidade,
jornalismo e industria, impondo inovagdes e posturas estéticas avancadas,
resultado de seus repertérios e referéncias da formagéo na Europa.

Outra caracteristica comum entre esses profissionais é a diversidade da
produgéo, atuando em varios campos. Com algumas excegdes, nenhum foi
exclusivamente fotégrafo de arquitetura. Jean Manzon foi, na década de 1940, o
responsavel pela remodelagdo da revista O cruzeiro, notabilizando-se por sua obra
fotojornalistica. O cearense Francisco Albuguerque seria conhecido pelo trabalho
publicitario, sendo o pioneiro da publicidade brasileira na década de 1940 em
Sao Paulo. Marcel Gautherot se dedicou amplamente a sua pesquisa sobre a
cultura popular brasileira. Hans Gunter Flieg produziu também fotografias
industriais e publicitarias. Peter Scheier foi fotdégrafo da revista O cruzeiro,
fotégrafo oficial do MASP — Museu de Arte de Sdo Paulo — e fotografo de eventos.

Esse panorama tracado a partir das fotografias dos trés livros referenciados
conduz-nos a segunda parte, na qual serdo analisadas as fotografias de Peter C.
Scheier neles publicadas.

PETER SCHEIER: FOTOGRAFO

Peter Scheier nasceu na cidade de Glogau, na regido da Silésia, Alemanha,
em 1908. Com a ascensdo do partido nazista, em 1933, e seu conseqiente anti-
semitismo, a idéia de imigracdo tornou-se corrente na familia. Em 1937, Scheier
deixou a Europa, antes da deflagracao da Segunda Guerra Mundial, em 1939.

No Brasil — um pais até entdo estranho, sem pessoas conhecidas e cuja
lingua ndao compreendia — estabeleceu-se em S&do Paulo, cidade na qual
conseguiu emprego em um frigorifico, em razdo de uma carta de recomendacéo
de um tio. Para complementar o salério, vendia clpulas de abajures. Entretanto, o
incomodo de carrega-las pelo Largo do Arouche — local de sua primeira
residéncia — levou-o a fotografia, com o propésito de montar um catélogo. Esse foi
0 inicio de sua profissdo de fotégrafo. Scheier, possivelmente, possuia
conhecimento amador e um equipamento simples, pois ha fotografias pessoais
suas tiradas ainda na Europa, nas quais sédo identificados seus pais, sua primeira
esposa e seu primeiro filho. Contudo, seu aprimoramento foi autodidata, sem
conhecimento ou estudos técnicos profundos prévios.
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Scheier sempre trabalhou em Séo Paulo. Em 1939, ganhou o 1°¢ prémio do
Concurso Centenario de Photographia, promovido pelo Suplemento de Rotogravura
de O Estado de S. Paulo. Nessa época abriu o estudio fotografico Foto Studio Peter
Scheier, com a colaboracdo da esposa. Seu interesse em acompanhar todo o
processo de revelagcdo e ampliacdo justifica a presenca do laboratério em suas
residéncias, sempre reformuladas em funcdo do negécio, para abrigar todas as
funcdes necessarias. Seu endereco mudou algumas vezes, transferindo-se, apés o
Largo do Arouche, para uma casa na rua Bento Freitas, em seguida para a rua
Monte Alegre e, por fim, j& nos anos 50, fixou-se na alameda Casa Branca, 363. O
estudio funcionou até 1975, quando Scheier decidiu voltar para Alemanha.

A diversificagdo de sua producao foi fator de destaque em sua carreira:
produziu fotografias de eventos sociais, de arquitetura, industria, publicidade e
jornalisticas. De 1945 até 1952 trabalhou como colaborador dos Diarios
Associados, de Assis Chateaubriand, na revista O cruzeiro. Esse trabalho Ihe
proporcionou contato com pessoas como Nelson Motta, Paulo de Arlindo Silva e
Freitas Nobre, com quem produziu diversas reportagens. Conheceu Pietro Maria
Bardi, que, em 1947, ano da fundagédo do MASP, chamou-o para ser o fotégrafo
oficial do museu, registrando suas atividades, eventos e acervo. Na area de
arquitetura fotografou obras de arquitetos como Rino Levi, Lina Bo Bardi e Oswaldo
Bratke, colaborando para revistas especializadas como Acrdpole e Habitat.

Em 1953, publicou o livro Parand, Brasil, uma edigdo comemorativa do 12
Centenario do Estado do Parana, pela imprensa paranaense. Em 1954, por ocasiao
do quarto centenério da cidade de Sao Paulo, publicou o livro Sdo Paulo: Fastest
growing city in the world, pela Livraria Kosmos Editora, de Stefan Geyerhahn. Pela
Kosmos ainda langaria, em 1960, Brasilia vive!, a qual incluia fotos da inauguragéo
de Brasilia e, em 1968, Imagens do passado de Minas Gerais. Scheier visitou
muitos pontos do Brasil. Fascinava-o a luz brasileira, assim como o homem: em sua
ampla producédo, sempre que possivel, o elemento humano esté presente.

Apesar da suposta despretensdo artistica, estética ou ideoldgica e da visdo
comercial da fotografial’, considerada como seu meio de sobrevivéncia em um pais
estrangeiro, ndo ha como descartar os quase 30 anos nos quais conviveu, na
Europa, com uma estética visual presente nas revistas e jornais ilustrados, em
cartazes, em exposicles de arte. Portanto, o papel de Peter Scheier, com os demais
fotégrafos imigrantes no Brasil, foi inserir suas experiéncias vivenciais na cultura
visual brasileira da época, ampliando a extensdo das correntes vanguardistas para
muito além dos circulos restritos dos fotoclubes, atingindo uma grande parcela da
populacdo por meio da fotografia comercial, publicitéaria, industrial, jornalistica e
outras.

TRES ARQUITETOS, TRES LIVROS E UM FOTOGRAFO

No conjunto da obra de um fotégrafo cuja variedade de temas foi grande, é
provavel haver penetracdo de algumas praticas fotograficas proprias de certos temas
em outros. O trabalho de seis anos no fotojornalismo certamente influenciou a
fotografia de arquitetura de Peter Scheier. Podemos ainda considerar sua origem
estrangeira e suas referéncias culturais como fatores que distinguem suas
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fotografias dos demais. Aquelas publicadas nos trés livros em questdo demonstram,
sutilmente, esses pontos, mais visiveis naquelas encontradas em seus livros
autorais, nos quais € possivel notar o uso dos angulos obliquos, em geral
ascendentes — de baixo para cima — em composi¢cbes diagonais, cujo resultado
visual transforma o edificio ndo em elemento arquitetonico e espacial, mas em
elemento geométrico e grafico. Posturas tipicas da cultura visual da época, evidente
no trabalho de fotégrafos como Alexander Rodchenko e Albert Renger-Patzch.

Peter Scheier circulava pela regido da praca da Republica, area de
efervescéncia urbana e cultural da Séo Paulo dos anos 50, de grande concentragéo
de escritérios de arquitetura. No 13° andar do edificio dos Diarios Associados, na
rua Sete de Abril, n. 230, ficava o escritério de Lina, cinco andares acima da
redacdo da revista Habitat e dez acima do MASP. Rino Levi trabalhou no Edificio
Esther (Avenida Ipiranga, 480) e depois se mudou para a sede do Instituto de
Arquitetos do Brasil — IAB — da rua Bento Freitas, 306, onde também trabalhavam
Jo&o Vilanova Artigas, [caro de Castro Melo e Henrique Mindlin. Na Barao de
Itapetininga encontravam-se Roberto Aflalo, Eduardo Corona, Gregori Warchavchik,
Plinio Croce e Miguel Forte; na rua Avanhandava, Oswaldo Arthur Bratke. A sede da
revista Acropole ficava na Libero Badaré. Essa area seria o centro das imagens
retratadas em 1954 no livro Sdo Paulo: The fastest growing city in the world — assim
como em outros albuns comemorativos do quarto centenario da cidade —, por
sintetizar a idéia de progresso e modernidade naguele momento.

Peter Scheier documentou obras de Bernard Rudofsky, Gregori Warchavchik,
Oswaldo Bratke, Lina Bo Bardi e Rino Levi, sendo deste o maior volume de obras
registradas. Mais que isso, Scheier documentou a arquitetura inserida no contexto
urbano. Assim, ele foi testemunha de obras de arquitetos como Lucjan Korngold
(Edificios CBI Esplanada e Thomas Edison), Alvaro Vital Brasil (Edificio Esther),
Jacques Pilon (Biblioteca Municipal e sede de O Estado de S. Paulo) e Oscar
Niemeyer (Edificio Copan) os quais se destacavam no tecido urbano paulistano.

A sua producdo de fotografia de arquitetura comecgou nos primérdios da
década de 1940. Quando da publicacdo de Brazil builds, portanto, o Foto Studio
Peter Scheier estava iniciando suas operacdes, o que justifica, em parte, a ele ser
creditada apenas uma imagem, a da Residéncia Arnstein, de Bernardo Rudofsky.
Em Modern architecture in Brazile Latin american architecture since 1945,
Scheier aparece com mais freqliéncia, uma vez que ja possufa um retrospecto de
fotografia de arquitetura mais amplo, cujo conteldo se encaixava na proposta
editorial e nos periodos abordados pelos autores.

Bernard Rudofsky, imigrante austriaco, morou em Sdo Paulo de 1938 a 1942,
quando se mudou para Nova York. Sua presenga em Brazil builds, com duas
residéncias — a Arnstein e a Frontini — esta relacionada com seu trabalho como
editor associado e diretor de arte na revista New Pencil Points, que, em 1943,
publicou um artigo'® sobre suas casas Arnstein, Frontini e Hollenstein em S&do
Paulo, com parte das imagens mostrada no Brazil builds, produzidas por Kidder
Smith e Peter Scheier.

Embora sua documentagdo da Residéncia Arnstein'®, publicada na revista,
fosse ampla e consistente, para Brazil builds apenas uma das fotos de Scheier foi
selecionada. Suas imagens externas exploravam o jardim tropical abundante e a
integracdo entre o interior da residéncia e o patio interno. Scheier sabia explorar a
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transparéncia da arquitetura moderna eficientemente em suas fotografias — a
residéncia Lina Bo Bardi, Milton Guper e as posteriores fotos dos edificios de Brasilia
revelam essa qualidade. A imagem publicada em Brazil retrata o viveiro em uma
composicao frontal, freqlente na documentagéo de arquitetura de Peter Scheier.

Nesse tipo de composicéo, estdo presentes pontos tipicos da fotografia
classica de arquitetura, encontrados na obra de fotégrafos como o americano Ezra
Stoller: ponto de vista como uma elevagéo e uso de perspectiva com ponto de fuga
para aumentar dramaticamente o senso de profundidade. Um claro exemplo é uma
fotografia interna da Residéncia Lina Bo Bardi®°, publicada em Modern
architecture, obra na qual a arquiteta comparece com dois projetos.

Essa fotografia (Figura 1) é uma composigéo frontal, com uma diagonal forte a
esquerda, referente ao caixilho em perspectiva. O posicionamento de Scheier junto
da caixilharia permitiu mostrar uma caracteristica primordial do projeto, sua relacao
interior-exterior. A implantacdo da casa na parte mais alta do terreno, com vista
para o ainda desocupado bairro do Morumbi, a grande area de jardim e a vedagéo
em vidro estdo sintetizadas nessa imagem. Além dessa, ha um detalhe da escada
externa produzido por Scheier. Os créditos das demais fotos da residéncia — vista
geral, escada e jardim — sdo atribuidos a Francisco Albuguerque, todas ja
publicadas anteriormente na revista Habitat, n. 10, de 1953.

Além da residéncia, Lina publicou o Museu de Arte de Sao Paulo em Modern
architecture in BraziP', com fotografias também produzidas por Scheier. Fotégrafo
oficial do MASP desde sua fundagdo, em 1947, ele teve contato direto com a
arquiteta. Documentava o acervo, 0s eventos e as atividades do Instituto de Arte
Contemporanea — IAC, escola de artes do museu, que contemplava diversas

Figura 1: Residéncia Lina Bo Bardi
Autor: Peter

Foto: Peter Scheier

Fonte: MINDLIN, 1956, p. 43.
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(22) MASP, Lina Bo Bardi,
Sao Paulo, 1947.

atividades como danca, musica, desenho industrial e artesanato. Scheier também
colaborou com a revista Habitat — Revista das artes no Brasil, criada em 1950 e
dirigida por Lina e Pietro Bardi.

O Museu de Arte?? ocupava dois andares da sede dos Diarios Associados,
na rua Sete de Abril. No primeiro andar ficavam os auditérios, laboratério de
fotografia, secretaria e biblioteca, ao passo que, no segundo, ficava exposto o
acervo permanente. Os cursos promovidos pelo IAC aconteciam em outros andares
do edificio. O museu é apresentado no livro em quatro vistas internas, sendo trés
da sala do acervo permanente e uma do auditorio.

Com angulos abertos e obliquos, Scheier mostrava a extensédo do espaco da
colegdo permanente e suas caracteristicas fisicas, enfatizadas no texto de Mindlin,
como a iluminagéo, o forro vazado de elementos metélicos e a continuidade e
flexibilidade do espaco garantida pelos suportes metdlicos dos painéis de
exposicdo, cuja interferéncia era quase nula. A “vitrine das formas”, projetada por
Lina, presa ao teto por tirantes, era presenga marcante das fotos, nas quais
Scheier explorava a visibilidade da pinacoteca por seus panos de vidro
transparentes.

Uma fotografia também frontal (Figura 2), a qual documenta o fundo do
saldo de exposicao do acervo permanente, destaca-se por sua estrutura
interessante: do lado esquerdo, dominado pelo acabamento preto, estdo duas
grandes estatuas, uma escultura grega (século 4), em primeiro plano, e uma
deitada, Bacante adormecida, de Valério Villareale, logo a seguir. Ao fundo, estédo
moveis e quadros — a tela Sdo Sebastido na coluna, de Pietro Perugino, a direita,
atrai a atencdo. Para equilibrar a composicado, cujo vazio a direita seria incbmodo,
Scheier utilizou um recurso muito comum em suas fotos: colocou-se sentado na
frente da estatua, observando-a, preenchendo o primeiro plano. Scheier
costumava inserir-se em fotografias, valendo-se de retrovisores de carro, espelhos,
tripés e disparadores para produzir seus auto-retratos.

Figura 2: Acervo permanente
do MASP

Foto:Peter Scheier

Fonte: MINDLIN, 1956, p. 182
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Figura 3: Instituto
Central do Cancer
Foto: Peter Scheier
Fonte: MINDLIN, 1956,
p. 155
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Figura 4: Edificio
Prudéncia

Foto: Peter Scheier
Fonte: MINDLIN, 1956,
p. 97
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(23) Hospital Antonio
Céandido de Camargo, Rino
Levi e Roberto Cerqueira
César, Séo Paulo, 1949-
1954,

(24) Ha uma divergéncia
sobre a autoria da foto
externa geral do conjunto.
Em Latin american
architecture, ela é
atribuida a J. Siqueira Silva
e ndo a Scheier, como
consta no livro de Mindlin.

(25) Edificio Prudéncia,
Rino Levi e Roberto
Cerqueira César, Sdo
Paulo, 1950.

(26) Residéncia Milton
Guper, Rino Levi e Roberto
Cerqueira César, Sao
Paulo, 1951-1953.

Rino Levi, ao contrério de Lina, teve projetos publicados nos trés livros. Em
Brazil builds, Kidder Smith documentou o Instituto Sedes Sapientiae. O Instituto
Central do Cancer e a Residéncia Milton Guper aparecem nos demais livros. Em
Latin american architecture € mostrado, ainda, o Banco Paulista do Comércio, e,
em Modern architecture, o Edificio Prudéncia. Com excecdo do Sedes Sapientiae,
todas as fotografias publicadas nesses livros sdo de Peter Scheier, que
documentou muitos outros projetos do arquiteto, como Edificio Porchat, Cine
Ipiranga e Hotel Excelsior, Companhia Jardim de Cafés Finos, Hospital Cruzada
Pré-Infancia, Ordem dos Advogados do Brasil, Garagem América, além do préprio
Instituto Sedes Sapientiae.

O Instituto Central do Cancer? foi o primeiro projeto hospitalar de Rino Levi
a ser construido e teve grande repercussao na midia especializada, nacional e
internacional. Scheier o documentou pouco antes de sua inauguracdo: a presencga
de material de construgéo e entulho nas areas externas é indicativa de o edificio
nao estar totalmente concluido. Scheier criou imagens externas® que mostram a
solugdo encontrada para o desnivel do terreno, com a diviséo do programa em
blocos distintos, implantados em platés de diferentes niveis. Ou ainda que
ressaltam a relagéo da calcada com o volume vertical de dez pavimentos do bloco
de quartos, intermediada pelo bloco de dois andares da entrada. Também
registrou a area de descanso de funcionarios e de pacientes internados, com seus
brises metalicos e as formas organicas dos canteiros e espelhos d’agua de seu
jardim.

As rampas que ligam a recepg¢do aos niveis de atendimento ao publico no
bloco posterior foram registradas a partir de dois angulos diferentes: um frontal,
publicado no livro de Hitchcock; e outro obliquo, publicado em Modern
architecture. O desnivel vencido pelo sistema de circulacdo entre os dois blocos
fica menos claro na adogédo do angulo obliquo ascendente (Figura 3), que
resultou em grande distorcdo e cuja abertura focal permitiu ver apenas o encontro
das rampas com a caixa de escada. Do ponto de vista compositivo e estético, esse
angulo obliquo é mais interessante que o frontal por ressaltar as curvas das
rampas e da escada, uma sutileza do arquiteto no desenho dessas circulacdes.

No Edificio Prudéncia®®, Peter Scheier também retratou brilhantemente a
curvatura da rampa de acesso. A fotografia (Figura 4) parece composta segundo
um zoneamento, no qual a curva da rampa junta-se aos elementos organicos da
vegetacdo, no plano inferior, contrapondo-se a ortogonalidade do caixilho, no
plano superior. O tronco da palmeira marca o eixo vertical, alinhado com a
alvenaria que separa os caixilhos. Essas sutilezas na composicdo mostram o
cuidado de sua documentacao arquitetbnica: o dominio das verticais, a amarracao
de elementos externos aos componentes do edificio, a busca de uma légica no
posicionamento e na composigdo. Essas questbes chegam ao registro da
residéncia Guper®, um conjunto de imagens maduro, rico, equilibrado e bem-
resolvido.

Peter Scheier mostrou sensibilidade para ressaltar os pontos primordiais do
projeto: o jardim como extensdo da sala de estar e o conforto fornecido pelo
pergolado, cujo sombreamento protege a area da incidéncia solar direta. Todas as
imagens demonstram seu cuidado com o paralelismo das linhas verticais e o
equilibrio de suas composigbes, em geral frontais e com um Unico ponto de fuga.

ARTIGOS ¢ P. 080-097



Figura 5: Residéncia
Milton Guper

Fonte: HITCHCOCK, 1955,
p. 59
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A relacdo entre o jardim e a sala de estar predomina em conjunto
formado por trés fotografias complementares, tiradas aproximadamente do
mesmo ponto. A foto que se repete em Modern architecture e latin american
architecture (Figura 5) é uma vista do jardim com a sala de estar a esquerda:
ha um contraponto entre as linhas horizontais do pergolado e as verticais,
compostas pelos pilares a direita e o caixilho a esquerda. O predominio da
area de teto valoriza o desenho em linhas paralelas do pergolado. O rigor
geométrico se exprime nas vigas do pergolado, no fechamento vertical e nos
planos dos modulos do caixilho da sala, apenas suavizado pela presenca da
vegetacao.

CONCLUSAO

Dois pontos foram norteadores nesta anélise. O primeiro concerne a
repercussdo no exterior da arquitetura moderna do Brasil. Brazil builds
potencializou o processo de reconhecimento internacional iniciado trés anos
antes pelo Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York.

Em 1942, ano da exposicdo homonima e de sua publicacdo, poucos
perioddicos de arquitetura circulavam pelo pais. Acrdpole, criada em 1938,
investia na fotografia especializada — inicialmente produzida por Leon Liberman
— como ferramenta de conhecimento dos projetos. Na década de 1950 surgiram
outras revistas, como Habitat (1950), AD — Arquitetura e decoracdo (1953) e
Mddulo (1955).

O segundo ponto foi a imigragdo em virtude da deflagracdo da Segunda
Guerra Mundial em 1939, que conduziu ao Brasil levas de artistas, entre os
quais arquitetos e fotégrafos. Esse grupo, inserido no mercado de trabalho,
trouxe conhecimentos diversos que impulsionaram seus campos de atuacao.
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(27) ELWALL, Robert.
Building with light: The
international history of
architectural photography.
Londres: Merrel
Publishers, 2004, p. 180.

(28) Em meados da
década de 1960 esse
paradigma de “remocédo
de signos da vida” passou
a ser contestado,
principalmente nos
Estados Unidos, onde
profissionais buscavam
revigorar o registro de
arquitetura inspirados no
fotojornalismo, a fim de
comunicar algum senso de
realidade, mostrar
edificios contextualizados
€ em uso por pessoas
agindo em atividades
cotidianas, em oposigao a
figuras firmes e estaticas
servindo de escala. Ver:
ELWALL, op. cit,

p. 162-163.

(29) O acervo de Peter
Scheier pertence
atualmente ao Arquivo
Historico Judaico
Brasileiro, que abriga toda
a documentagéo do
fotégrafo. A
documentacao fotografica
das obras do arquiteto
Rino Levi pertence a
biblioteca da FAUUSP. A
documentacaéo fotografica
de Lina Bo Bardi pertence
ao Instituo Lina Bo Bardi,
e a documentagdo do
MASP também esté
disponivel na sede do
museu.

Embora o conflito tenha intensificado esse processo, a presenca de fotografos
estrangeiros na documentacado de arquitetura no Brasil data das primeiras
décadas do século 20, com o trabalho de fotégrafos como o alem&o Theodor
Preising e o suico Guilherme Gaensly em Sao Paulo, e o francés Marc Ferrez no
Rio de Janeiro.

A arquitetura moderna brasileira, dessa forma, fazia-se conhecer pelos
registros dos estrangeiros, radicados no Brasil ou ndo. Kidder Smith, Rosalie
Thorne McKenna, Leon Liberman, Marcel Gautherot, Peter C. Scheier, Aertsens
Michel, Jean Manzon, Boer, Sascha Harnish e Hans Glnter Flieg foram alguns
desses profissionais que documentaram a arquitetura de nosso pais, permeados
por conhecimentos adquiridos em seus paises de origem. Ao seu lado estavam
0s imigrantes que atuavam em duas importantes revistas: Max Gruenwald —
austriaco, dono da Acrdpole em sua segunda fase — e o casal Bardi — italianos,
editores da Habitat.

A figura de Peter Scheier sintetiza as questdes deste texto. Levou para a
documentacdo de arquitetura a rapidez e a agilidade tipicas de sua prética
dentro do fotojornalismo e da fotografia de eventos. Assim, sdo compreensiveis
as diferencas de postura e técnica em relagdo aos fotografos especializados.

Tanto em seus angulos frontais quanto nos obliquos, a preocupagdo com
o paralelismo das linhas verticais sempre esteve presente. Nos trabalhos mais
tardios, nota-se a organizagdo dos elementos em funcado das linhas ou
componentes do espago arquitetbnico. Os dngulos ascendentes ou
descendentes, tipicos de seu trabalho autoral ou fotojornalistico e permeados
pela cultura visual da época, sdo usados com mais comedimento, para
ressaltar determinados detalhes. Scheier, em geral, optava por angulos mais
convencionais e equilibrados, sem distor¢gdes, baseados nos elementos
classicos da fotografia de arquitetura, como o ponto de vista elevacional, a
composicao fortemente simétrica, o uso de perspectiva com um ponto de fuga
para aumentar o senso de profundidade e o foco preciso em toda a area® . A
perfeita compreensdo das intencdes do arquiteto e das relagdes espaciais
envolvidas criou registros impecaveis, como nas residéncias Lina Bo Bardi e
Milton Guper.

Embora a presenca humana seja uma caracteristica marcante em seu
trabalho fotojornalistico, ndo é téo freqliente em sua documentacédo de
arquitetura. Os espagos quase sempre estavam vazios. Ndo mostrava a
arquitetura sendo utilizada, ao contrario, mostrava-a limpa, desprovida de
interferéncias. Essa auséncia era constante em fotégrafos das décadas de 1950 e
1960, que buscavam comunicar as relagdes espaciais e o desenho original do
arquiteto em imagens precisas e limpas, sem a presencga de elementos moveis,
como pessoas e veiculos®® .

Apesar de a fotografia de arquitetura ndo ser a producdo mais volumosa e
conhecida de Peter Scheier®, ela corresponde a um acervo significativo da
arquitetura moderna paulista. Ao lado de outros profissionais, Scheier
documentou exemplares construidos nas décadas de 1940 e 1950, periodo de
amadurecimento dessa arquitetura. Periodo também de estreitamento das
relacOes entre essas duas artes, em um objetivo Unico de divulgagéo e
consolidacdo da identidade da arquitetura brasileira, no pais e no exterior.
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¢ WEeRTHER A JOHANNeES:
A eSTeTIZACAO DA VIDA

REsumo

Aquilo a que a historiografia da arte chamou Romantismo consistiu em
uma miriade de movimentos artisticos heterogéneos que se alastrou
desde meados do século 18. Visando a caracterizagao desses
movimentos, ditos roméanticos, este ensaio arbitra sua periodizacdo entre
dois romances escritos na primeira pessoa do singular e na forma de
diario, a saber, Werther e Diadrio de um sedutor. Se, em Goethe, a paixao
consome o protagonista, no texto de Kierkegaard a sedugdo é apenas
artimanha e calculo. Entre tais tempos, embora ndo se consolide um
programa artistico coerente ou uma norma lirica ou figurativa prépria,
uma sensibilidade peculiar perpassa as poéticas artisticas. Supde-se,
entdo, que a obra de arte seja corolario ou emanagdo de uma vida, ela
mesma, artistica, e entra em cena uma abrangente e minuciosa
estetizacdo da propria existéncia.

PALAVRAS-CHAVE

Romantismo, preceptivas artisticas, estética, arte moderna, literatura
moderna.
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DE WERTHER A JOHANNES:
LA ESTETIZACION DE LA VIDA

RESUMEN

Aquello a que la historiografia del arte [lam6é Romantismo esta formado
por una gran cantidad de movimientos artisticos heterogéneos, que se ha
extendido desde los mediados del siglo 18. Para caracterizar esos
movimientos, llamados roméanticos, este ensayo establece su duracién
entre dos romances escritos en la primera persona del singular, en forma
de diario, que son Werther y Diario de un seductor. Si por un lado en
Goethe la pasién consume al protagonista, por otro, en el texto de
Kierkegaard, la seduccién es tan solo artimafia y calculo. En ese
intervalo, aunque no se consolide un programa artistico coherente o
tampoco una norma lirica o figurativa propia, existe una sensibilidad
peculiar que atraviesa las poéticas artisticas. Hay una suposiciéon de que
la obra de arte es corolario o emanaciéon de la vida, ella misma artistica,
y entra en escena una estetizacién amplia y minuciosa de la propia
existencia.

PALABRAS CLAVE

Romantismo, estética, preceptivas artisticas, arte moderna, literatura
moderna.
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FROM WERTHER TO JOHANNES:
LIFE AS AESTHETICS

ABSTRACT
That which art historiography named Romanticism consisted in manifold
heterogeneous movements that have spread since the mid-18'" century.
To characterize these commonly called romantic movements, this essay
sets the timeline to a period between the publication of two novels
written in the first person of the singular and in the form of a diary:
Werther and Diary of a seducer. If, in Goethe, passion consumes the
main character, seduction in Kierkegaard’s text is only artifice and
calculation. Although neither a coherent artistic program nor a
characteristic lyric or figurative norm is consolidated in this period, a
peculiar sensibility permeates artistic poetics. It is supposed then that
the work of art is corollary or emanation of a life, itself artistic, and
comprehensive and minute aesthetics of existence take place.

KEY WORDS

Romanticism, artistic preceptives, aesthetics, modern art, modern
literature.
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(1) GARRETT, Almeida. Carta ao sr.
Duarte Lessa (Preféacio a 12 edicdo de
Adozinda).

(2) “Macpherson divulgue de fausses
vieilles poésies sous le nom d’Ossian,
légendaire barde écossais du llle
siécle: c’est un triomphe de I'imposture,
mais c’est un triomphe européen;
commentaires et tradutions dureront
quarante années.” LEGRAND, Gerard.
L'art romantique. Paris: Larousse-
Bordas/Her, 1999, p. 12 (Comprendre et
reconnaitre).

(3) “Ossian suplantou Homero em meu
coragdo. Que mundo aquele para onde
me leva o poeta sublime! GOETHE,
Johann Wolfgang Von. Werther. Séo
Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 381.

(4) “Existem, a meu ver, duas literaturas
completamente distintas, a que vem do
sul e a que vem do norte; a que tem em
Homero a sua origem e a que se inicia
com Ossian. O género de literatura
préprio dos gregos, dos latinos, dos
italianos, dos espanhdis e dos franceses
do século de Luis XIV é aquele que
chamarei literatura do sul. As obras
inglesas, as alemas e algumas
dinamarquesas e suecas devem ser
incluidas na literatura do norte, que
principiou com os bardos escoceses,
com as fabulas islandesas e com as
poesias escandinavas.” Mme de Stael.
De la littérature apud GOMES, Alvaro
Cardoso; VECHI, Carlos Alberto (Orgs.).
A estética roméntica: Textos
doutrinarios. Sao Paulo: Atlas, 1992, p.
57 (Textos basicos de cultura).

(5) E interessante notar como ¢
frequUente as obras de fic¢do
setecentistas tomarem por titulo os
nomes de seus protagonistas: (Don)
Juan, Emilio, Heloisa, Robinson,
Candido, Justine, Manon e até Werther.
Entre elas, apenas essa obra é narrada
na primeira pessoa do singular.

(6) PROUST, Marcel. Tempo
redescoberto. Porto Alegre: Globo,
1981, p. 153.

INTRODUCAO

“(A Poesia romantica) é a mesma selvatica, ingénua,
caprichosa e aérea virgem das montanhas que se apraz nas
solidbées incultas, que vai pelos campos alumiados do pélido
reflexo da Lua. Envolta em véus de transparente alvura,

folga no vago e na incerteza das cores indistintas que nem
oculta nem patenteia o astro da noite;, — a mesma beldade
misteriosa que freqlienta as ruinas do castelo abandonado,
da torre deserta, do claustro coberto de hera e musgo, e
folga de cantar suas endechas desgarradas a boca das
cavernas fadadas — por noite morta e horas aziagas.”™ Carta
ao sr. Duarte Lessa, Almeida Garret.

O diario do jovial Werther anota que, em seus 6cios, ele se
entretinha na leitura atenta dos cantos de Homero; entretanto, tanto
mais 0 assalta e assombra a exacerbacdo de sua paixdo por Carlota,
soturno, mais é nos versos de Ossian? que anela alento3. E sintomatico
o entusiasmo infundido pela gesta ndrdica, pois a exemplaridade da
epopéia mediterrdnea ja ndo consola o jovem apaixonado dos
padecimentos que lhe assoberbam o espirito arrebatado e
melancoélico*. Enquanto na /lustracdo os escritores se comprazem com
a narracdo de alheios conflitos, ardis e paixdes®, os autores roménticos
atentam, sobretudo, a descricdo das afeicBes e cogitacdes que tais
afeccdes provocam, pois o interesse agora se foca no etéreo territério
dos sentimentos. O protagonista da novela de Goethe adverte uma
condicdo prépria ao pneuma romantico: ao assistir a torrente de seus
padeceres, assinalando o primado da interioridade, o enamorado, mais
gue a amada, ama o amor que lhe tem e sobre isso cisma sem cansar.
Ele se apaixona pela paixao e esta € mais sensual que sexual €, se 0
amor é, tanta vez, prosaico, a transcendéncia que o amor ao amor
propicia e potencia havera de ser poética, sublime. Na expectativa de
desvendar auspiciosos sinais, um soslaio furtivo, o casual rocar de
maos, alguma palavra ambigua, certa entonagéo sugestiva, qualquer
alusdo desprevenida podem desvelar misteriosos signos. Romantica
sera, pois, a sempiterna acidia da paixdo que consome sem nunca se
consumar, 0 anseio pela plenitude de uma uniao mistica entre sujeito
e objeto desejantes, assimilados na totalizacdo narcisica do Eu.

Para o roméntico, a arte, que especula sobre sua prépria
vivéncia, é sempre reflexiva: € superando o egotismo solipsista de suas
atribulacdes e perquirindo-as aplicadamente, acompanhando a
inesgotavel variabilidade de seus desdobramentos e descrevendo-os a
obsesséo, que seu sentimento, de inicio somente individual, podera,
estratificando-se em obra de arte, animar-se em engendrar ou suscitar
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(7) “A faculdade da atividade que volta
sobre si mesma, a capacidade de ser o
Eu do Eu, é o pensar. Esse pensamento
ndo tem nenhum objeto sendo nés
mesmos.” SCHLEGEL, Friedrich.
Philosophische Vorlesungen apud
BENJAMIN, Walter. O conceito de critica
de arte no romantismo alemé&o. Séo
Paulo: lluminuras/Edusp, p. 45.

(8) Werther, editadaem 1774, assim
como, em 1781, a peca Os bandoleiros,
de Schiller — como aquela, também
publicada anonimamente —, assinalam
a emergéncia de uma sensibilidade
romdantica. Ambos escritos colhem, de
imediato, entusiasmo e aplausos,
estimulando a sequente producdo de
novas obras permeadas por semelhante
sensibilidade. Cabe também observar
que, entre os romantismos, ha, amiude,
obras de exaltacao juvenil. Isso se da,
entre tantos motivos, porque alguns
autores perecem ainda na flor da idade;
outros, como Rimbaud, cedo abdicam
dos misteres literéarios e artisticos, e,
ainda, ha os que, como Goethe,
abjuram de incerto impeto tempestuoso
em favor de uma reconciliagdo com a
serena grandeza do estro cléssico.

(9) A deflagracéao de tantos suicidios
faticos que seguiu ao ficcional de
Werther quica decorra, para se cogitar
em matarse por amor, ser necessario,
antes, ter sido aventado — e assim
tenha-se inscrito no universo dos
possiveis — o morrer-se de amor. No
entanto, mais tarde, para Kierkegaard,
nem sequer o suicidio podera constituir
esperanga: “porque, bem longe de dele
(o desespem) se morrer, ou de que esse
mal acabe com a morte fisica, a sua
tortura, pelo contrério, estd em néo se
poder morrer, como se debate na agonia
o moribundo sem poder acabar. Assim,
estar mortalmente doente é ndo poder
morrer, mas neste caso a vida nao
permite esperancga, e a desesperanca é
a impossibilidade da dltima esperanca,
a impossibilidade de morrer.”
KIERKEGAARD, Sgren Aabye. O
desespero humano. In:
SCHOPENHAUER, Arthur; KIERKEGAARD,
S. A. Textos seletos. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1974, p. 341 (Os pensadores).

ressonancias em outras almas. O estritamente subjetivo — o multiplo e
prédigo encadear dos sentimentos — é perfeitamente singular e
idiossincratico e, assim, inefavel. E somente quando o artista se
sobreleva do incessante fluxo de sensacdes e disposicdes e disto faz
objeto de empenhada cogitacdo que ele se habilita a transubstancia-
los na obra de arte. E, pela obra, ele aspira estimular também a
sensibilizacdo ou a reverberacdo dos afetos do espectador. Preconiza-
se, assim, para os mistérios poéticos, que o0 poeta sinta, e sinta vasta e
intensamente, mas que, ao mesmo tempo, obstine-se em impor a seus
sentimentos a mais severa perscrutacdo reflexionante e esta, em face
de nada havera de deter-se.

O espectador ou o leitor, por sua vez, é, por ocasido da obra de
arte e conforme suas capacidades e disponibilidades, também incitado
a dar curso a suas efusdes — estas, igualmente, pessoais, Unicas e
inconfundiveis. Mercé da insondavel poténcia das linguas — e das
linguagens, de modo geral —, ao se dizer algo, imprevisto, algo mais é
dito. E, nesse excedente, o leitor (vidente ou ouvinte) apreende
incontaveis significados inadvertidos pelo proprio autor da obra: tal se
da porque se atenta na voz de outrem sua propria entonagéo. “Na
verdade, todo leitor é, quando 1é, leitor de si mesmo.”® Ora, o fruidor
se defronta, pelo médium da obra de arte, apenas consigo e com seus
proprios sentimentos. Assim, as poéticas (e as teoréticas) romanticas
serdo sempre reflexionantes e o objeto da reflexdao é monocérdia e
insistentemente o Eu, baricentro do real .

Em Werther®, antecipa-se uma etiologia que viria a ser endémica
entre os artistas roménticos: o credo que o sofrimento nobilita e o
sentimento de o homem pouco ou nada poder contra as formidaveis
forcas adversas, diversas — advenham elas do influxo das
circunstancias exteriores ou do fluxo patético, paixdo e padecimento —,
que nele se desencadeiam: encadeiam-se, assim, desencanto,
desolacéo, dilaceracdo, autocomiseracdo, niilismo e, por fim, a
expectativa social que o obriga ao ato ideal do autocidio, o qual se
torna, para o atormentadissimo Werther, recurso derradeiro diante do
inapelavel. O intenso abalo que o escrito de Goethe provoca esté, por
certo, associado a até entédo inusual impudicicia com que ali se
discorre sobre sentimentos tdo intimos e pessoais®.

Perante a subida relevancia e aspirada intensidade da forca
passional e do modo desejante, para o roméantico é indiferente qual o
foco de sua paixdo: amada, patria, religido, histéria, arte ou até tisica,
agonia e mesmo a morte. O que importa, afinal, é sua adesdo cabal e
incondicional a determinada causa, crenca ou devogdo. Viver e, talvez,
por ela morrer; magnetizar, desse modo, na morte, o norte de sua vida.

Ora, direis, diria 0 poeta, poemas? Certo perdeste o senso: para
se cumprir a completude do poetar roméantico ndo basta que se verseje
bela ou sentidamente, é, antes imperativo que, sem receios ou
reservas, viva-se a arte, a poesia, €, recitando com o proprio viver seu
inteiro poema, estetizar a vida!
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(10) “Abram espago! Destruam! Algo
surgira! Oh, sentimento divino— esse é
Lenz, a voz mais auténtica do Sturm und
Drang, meio século antes de Byron: o
que importa é a intensidade do impulso
criador, a profundidade da natureza de
onde ele surge, a sinceridade de nossas
crencas, a disposicdo de viver e morrer
por um principio que importa mais que a
validade da prépria convicgdo ou do
principio.” BERLIN, Isaiah. A apoteose
da vontade romantica: A revolta contra
0 mito de um mundo ideal. In: Limites da
utopia. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1991, p. 184.

Para o pathos romantico, estetizar a vida é, correlatamente,
idealizar a morte. O inspirado roméntico ritualiza estados de
exalcamento do espirito como mote e escopo de sua vivéncia artistica.
Assolados por sentimentos elegiacos e assumindo como missao
profética e poética fazer devir o que é, os artistas se abismam inteiros
até o ostracismo, a moléstia, as perversdes, aos vicios ou mesmo a
vesania, para assim renunciar as pregnancias das reiteracdes das
rotinas e prenunciar outra e mais exacerbada Sensibilidade. Sem se
consentir em hesitagdes ou temores, 0 romédntico exubera na voragem
em viver por sua arte e mesmo por ela morrer. Embora a mog¢éo
passional sem reservas ou deferéncias aparente ser de ordem
puramente emotiva, ndo raro, a seguir, os artificios da razado sdo
mobilizados para a explicitagdo e a corroboragdo de que este tera sido
0 exclusivo viés valido, o indeclindvel valor lidimo. Nao ha, ndo pode
haver, para ele, qualquer duavida ou relutéancia quanto a inevitabilidade
de suas escolhas. Pertence-lhe, intimamente, a aguerrida convic¢do na
posse e detengcao do monopolio de uma revelagao incontrastavel, posto
esta ser muito peculiar: e ele nunca esmorece em sua fé e no afd de
apregoa-la. Afincando-se na recuperag¢do de um sentido originario e
vertiginando-se nas fimbrias dos abismos em meio as procelas, as
vicissitudes e exaltacdes do poeta soerguem-no a estatura de vidente
gue, mofando-se de comezinhos anseios por estabilidade, felicidade e
tranquilidade, langa-se ao herdico e sacro sacrificio da criagéo/
aniquilagdo!®.

A poesia, a agonistica poética, é entdo vocacao, vidéncia,
predestinagdo, agonia: ao artista é consagrada a elevada missdo — e a
danagdo — prometéica de desatrelar os homens da canga das
convengdes da polidez e libera-los dos grilhdes do tolo, do futil e do
trivial para assim lhes descortinar vortices nas possessdes do sublime.
O oficio poético ¢é tido, destarte, como uma peregrinacdo a nenhures, a
errancia infindavel por tormentos e tormentas do terreno existir,
alentando-se, ainda, o anseio pelo improvavel e sempre procrastinado
reencontro consigo proprio.

Consternado e inconformado que a verdade ndo seja sempre
bela, e a beleza vera, o poeta se potencia pela praxis poética e — em
dissidio com os bons modos e costumes —, enquanto se precata do
contagio com o filistinismo de pequenas rotinas e afazeres, obstina-se
em extremar sua estesia. Em desejada solitude, repudiando as
recorréncias e a banalidade do useiro e cultivando o apuro do sensivel,
0 artista se credencia a ultrapassar os umbrais do visivel para assim
ingressar nos arcanos do invisivel e insinuar-se nos recénditos do
inefavel. Professando uma heuristica prépria e peculiar, o vate estima e
emula estados de evaséo, de devaneio, de transe e de sonho pelos
quais se manifesta a inconsutil e hermética linguagem dos deuses —
oraculos, enigmas... — que a lhana vigilia ndo alcanga assomar. A
hermenéutica das revelacdes de credos e confissdes confirma ser
peculiar a Deus ou a deuses manifestarem-se poeticamente: fodo
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(11) “E a arte de que a alma se serve
para agir sobre as almas”. HEGEL,
Georg Wilhelm Friedrich. Esthétique
apud BRAS, Gérard. Hegel e a arte: Uma
apresentagdo da estética. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1990, p. 92
(Erudigéo & prazer).

(12) Para os romanticos e, depois, para
os vanguardistas, os artistas nunca
estdo realmente adiante de seu tempo,
mas, ao contréario, apenas séo,
rigorosamente, coetaneos de sua
época, enquanto as demais pessoas, as
que dizem ndo compreendé-los —
arraigadas aos costumes e juguladas
pelas demandas do cotidiano —, estéo,
em maior ou menor medida, defasadas
de seus proprios dias, pois restam
apegadas a recorréncia do costumeiro e
aderidas ao pretérito. E destino, pois,
do artista, diz-se, ndo propriamente
adiantar o que serd, mas evidenciar o
que, embora obscuro e oculto para
tantos, é.

(13) Embora néo raro ainda se
experimentem, como reavivados
atavios, algumas das férmulas poéticas
consagradas nos receituéarios, assinala-
se que esses modelos ndo esgotam as
possiveis formas de poesia e que,
mesmo a prosa, pode (e deve) ser ela
também, poética.

ordculo é declamacgéo. Os diversos verbos divinos, sempre misteriosos
e obscuros, demandam e implicam uma agédo exegética que é
apanégio de iniciados ou iluminados, cujas almas sdo inseminadas
por dons proféticos e amanhadas em empenhos poéticos. Assim, o
poeta-profeta é capaz de perceber coisas antes nunca vistas, e,
solitério, pela elevacdo singular de seu espirito, desgarra-se do
rebanho, escapa ao aprisco e devém um visiondrio decifrador de
sinais, um cristalizador de brumas, um propiciador de deslumbres,
um aclamador de vaticinios.

A inconfidéncia roméntica aspira ser a afirmagédo do
inconformismo, em face da generalizagdo dos mecanismos e
instrumentos de controle e perscrutacao social e a disseminagao de
praticas de espreita e de coergdo dos individuos, e toma por causa e
penddo as prerrogativas do Eu anelante a transcendéncia poética,
mistica ou divinatéria. Engaja-se nessa sublevagdo a exaltagéo das
poténcias da imaginacdo e a exigéncia do insélito e do extraordinério,
assim como a aten¢do a crianga, ao alucinado, ao extético, ao
extravagante, ao selvagem, ao primitivo, aos quais se atribui a
faculdade de entender e exprimir outros falares. Nao é romantico
admitir que a verdade seja apenas uma: mentiras, ironias, facécias,
lisonjas, delirios, devaneios, deméncia e loucura sdo também vertentes
da verdade voltvel e multiforme. E, outrossim, peculiar a disposicdo
roméntica, exortar o valor e os alcances da Imaginacdo (phantasia),
pois esta ndo se atém em reportar ao que se cré ver, mas, sobretudo,
aporta ao que s6 por ela se pode entrever.

O estigma ao recorrente e ao perfunctério e a estima de todas as
formas que contrastam, a convenc¢éo se coaduna a crenga roméantica
de incumbir ao artista, pelo transporte da obra de arte — rompendo
as correntes do corriqueiro e do costumeiro —, desarraigar o
espectador de sua apatia e al¢ca-lo a altas comocgdes pelas quais sua
alma é alentada: assim, a arte arma a alma para atuar em outras
almas!!. Pela arte, desse modo, conjugam-se um poder encantatorio,
uma acdo didascélica e um efeito terapéutico.

E romantico empolgar a flama do impulso vanguardeiro, insignia
dos que, avancando intimoratos a frente'? de seus coevos, defrontam o
pretérito acrisolado na convencao e no costume. Paradoxo: se o artista
almeja, de fato, alistar-se em seu entdo, entdo ndo ha como dele ndo
desertar. Para se incorporar com fidelidade a sua época, é imperativa
a sedicdo contra as reiteracdes do habitual e do estabelecido que
obnubilam os alcances da sensibilidade. Para o poeta, sobrestar o
caudal da igualacdo e da convengdo é emergir na margem e,
desterrado e proscrito como desatinado, tolo ou ébrio, sagrar-se, assim,
como apoéstolo e martir nas aras do novo. O degredo a que se
pronunciam os estetas é expiagdo que os habilita como nuncios de
nova lirica e profetas de pésteras sensibilidades. Importa e urge
infundir esteticidade a existéncia do artista, mas, também,
extensivamente, a do fruidor: antecipando a hipersensibilidade
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(14) “Quanto a forma, isto é, a
construgado por assim dizer, material das
estrofes, e de cada cantico em
particular, nenhuma ordem seguimos,
exprimindo as idéias como elas se
apresentaram para nao destruir o
acento da inspiragéo; (...). Ora, ndo se
compbe uma orquestra sé com sons
doces e flautados: cada paixao requer
Sua linguagem propria, seus sons
imitativos, e periodos explicativos.”
MAGALHAES, Domingos José Goncalves
de. Lede. Suspiros poéticos e saudades.
Fonte: http:/www./pt.wikisource.org/w/
index.php?title=Suspiros_Poéticos_e_Saudades/
Lede&oldid=54369.

(15) “...todas as coisas estdo cheias de
deuses.” TALES DE MILETO. In:
ARISTOTELES. Da alma apud: SOUZA,
José Cavalcante de (Org.). Os pré-
socraticos: Fragmentos, doxografia e
comentérios. 2. ed. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1978, p. 8 (Os pensadores).

(16) “Nao ha regras nem modelos: ou
antes, ndo ha outras regras sendo as
leis gerais da natureza que plainam
sobre toda a Arte, e leis especiais que,
para cada composicao, resultam das
condigcdes de existéncia proprias para
cada assunto”.

HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime.
Sao Paulo: Perspectiva, 1988, p. 57
(Elos).

(17) Cabe assinalar que, assim como a
polaridade ingénuo-sentimental, a
tematizacao da oposigao cldssico-
roméantico é, outrossim, mais uma
especulacdo de roménticos. “O
conceito de poesia cldssica e
romantica, que agora corre o mundo
todo e causa tanto conflito e
divergéncia... provém originalmente de
mim e de Schiller. Os Schlegel
aproveitaram a idéia, de modo que
agora se difundiu no mundo inteiro, e
todos falam de classicismo e
romantismo, nos quais ha cingtienta
anos ninguém pensava”. GOETHE,
Johann Wolfgang von. Conversas com
Eckermannapud SCHILLER, Friedrich.
Poesia ingénua e sentimental. Séo
Paulo: lluminuras, 1991. p. 23
(Biblioteca Pdlen).

(18) KIERKEGAARD, S. A. Didrio de um
sedutor. In: SCHOPENHAUER, A.;
KIERKEGAARD, S. A., op. cit., p. 143-
247.

cultuada em cenaculos simbolistas, desde meados do século 18, tem-
se, por certo, que a suscetibilidade a arte é correlativa da expanséo da
sensibilidade e do refinamento da percepgéo.

No sistema de correspondéncias entre as artes, aventado no
contexto de cogitacdes romanticas e estendido em circulos simbolistas,
a poesia moderna — ao contrario da antiga que, na aspiracdo apolinea
pela apreensdo da forma nitida e precisa, alinha-se com a pintura —
por seu difuso carater melédico e ritmico, sintoniza-se com a musica,
arte dionisiaca do tempo, do movimento. Protestando que cada paixdo
requer sua linguagem propria e visando despertar os sentidos e
estimular a fantasia do leitor, serad facultado aos oficios da arte —,
instanciando uma prosa poétical® e mobilizando os recursos fonéticos e
sintaticos conspicuos —, desconhecer os géneros, desdenhar a norma,
abolir o metro, ignorar a rima, abjurar a estrofe, a enclausurarem e
destruirem o acento da inspiracdo'*. Para os versejadores roménticos —
desatentando tratados, receitas e convengdes —, ndo se pode refletir ou
cogitar sobre poesia sendo poeticamente. Acredita-se ser pela
potenciacdo da ambigliidade e da polissemia poéticas que se
descerram o0s véus exegéticos de significados mais amplos e profundos.
Afinal, assinalam, a prépria filosofia manou da Poesia!® e a ela ha de
volver em seu acabamento.

Ressalvando-se que, mesmo na helénica Antigliidade, alguma
teoria da arte (poética) é messe tardia — pois nem o fogo épico de
Hesiodo e Homero nem o Iabaro lirico dos aedos o6rficos ou o flamante
ardor dos enredos tragicos dela careceram — e, ressaltando-se o poder
do génio, afirma-se que, afora as leis gerais da natureza e a atencgédo as
exigéncias peculiares a compostura de cada assunto, ndo ha regras
nem modelos® . Diligenciando a autarquia do artista, os romdnticos,
mais que aos antigos, opdem-se a pretensdo de universalidade de
doutrinas académicas e beletristast’” que se arrogavam respaldadas de
autoridade para arbitrar a elegéncia e temperar o gosto. Os
mandamentos das escolas, com suas classificagdes em géneros e suas
rigidas regulacdes, cada vez mais extensas e minudentes, cerceando a
inspiracdo e obliterando o impeto do génio poético, debilitam e
acabrunham a producédo de obras que, amaneiradas e inanimes,
assemelham-se entre si na vassalagem a esteredtipos. Para a enlevada
disposicdo de espirito romantica, cada obra é sempre Unica, original,
irrepetivel. Se alguma doutrina aspirar abarcéa-la, esta ha de ser
progressiva, aberta, plural, versatil, suscetivel ao diferente e deferente
com o singular. Melhor, a poesia, a obra de arte, em geral, ha de
conter, em si, insita em um movimento reflexivo, a propria teoria: poesia
da poesia, romance do romance. Assim, infringente, multifaria e
polissémica, a obra de arte, imagem das vicissitudes da experiéncia do
artista, apontando para um devir de potencialidades e para uma virtual
infinitude, ha de estar sempre inacabada, definitivamente inacabéavel.

Em meados do século 19, Kierkegaard também publica uma
novela na forma de diario: Didrio de um sedutor'®. Neste, seu
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(19) De Don Juan (O convidado de
pedra) de Tirso de Molina e, depois, da
comédia de Moliere a 6pera Don
Giovanni, de, Mozart, e até a
personagem Johannes de Kierkegaard
ha uma tradigéo que, renegando toda
relevancia ao envolvimento amoroso,
afetivo ou mesmo erético, afirma uma
superior dimenséo estética na sedugao.
De fato, Juan, Giovanni ou Johannes
nunca se arrependem de seus pecados
e tampouco demonstram qualquer
interesse particular por aquelas que séo
objeto de suas astucias de seducéo.
Nesta, o objetivo € meramente estético
e nao passional. E por meio dessa
refinada e peculiar arte que o sedutor,
nas diversas versoes de Don Juan,
subtraindo-a de outrem, adiciona honra
a seu quinhao.

protagonista, Johannes de Silentio, relata como, por uma estratégia
meticulosamente meditada e tematizada como fato puramente artistico,
e valendo-se de uma série de taticas minudentemente executadas,
haver sobrepujado, perseverante, uma a uma, escusas e recusas e,
dobrando todas as reservas e resisténcias, enfim, ter granjeado o inteiro
amor de Cordélia. No instante, o interesse do sedutor pelo amor e pela
amada volatiliza-se sem deixar quaisquer resquicios: entdo a
consumagdo amorosa como produto estético, obra de arte, esta
completa, perfeita!®.No decurso que medeia as aparicdes literérias do
emotivo Werther e do cerebrino Johannes, estende-se a pletora de
manifestacdes artisticas que, no recorrente vezo classificatério e
propedéutico ha sois séculos, veio a ser enquadrada na categoria
genérica e imprecisa de Romantismo histérico.

No entanto, a insurgéncia que caracteriza a vontade roméntica
contava com alguma clareza quanto ao que cabia combater — as
normas e géneros das academias, 0s mitos e preconceitos das tradi¢des
artisticas, as banalidades, idéias prontas, lugares-comuns, afetacoes,
enfim, tudo o que, de algum modo, preste reveréncia as falacias do dito
bom senso —, mas nao consolida um programa artistico, uma estrutura
poética ou norma figurativa proprias. Assim, também n&o ha um
movimento consistente e coerente que possa ser denominado
Romantismo. Hé&, quicéd, dispersa, uma esparsa disseminacao de
espiritos desassossegados e desgarrados do manadio inhenho do senso
comum aos quais, em um empenho taxondmico, foi conferido o dubio
epiteto de roméanticos.
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REsumo

No processo de planejamento das edifica¢des para fins
laboratoriais e, em particular, dos ambientes mais especializados
como os de saude publica, a arquitetura tem como premissa o
espaco fisico ser um importante aspecto, que contribui, tanto
para a confiabilidade dos resultados dos ensaios realizados como
para a protecdo da salde humana, animal e do meio ambiente. O
levantamento das condig¢des de seguran¢a pode ser obtido pela
elaboracdo de um programa arquitetdnico, visando ao
estabelecimento de relagdes entre espago e atividades em termos
de requisitos funcionais e ambientais, das areas laboratoriais de
uma edificagdo, sem implicar em sua formalizagdo como projeto
arquitetdnico. Tais relacdes sé@o caracterizadas em termos de
requisitos funcionais e ambientais. Este trabalho apresenta
algumas das caracteristicas desses requisitos, a serem observados
de forma a auxiliar os profissionais que venham a participar no
processo de elaboracao do projeto basico de uma edificagao
laboratorial.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura, biosseguranca, projeto arquitetonico, saude publica.
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BI1OSEGURIDAD Y
ARQUITECTURA EN
LABORATORIOS DE
SALUD PUBLICA

RESUMEN

En el proceso de planificacion de las edificaciones para fines de
laboratorio y en particular de los ambientes mas especializados,
como los de salud publica, la arquitectura tiene como principio
que el espacio fisico es un aspecto importante, que contribuye
para la confiabilidad de los resultados de los anélisis realizados,
bien como para la proteccién de la salud humana, animal y del
medio ambiente. Se puede hacer el examen de las condiciones
de seguridad por medio de la elaboracién de un programa
arquitecténico que busque establecer las relaciones entre espacio
y actividades, en términos de los requisitos funcionales y
ambientales de las areas laboratoriales de una edificacién, sin
que eso lleve a su formalizacién como proyecto arquitecténico.
Tales relaciones se caracterizan en términos de requisitos
funcionales y ambientales. Este trabajo presenta algunas de las
caracteristicas de estos requisitos, con el objetivo de auxiliar a
profesionales que participen en el proceso de elaboracién del
Proyecto Basico de una edificacién laboratorial.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura, bioseguridad, proyecto arquitecténico, salud
publica.
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BIOSAFETY AND
ARCHITECTURE IN
PUBLIC HEALTH
LABORATORIES

II0

pos-

ABSTRACT
In the planning of buildings to house laboratory facilities,
particularly special environments such as public health offices,
architecture is based on the premise that the physical space is
essential to ensure the reliability of the results and assays
performed in these facilities, as well as to protect human,
animal, and environmental health. A survey of safety conditions
may be achieved by creating an architectural program
establishing the relations between the available areas in a
laboratory facility and activities performed in them, from the
functional and environmental perspectives, without necessarily
having to create a formal architectural project. This article
presents some of the necessary characteristics of such facilities
to support architects in designing a laboratory building.

KEY WORDS
Architecture, biosafety, architectural project, public health.
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Fonte: Adaptado de
Cardoso, 2008; Brasil,
2006

INTRODUCAO

O laboratério de saude publica € um ambiente singular e, portanto,
diferenciado de outros espacos laboratoriais. Uma de suas funcdes primordiais é a
protecdo da salde de populacdes de cidades, municipios e estados. Basicamente,
0 que o diferencia de outros espacos laboratoriais € o quantitativo de amostras
analisadas anualmente, ocasionando, com isso, a manipulacdo de um volume
elevado de material biolégico, humano, animal e ambiental, além de farmacos e
outros produtos. Devemos, ainda, considerar que muitas amostras a serem
processadas podem conter um numero consideravel de agentes biologicos ainda
desconhecidos, além de uma simples amostra poder requisitar diferentes tipos de
analises, 0 que gera a necessidade de subdivisao dessa amostra, e ocasionando
maior risco.

Conforme Conway (1982), risco pode ser definido como a medida da
probabilidade e da severidade de efeitos adversos. Dentro dos espacos laboratoriais,
os efeitos adversos podem estar associados a exposigdo ocupacional, o que resulta
em uma investigacdo de determinacdo de causa e de identificacdo dos agentes de p()s-
risco, a fim de evitar futuras exposi¢cbes e proteger a salude do trabalhador e do
meio ambiente.

No contexto dos laboratérios de salde publica, a avaliagéo de risco se
concentra, primariamente, na prevencdo de infecgdes ocupacionais. Nas atividades
laboratoriais que envolvam materiais infecciosos ou potencialmente infecciosos, a
avaliacao de risco é um parametro de essencial importancia para a definicéo de
todos os procedimentos de biosseguranca, sejam eles de natureza construtiva, seja
de procedimentos operacionais ou informacionais.

Os riscos presentes em uma determinada atividade envolvendo agentes
biologicos irdo determinar os Niveis de Biosseguranca (NB) (Figura 1) a serem
adotados em uma edificagéo laboratorial e, conseqlentemente, as caracteristicas
construtivas, operacionais e ambientais, equipamentos, procedimentos e
informacgBes que minimizardo, a0 maximo, a exposicdo a um agente infeccioso.

A Figura 1 apresenta, de forma esquematica, a classificacdo laboratorial por
Niveis de Biosseguranca:

Niveis de
Biosseguranca
NB

NB 3

Lactobacillus Bacillus anthracis

Hantavirus

Lab. basicos Lab. de contencao

4—‘
Lepstospira sp. Herpes virus simiae

Toxoplasma sp. * Virus Ebola
Staphylococcus Virus Sabia
aureus

Crescentes no maior grau de contencéo e complexidade
do nivel de protecéo
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Tabela 1: Exemplos de
variaveis, a serem
consideradas qualidade
ambiental, relacionadas
as exposicoes, e efeitos
adversos dos poluentes
ambientais

Fonte: Adaptado de

Brasil, 2006; INSERM,
2002; Johnson, 2001
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Fatores relacionados aos agentes biolégicos

Patogenicidade e viruléncia Endemicidade
Tratamento e profilaxia Volume e concentragao
Resisténcia a drogas Alteracdo genética
Estabilidade Tipo de ensaio

Modo de transmisséo
Transmissao aérea

Contato direto x indireto Vetores
Rota de infecgdo

Inalacéo Ingestéo

Mordidas Inoculagao

Fatores ambientais
Relagdes funcionais (ex.: localizagdo, acesso e fluxo de técnicos, materiais, residuos)
Ventilacdo e desenho arquitetdnico (ex.: gradientes de presséo, camaras de passagens)
Equipamentos de protecéo coletiva (ex.: cabines de seguranga biolégica, capela quimica)
Equipamentos de protecéo individual (ex.: luvas, jaleco)

Fatores relacionados ao profissional
Préticas laboratoriais (ex.: recapear agulhas, pipetar com a boca)
Treinamento (nas praticas laboratoriais e em biossegurancga)
Procedimentos de descontaminacéo (ex.: esterilizagéo, desinfecgéo)

Atualmente, devido ao avango técnico-cientifico e a organizacao cientifica do
trabalho, algumas variaveis, relacionadas na Tabela 1, devem ser levadas em
consideragdo no processo de elaboragdo do projeto arquitetdnico, e estao
relacionadas a saude publica e as exposicoes e efeitos adversos dos poluentes
ambientais provenientes de instalacdes laboratoriais.

Podemos observar que a arquitetura, no processo de planejamento das
edificagbes para fins laboratoriais, em particular de ambientes mais especializados
como os de saude publica, deve ter como premissa que o espacgo fisico é um
importante aspecto, o qual decididamente contribui tanto para a confiabilidade
dos resultados dos ensaios realizados como para a protecao da saude humana,
animal e do meio ambiente (SIMAS, 2007).

O processo de planejamento dessas edificacdes requer um esforco
interdisciplinar, integrando pesquisadores, arquitetos e engenheiros, de modo a
estabelecerem-se, no projeto arquitetbnico, padrbes e normas que assegurem o
cumprimento das condi¢cbes de seguranga necessarias.

Atualmente, a maioria dos laboratérios de saude publica, no Brasil, tem mais
de 20 anos de idade e cresce a necessidade de renovéa-los com reformas ou
novas edificagBes. H4 um crescimento de novas demandas fisicas, como a
implantacédo e/ou ampliagdo das areas de informacéo, controle de qualidade,
biologia molecular e analises fisico-quimicas e de microbiologia de alimentos,
meio ambiente e medicamentos, dentre outras (acomodacdo de equipamentos
para novos sistemas informacionais, operacionais e de diagndéstico, como, por
exemplo, freezers, computadores, PCR e outros equipamentos) ou até mesmo
ampliagdo de requisitos de seguranca, ndo s predial como de controle de acesso
ao material biologico, levando, assim, ao surgimento de necessidades de
construcdo de plataformas tecnolégicas, areas centralizadas de animais ou areas
para o gerenciamento de residuos, por exemplo.

O objetivo deste trabalho é apresentar algumas caracteristicas dos requisitos
funcionais e ambientais, sob o enfoque da biossegurancga, a serem observados, de
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forma a subsidiar os profissionais que venham a participar no processo de
elaboragédo do Projeto Basico, ou seja, de um programa arquiteténico de edificacbes
laboratoriais em saude publica.

O Projeto Basico é definido no artigo 62 da Lei n. 8.666/93, e conta com
relacdo do escopo de servicos para a apresentacdo gréafica da solucdo espacial,
técnica e dimensional adotada e dos memoriais descritivos, contendo a concepgéo
de todos os sistemas propostos, e pela RDC n. 50, da Agéncia Nacional de
Vigilancia Sanitaria/Anvisa, de 21 de fevereiro de 2002.

DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

Neste trabalho, apresentamos diversas tabelas ou matrizes, contendo
informacdes resumidas dos diversos elementos construtivos necessarios para o
cumprimento das exigéncias dos niveis de biosseguranca laboratoriais
estabelecidos. Esta metodologia de apresentacédo facilita a rapida comparacgéo de
pré-requisitos necessarios a uma elevagdo no nivel de biosseguranca na edificagcao Ve
laboratorial, quando necessario.

A elaboragédo das tabelas foi subsidiada nas informagdes obtidas pelos
instrumentos legais existentes, como a RDC/Anvisa n. 50; Portaria do MTb n. 3.214
e suas Normas Regulamentadoras; Diretrizes para Projetos Fisicos de Laboratérios
de Salde Publica da Fundagéo Nacional de Saude e Diretrizes Gerais para o
Trabalho em Contencdo com Agentes Biolégicos da Comissdo de Biosseguranga em
Salde, do Ministério da Saude. Além disso, foram consultados centros de
referéncia internacionais na area de biossegurancga, como o Centers for Disease
Control and Prevention/CDC (EUA), World Health Organization, Ministério da Saude
do Canada e Institut National de Santé et la Recherche Médicale/INSERM (Franca).

NIVEIS DE BIOSSEGURANCA (NB)

Os Niveis de Biosseguranga laboratoriais estdo estabelecidos nas Diretrizes
Gerais para o Trabalho em Contengdo com Agentes Biolégicos (2006), da Comisséo
de Biosseguranca em Saude, do Ministério da Saude, que os divide em quatro
niveis (NB1 a NB4, conforme a Tabela 2, a seguir), de acordo com a avaliacdo e a
classificacdo de risco dos agentes biolégicos (MS, 2006).

Os Niveis de Biossegurancga consistem de combinacdes de praticas e técnicas
de laboratdrio, equipamentos de seguranca e de critérios de infra-estrutura
(instalagdes) do laboratério. Cada combinagéo sera determinada pela avaliacdo de
risco e proporcionam niveis crescentes em seu grau de contencgéo e de
complexidade do nivel de protecdo, tanto ao pessoal quanto ao meio ambiente,
podendo ser necessario, em um dado laboratério, um requisito de maior
complexidade para seu nivel de contencdo. Nesse caso, o laboratério passa a
receber a indicacdo de um “+”. Podemos exemplificar com o sistema de tratamento
de efluentes, o qual ndo é um item obrigatério nos laboratérios NB3; caso este o
possua, ele passa a ter a denominacdo de NB3+. As combinacdes sdo
recomendadas como padrdes minimos de seguranca a serem seguidos, em

ARTIGOS * P. 108-124



114

pos-

Tabela 2: Niveis de
Biossegurancga

Fonte: Ministério da

atividades que envolvam a manipulagdo de agentes biolégicos de risco. Quando
temos uma informacao especifica disponivel que possa sugerir a alteragéo nos
padrbes de viruléncia, patogenicidade, resisténcia a antibiodticos, ou de outros
fatores, combinacgdes mais rigidas poderao ser adotadas (GRANTHAM, 2004).

Ressalta-se, entretanto, que a diviséo dos niveis de contencéo fisica
laboratorial deve ser vista com cuidado pelos pesquisadores, e seus requisitos
derivam de julgamento baseado no conhecimento atual. Com a ampliacdo do
conhecimento e novas tecnologias, os procedimentos operacionais e construtivos
para a manipulacdo de microrganismos convencionais ou geneticamente

Saude, 2006 modificados poderédo ser modificados (SIMAS E CARDOSO, 2005).

NB 1 NB 2 NB 3 NB 4

Nivel adequado a Nivel adequado a manipulagéo Nivel adequado a manipulagéo Nivel adequado a manipulagao de

manipulacdo de agentes de agentes biolégicos cujo risco de agentes biolégicos com agentes biolégicos exéticos ou

biolégicos conhecidos por individual é moderado e baixo potencial para transmissdo por perigosos, com alto poder de

ndo causarem doencas em para a comunidade. Podem via e a causarem patologias transmissibilidade por via respiratéria

adultos sadios provocar infecgdes, porém se potencialmente letais, para as ou transmissao desconhecida e de alta
dispde de medidas terapéuticas quais existem usualmente letalidade. Nao h& medida profilética
e profilaticas eficientes. Risco medidas de tratamento e/ou de ou terapéutica eficaz contra infeccoes
de propagacao limitado imunizagao ocasionadas por aqueles

Tabela 3: Localizagdo do
laboratério

Nas tabelas que se seguem, utilizamos o “X” para os quesitos considerados
obrigatérios e 0 “O” para os recomendados.

LOCALIZACAO DO LABORATORIO

A localizagdo de um laboratério em relacdo as outras instalacdes dentro da
mesma edificacao é um fator de seguranca, exigindo, aos espacos com
atividades de maior risco, por exemplo, uma disposicdo de maior isolamento e
aplicagdo de barreiras fisicas de controle de acesso para cada nivel de
biosseguranca requerido.

As éareas laboratoriais NB1 e NB2 devem estar localizadas de forma
integrada as areas de suporte laboratorial (descontaminacgéo e esterilizacédo de
materiais, tratamento de residuos, depoésitos de substadncias quimicas em uso,
dentre outras), a fim de agrupar os servigos prediais e 0s espagos técnicos
necessarios aos equipamentos de tratamento do ar e/ou de outros sistemas de
engenharia adotados. Os laboratérios de contencdo NB3 e NB4, de elevado
risco, devem ser projetados em éareas afastadas da area de circulagéo ou isoladas

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Localizacao do laboratério
X X X X Sala separada das dreas de publico por porta mantida fechada
X X X Afastado das areas de publico, escritérios em geral e areas de cuidados a pacientes
0 X X Afastado das éreas de trabalho, em geral, e circulagdes, com acesso restrito aos técnicos
0 X Fisicamente separado de outros laboratérios, ou contido em uma zona isolada, hermeticamente vedado, com

acesso limitado somente aos técnicos autorizad os
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Tabela 4: Organizagao
funcional do laboratério

das demais instalacdes laboratoriais. Essas areas exigem uma separacao fisica
entre as areas de circulacdo e as areas laboratoriais, tanto para a entrada dos
pesquisadores como para o material a ser manipulado.

ORGANIZACAO FUNCIONAL

O laboratério € um ambiente diferenciado de outros espacos da edificacao,
exigindo caracteristicas de flexibilidade e comunicacao entre os espacos
laboratoriais. A organizacao funcional desses ambientes requer uma arquitetura
que visualize as inter-relacdes e alternativas envolvidas nos arranjos fisicos do
projeto, as quais aumentem a comunicacédo entre os departamentos e entre os
grupos interdisciplinares, fragmentando, assim, a tradicional organizacédo de
divisbes em departamentos.

Os elementos organizacionais da edificacdo devem ser agrupados de
acordo com suas funcdes para facilitar o controle de acessos, as rotas de fuga
(safdas de emergéncia) e os fluxos de transporte de materiais, insumos, amostras z
e residuos.

Os acessos aos quatro niveis de contencdo laboratorial devem ser
diferenciados e dotados de barreiras fisicas (caAmaras de passagem, areas de
transferéncia de materiais, autoclaves e outros equipamentos de seguranca),
tanto para os técnicos laboratoriais, os técnicos de apoio logistico e operacional,
0 pessoal administrativo e o publico em geral, como para os materiais e insumos
utilizados nos laboratérios e as amostras a serem manipuladas.

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Organizacao funcional do laboratério
X X X X Espaco suficiente para a execucao do trabalho, assim como para limpeza e manutengdo
X Espaco para acomodar um minimo de duas equipes técnicas, trabalhando ao mesm o tempo
X X Local dentro do laboratério, proximo a porta de acesso deste ultimo, para colocagdo de jalecos e outros
equipamentos de protegado individual (EPIs)
0] X X Areas de escritério fora das instalacées de biocontencéo
X X X X Guarda de roupas e objetos pessoais, bem como o refeitério do pessoal técnico, localizados fora da érea de
trabalho
0] X Area de suporte laboratorial, fora das instalacdes de contencéo, para determinadas atividades de menor risco
0] Area de suporte laboratorial, fora das instalacdes de contencédo, para determinadas atividades de maior risco
X X X X Armazenamento de material de uso imediato, sem a ocupacéo indesejada de mesas e corredores e
armazenamento a longo prazo, de preferéncia, fora das areas de trabalho
X X Entrada e saida de técnicos através por camara pressurizada, com sistema de blogueio de dupla porta, providos
de dispositivos de fechamento automético e de intertravamento
0 X Entrada e saida de técnicos por sanitarios/vestiarios de barreira, com diferencia | de pressao e sistema de blogueio
de dupla porta, providos de dispositivos de fechamento automético e de intertravamento
0] X Entrada e saida de material de consumo, amostras biolégicas (humanas e animais), e saida de residuos através
por pressurizada ou sistemas de passagem (autoclaves, tanques de imersao, outros)
X Autoclave dentro do edificio que abriga o laboratério
X Autoclave disponivel dentro ou em local préximo ao laboratério
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CARACTERISTICAS CONSTRUTIVAS

Existem diversas maneiras de obter-se, com éxito, a flexibilidade desejada,
como, por exemplo, a adocdo de um sistema de mobiliario flexivel, a modulagcéo e
padronizacdo dos elementos construtivos e a construcdo de paredes duplas e
pisos intermediarios (espagos técnicos) que retiram a distribuigdo das linhas de
servico como elemento fixo em paredes e plantas de piso dos laboratérios, ou
mesmo a adogdo de pisos falsos e paredes removiveis nas areas ndo-laboratoriais.

No mddulo de laboratério as caracteristicas do material de construgéo e dos
revestimentos no perimetro de contencdo do laboratério sdo importantes no
controle da disseminagédo do material infeccioso.

Tabela 5: Perimetro de
contengdo do laboratério

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Perimetro de contencao do laboratério
0 X X X Paredes, pisos e tetos revestidos com materiais que apresentem um menor nimero possivel de junta, sem
reentrancias, lavaveis, ndo-porosos, resistentes a produtos quimicos, com cantos arredondados, pisos nivelados e
11 6 nao-escorregadios
' [0} X Pisos nivelados, revestidos de materiais continuos, tais como resinas monoliticas, ou similar
(72
o 0 X X Paredes ou painéis divisérios devidamente vedados, revestidos de materiais lavéaveis, ndo -porosos, de cor clara e
(=1 fosca, resistentes a produtos quimicos, sem reentrancias e com cantos arredondados

[0} X Paredes em alvenaria estruturada ou em concreto, devidamente vedadas, revestidas de materiais continuos, tais
€Omo ago inox, resinas, ou similar, resistentes a gases e produtos quimicos e com canto s arredondados

0 X X Tetos nivelados, e, quando rebaixados, estruturados com malha refor¢ada, executados com material sélido que
proporcione uma vedacdo continua - tais como res inas monoliticas, ou similar  —, com cantos arredondados,
resistentes a gases e produtos quimicos

X X Janelas construidas com materiais e acabamentos que retardam o fogo e proporcionam boa vedagao, lisos, néo -
porosos, de facil limpeza e manutengado e dotadas de dispositivos de abertura, se necessario

[0} X Janelas fixas e/ou visores, hermeticamente vedados, construidos com cantos arredondados, de facil limpeza e
manutencdo, dotados de vidros a prova de quebra e com protecao solar e/ou acustica, quando necessario

0] X Visores hermeticamente vedados, dotados de vidros a prova de quebra, localizados nas paredes divisérias e
portas, entre a drea de contencdo e as areas de suporte do laboratério

X X Portas com acionamento de abertura sem utilizagdo das maos, dotadas com dispositivos de fechamento
automatico e visores, executadas com materiais que retardam o fogo, com largura minima, necessaria a
passagem de equipamentos

X X Portas com sistema de intertravamento
0] X Portas com sistema de acionamento de abertura automatico, apés identificagdo por cartdo ou outro dispositivo de
seguranca
X X X Portas de saida de emergéncia identificadas, abrindo para o exterior ou para passarelas de escape, dotadas de
barra anti-panico localizada na posigao e/ou altura adequada ao seu acionamento
X X X X Mobiliario de laboratério construido com superficies de trabalho impermeéveis a agua e resistentes a produtos
quimicos
0] X Mobiliario de laboratdrio, resistentes a gases, substancias quimicas e ao calor moderado, construido de modo a

minimizar a necessidade de manutencgao, evitando detalhe s desnecessarios, como reentrancias, quebras, cantos,
frisos e puxadores

X X X X Superficie das bancadas revestidas com materiais lisos, sem emendas ou ranhuras, adotados de acordo com o
tipo de uso e de fatores como umidade, peso de materiais ou de equipamentos, e da utilizacéo de liquidos e
substancias quimicas
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Tabela 6: Seguranca e

monitoramento do
laboratério

SISTEMAS DE SEGURANCA, COMUNICACAO E
MONITORAMENTO

Dentre os sistemas de seguranca predial, de controle de acessos ao material
biolégico e de qualidade ambiental adotados com maior freqléncia, podemos
destacar os de prevencdo e combate a incéndio; de protecdo a descargas
atmosféricas (para-raios) da edificacdo; de tratamento do ar (filtragem, fluxo do ar,
temperatura, umidade, dentre outros requisitos preestabelecidos); de pré-tratamento
de residuos solidos e liquidos provenientes dos ambientes laboratoriais, e 0s
sistemas de comunicagdo e monitoramento, por niveis de protecdo da instalacgéo,
com base em metodologia de gestdo de risco.

Os sistemas de comunicacdo incluem os servigos de sinalizacdo, que, além de
facilitar a orientagdo dos usuérios (sinalizacdo visual) advertem quanto aos riscos
existentes (sinalizagédo de seguranga) e de telefonia, interfonia, rede légica, audio e
video, os quais, localizados de modo a ndo interferirem nas atividades desenvolvidas,
interligam as areas em contencdo as areas de monitoramento das instalagées.

E conveniente que as &reas laboratoriais e de apoio técnico sejam sinalizadas
com o simbolo internacional de risco biolégico, fixado na portas de acesso ao
laboratério, com informacédo apropriada sobre o(s) agente(s) biolégico(s)
manipulado(s), a(s) respectiva(s) classe(s) de risco, nome do pesquisador
responsavel e telefone para contato.

Deve-se prever, também, sistemas informatizados de supervisdo, avaliacdo e
monitoramento de ambientes, englobando o gerenciamento remoto do controle dos
acessos e do desempenho dos sistemas. Os sistemas de monitoramento do
laboratério devem ser automatizados, distribuidos em circuitos elétricos separados,
conectados a um sistema auxiliar de emergéncia e integrados ao sistema de
seguranca do prédio (detectores visuais e/ou sonoros).

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 Seguranga e monitoramento do laboratério
X X X Simbolo internacional de risco biolégico, com informacéo apropriada sobre o(s) microrganismo(s) manipula do(s),
fixado na porta de acesso
X X X Sistemas de seguranca predial, emergéncias elétricas e outros sistemas operacionais
X X X Sistema de seguranga para protecéo contra incéndio, equipado com alarmes, detectores e extintores apropriados,
devidamente localizados e sinalizados, compativeis com as regulamentagdes de seguranga do corpo de
bombeiros local
X X X Rotas de fuga e saidas de emergéncia sinalizadas e iluminadas
X Painéis, removiveis para escape em caso de emergéncia dentro do laboratério ou na drea de suporte adjacente
Area de suporte para emergéncias médicas, com instalacdes e equipamentos compativeis com o0s riscos
presentes no laboratério
X Sistema de intercomunicagao, ligando as areas de biocontencéo as areas de apoio
0 X Sistema de monitoramento do laboratério, automatizado, conectado a um sistema auxiliar de emergéncia e
integrado ao sistema de seguranca do prédio
X X Sistema de controle de acesso as areas restritas aos técnicos autorizados, centralizado, com mo nitoramento local
e remoto
X X X Sistema de protecao a descargas atmosféricas (para-raios) na edificagdo
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Tabela 7: Instalacdes de
higiene e de seguranca

INSTALACOES DE HIGIENE E SEGURANCA

Cada laboratério deve ser dotado de lavatérios para higienizacdo das maos,
localizados proximos a saida do laboratério, dotados, preferencialmente, de
dispositivos de acionamento automatico e de uma cuba dupla para
descontaminagdo dos materiais utilizados ou, se necesséario, de um maior numero
de cubas, sempre localizadas nas extremidades das bancadas.

Nas instalages com maiores niveis de biosseguranga — NB3 e NB4 —, as
atividades de descontaminacdo dos materiais e de higienizacdo das maos devem
ser realizadas em é&reas de suporte, em conten¢do e adjacente ao laboratério, com
ferragens e equipamentos sanitarios (torneiras, lavatérios e cubas) adequados e
dotados, obrigatoriamente, de sistemas de acionamento por controles automéaticos,
tais como células fotoelétricas, dentre outros.

Devem ser previstas instalagbes sanitarias e vestiarios na edificacdo, exclusivas
para acesso as areas laboratoriais, onde a roupa de rua deve ser trocada por um
jaleco, portanto, dotados de armarios e de equipamentos de higiene proporcionais
ao numero de técnicos.

Os chuveiros de emergéncia podem ser instalados nas areas de circulagao,
localizados de forma a nao obstruir a passagem, e adjacentes a porta de acesso,
evitando-se, assim, a presenca de ralos dentro da area do laboratério. Ja os lava-
olhos podem ser instalados junto das pias de higienizagdo das maos ou préximos
as bancadas ou, quando néao for possivel, acoplados aos chuveiros de emergéncia.
Nas instalacdes NB3 e NB4 devem ser dotados de dispositivos de acionamento
automatico e localizados, obrigatoriamente, na area de suporte laboratorial
adjacente, em contencao.

Niveis de Biosseguranca

1

2

3

4

Instalacdes de higiene e de seguranca

X

X

Lavatério para lavagem das méos, preferivelmente com acionamen to automético, préximo ao ponto de saida

Dispositivo de emergéncia para lavagem dos olhos no laboratério

X | X | X

X
X
X

Chuveiros de emergéncia em local proximo, mas fora do laboratério

Chuveiro e lava-olhos de emergéncia e lavatorio para as méos, acionados por controles automaticos e localizados
em drea adjacente a drea de contengdo do laboratério

Area para troca de roupa e colocagéo dos equipamentos de protecdo individual (EPI) dentro do laboratério ou em
vestiario adjacente

Céamara pressurizada ou vestiario adjacente a area de contencéo do laboratério, com presséo diferenciada, para
colocagdo e/ou retirada de jalecos e outros EPIs, dotados de sistema de bloqueio de dupla porta intertravada

EQUIPAMENTOS DE PROTEGCAO INDIVIDUAL (EPI) E
COLETIVA (EPC)

Todos os pesquisadores, técnicos de suporte laboratorial e operacional devem
utilizar os EPI — jalecos, gorros, méascaras, dentre outros —, apropriados a cada nivel
de contencdo laboratorial e devendo retira-los antes de sair do laboratério para as
areas nao-laboratoriais (estagbes de trabalho administrativo, bibliotecas, refeitérios e
cantinas, dentre outros).
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Tabela 8: Equipamentos
de protecao individual e

coletiva

Nos laboratérios NB2 devem ser previstas a instalagdo de cabines de
seguranca biolégica (CSB), quando houver a manipulacdo de agentes biolégicos
em altas concentracdes ou em grandes volumes, a inoculacdo intranasal de animais
ou o manuseio de fluidos, tecidos ou ovos de animais infectados.

Nos laboratérios NB3 e NB4 do tipo “cabine” ou “com vestimentas de
pressao positiva”, devem ser previstas ndo s6 as instalacdes de autoclaves para a
descontaminacao dos EPI e outros materiais a serem reutilizados como uma
autoclave destinada ao pré-tratamento dos residuos provenientes dessas instalacoes
(EPI e demais materiais utilizados), a serem descartados e encaminhados a area de
armazenamento temporario, na qual serdo mantidos até o transporte a uma estacao
de tratamento e disposigdo final mais préxima.

Nas instala¢des laboratoriais NB4, com adocdo de vestimentas de pressdo
positiva, devem ser previstos sistemas de suporte de vida para utilizagéo de
macac0es ventilados, dotados de um sistema de respiracdo auxiliar, conectados a
um sistema de emergéncia (geradores, no breaks e alarmes), sempre que agentes
biolégicos da classe de risco 4 forem manipulados fora das CSB Classe I, ou seja,
em bancadas ou cabines de seguranga biolégica Classe | ou Il. p()s-

Niveis de Biossegurancga

1 2 3 4 Equipamentos de protecao individual (EPI) e coletiva (EPC)

X X X Animais ou insetos, infectados experimentalmente, mantidos em instalacdes de contencéo, apropriadas para
animais

X X X X Cabines de seguranca biologica (CSB), localizadas longe das passagens d e circulacdo e fora das correntes de ar
procedentes das portas, janelas e sistemas de ventilagao

X X CSB classe | ou Il requeridas para toda manipulacéo, envolvendo agentes que possam gerar aerossois

X CSB da Classe Il para a contencéo de aerosséis produzidos por procedimentos ou equipamentos, ou CSB, ou da

Classe Il, quando utilizados macacdes de pressurizacao positiva

0] o] X Local préximo a saida do laboratério para o descarte e/ou transporte & autoclave para descontaminagéo das
roupas utilizadas na area de contengao

X X Remocéao do material contaminado utilizando-se autoclave

CARACTERISTICAS AMBIENTAIS

A visualizacdo dos riscos de acidentes e de exposi¢do ocupacional
associados ao ambiente de trabalho requer um levantamento minucioso de
desequilibrios ambientais, cujos agentes causais sdo variaveis de origem biolégica,
quimica, inertes e funcionais, e a implantagcdo de mecanismos de controle
(contencdo) e/ou eliminagdo das fontes de poluicdo indoor (internas ao ambiente)
e/ou provenientes do outdoor (externas ao ambiente).

Além das fontes de origem biolégica, quimica, inertes e funcionais, ligadas
ao condicionamento ambiental, outras possiveis fontes de contaminagdo nas &reas
internas sdo os proprios usuarios (pacientes infectados ou ndo, profissionais e
visitantes); as poeiras (materiais particulados) e os aerossoéis (materiais organicos)
provenientes do mobiliario, equipamentos e outros componentes dos sistemas de
climatizacdo adotados, assim como de plantas, vasos com flores, pias, toalhas,
nebulizadores, umidificadores e aspiradores presentes no ambiente.
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As fontes de contaminacdo das areas externas sé@o provenientes de
construcdes e reformas (matérias particuladas); trafego intenso e outras poluicdes
ambientais veiculadas pelo ar, solo e dgua (matérias organicas), incluindo torres de
resfriamento do sistema de climatizacdo da edificacao.

Alguns aspectos construtivos, equipamentos e métodos operacionais foram
criados, especificamente, como barreiras de controle para prevenir ou reduzir as
fontes de poluicdo internas e/ou externas ao ambiente.

As instalagcdes de climatizacdo (ar-condicionado e ventilagdo mecanica),
descritas na RDC n. 050, abrangem os setores com condicionamento para fins de
conforto (salas administrativas, quartos de internagéo e outros) e os setores
destinados a assepsia e conforto (salas cirdrgicas, UTI, bercéario, nutricdo parental e
outros) e, por envolver trabalhos e tratamentos destinados a analise e erradicacdo

Tabela 9: Sistemas de ar-  d€ doencas infecciosas, devem observar os requisitos de filtragens, trocas de ar,

condicionado e renovacdo de ar, niveis de ruido, vibracdo e de setorizacdo para o sistema de ar-
ventilacdo do laboratério condicionado.
120 Niveis de Biosseguranca
‘;,_ 1 2 3 4 Sistemas de ar-condicionado e ventilagao do laboratério
g_ 0] X X Sistema de ventilagdo mecéanica que garanta o fluxo de ar para dentro do laboratério, sem recircular
0] X Recirculagéo do ar filtrado (HEPA) permitida
X X Laboratério mantido sob pressao negativa em relacdo as areas em torno
0] X X X Ar de exaustdo exaurido acima da edificagéo laboratorial, dispersado longe de prédi os habitados e de tomadas de
ar do sistema
X X Ar exaurido do laboratério eliminado através de filtros HEPA
0 X Dutos de insuflamento e de exaustéo de ar, herméticos, de modo a possibilitar descontaminagdo no local, e

acessiveis fora da area de contencédo do laboratério

X Dutos de exaustdo equipados com, pelo menos, dois filtros HEPA

X Sistema de controle automatico, provido de alarme sonoro, acionado no caso de falha no sistema, alterando o
diferencial de presséo requerido

0 X Sistemas equipados com dispositivos de controle, comando e supervisdo, operados pela colocagdo de apoio e/ou
manutengao

INSTALACOES PREDIAIS

No planejamento da infra-estrutura de edificacdes laboratoriais deve-se
observar as normas de projeto para as instalacdes elétricas e eletronicas;
hidraulicas e fluido-mecéanicas e de climatizagéo, descritas na Resolucdo RDC n.
050 e nas diretrizes de Projetos Fisicos de Laboratérios de Saude Publica (MS,
2004), referente aos requisitos de biosseguranca estabelecidos para a execucédo
dos servigos prediais em cada nivel de contengédo laboratorial.

Os sistemas a serem adotados devem levar em conta o alto porcentual de
custo, algumas vezes acima da metade (50%) do custo total de todo o projeto de
construcao; entretanto, as questdes relacionadas a necessidade de instalagbes
prediais adequadas aos niveis de conteng¢do dos ambientes laboratoriais e
acessiveis para fins de manutengédo ndo devem ser esquecidas.
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Tabela 10: Eletricidade

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Eletricidade
X X X X Interruptores e quadros de comandos identificados
X X X X Equipamentos eletronicos conectados a uma rede estabilizada
0] X X Sistema de emergéncia constituido de um gerador de reserva para manter o funcionamento de equipamentos
essenciais
0] X X Circuitos da iluminagdo de emergéncia, alarmes de incéndio e de seguranca predial, do ar-condicionado de
ambientes que necessitam de temperatura constante e equipamentos essenciais (CSB, refrigeradores,
incubadoras e outros) conectados a rede de emergéncia
X X X X lluminagédo adequada para todas as atividades no plano da superficie de trabalho, evitando os reflexos
indesejaveis e a luz ofuscante
0] 0] X Instalagdo de disjuntores e quadros de comando fora da area de contengdo do laboratério
o] X Instalagdo de reatores de ldmpadas fluorescentes e de outros tipos de lampadas, situados no s espacos técnicos,

fora da drea de contengéo do laboratério

Tabela 11: Agua e
esgotamento sanitario

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Agua e esgotamento sanitario
X X X X Suprimento de dgua do laboratério provido de dispositivos anti-refluxo
X X Registros de gaveta aparentes no laboratério e independentes para cada um dos equipamentos laboratoriais que

requerem utilizacéo de agua

X X Controle do suprimento de &gua localizado fora da drea de biocontencéo
X X Drenos de pisos no interior dos laboratérios, normalmente, nao-recomendados
X X Drenos de pisos no interior dos laboratérios, hermeticamente fechados e fora da drea de contengéo
X X Sifdes ou qualquer outro dispositivo para retengéo de liquidos, mantidos cheios de um desinfetante ativo
X X Efluentes de esgotamento sanitario, canalizados diretamente para a rede publica e providos de dispositivos anti -
refluxo
0] X Pontos de contribui¢do provenientes de drenos de pias e de piso, com inclusao da dgua do chuveiro, conectados

a um sistema de tratamento de rejeitos, mecanica e biologicamente monitorado, para serem desinfetados antes
de definitivamente descartados

Tabela 12: Instalacdes
especiais

Niveis de Biosseguranca

1 2 3 4 Instalacdes especiais

X X X

>

Manter os cilindros, preferivelmente, fora dos laboratérios e armazenados em local ex terno, amplo e coberto,
naturalmente ventilado, observando-se as incompatibilidades quimicas entre os diversos tipos de gas

X X X X Cilindros devidamente identificados
X X Linhas de suprimento de gas dotadas de dispositivos anti-refluxo
0] X X Linhas de suprimento de ar comprimido dotadas de filtro HEPA
X X Linhas de vacuo nao-conectadas ao exterior da instalagdo, sendo recomendada a utilizagdo de bombas portateis

dentro do laboratério
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Como referéncia espacial de projeto precisamos de espacos técnicos
contiguos as areas laboratoriais ou localizados em nivel superior ou inferior ao
nivel laboratorial, tanto para a distribuicao vertical em shafts e/ou horizontal das
linhas de servico como para abrigar os equipamentos e outros componentes dos
sistemas prediais propostos.

Se os servicos de distribuicdo néo forem acessiveis (no caso de instalacoes
localizadas nos pisos ou paredes) deve-se proporcionar linhas de servicos mais
duraveis na construcado original. O custo adicional envolvido serd menor do que os
custos de demoligBes necessarias para se ter acesso a essas linhas.

CONSIDERACOES FINAIS

Na implantagdo de um programa de gestdo em saude, recomenda-se a
introducao de conceitos béasicos de controle ambiental na elaboracdo dos projetos
e 0 monitoramento das instalacdes projetadas ou existentes, de modo a garantir a
qualidade dos componentes e sistemas de sua estrutura fisica, objetivando o
controle, minimizagdo e/ou eliminacdo dos riscos provenientes das atividades
desenvolvidas que possam causar danos a salde ou impactos ambientais.

Como foi salientada anteriormente, a determinagdo dos niveis de contengéo
deve ser priorizada pelos pesquisadores, pois esses requisitos derivam de
julgamento baseado no conhecimento atual. Com o acumulo de novas tecnologias
e conhecimentos, os procedimentos operacionais e construtivos para a
manipulacdo de agentes bioldgicos patogénicos deverdo ser modificados, como,
por exemplo, no surgimento de doengas emergentes ou na utilizagdo de novas
técnicas de manipulacdo com organismos geneticamente modificados. O elo entre
a biosseguranca e a qualidade ambiental, mostra a relevancia da
interdisciplinaridade, absolutamente necessaria nas dindmicas da renovacao
constante da ciéncia e da tecnologia, caracterizando inovagdes refletidas no
planejamento e na execugdo de projetos arquitetonicos de instalagdes
laboratoriais.

A avaliagéo dos aspectos arquitetdnicos e construtivos de uma edificacao
laboratorial, de acordo com as normas de biosseguranga, representa um
importante instrumento na identificacédo de fatores de risco no ambiente de
trabalho e de interferéncia na qualidade dos servigos prestados.

O sistema de avaliagdo deve ser baseado na identificacdo das fontes de
contaminacgéo e/ou de desequilibrio ambiental, advindos tanto dos tipos de
ensaios a serem executados como dos agentes de risco manipulados,
considerando também os fatores referentes ao préprio trabalhador. Esse sistema
ndo pode ser entendido como meramente burocratico, posto que os resultados
oriundos desse processo subsidiardo propostas para o planejamento e a execucao
de correcdo das deficiéncias identificadas em todos os niveis: procedimentos
(préticas laboratoriais), infra-estrutura (desenho, instalacdes fisicas dos
laboratérios e sistemas de contencgéo), qualificagcdo das equipes ou organizacdo do
trabalho. Ressalta-se que o estabelecimento dessas propostas é baseado em uma
série de requisitos, associados a seguranca do laboratério e é determinada pelo
nivel de contencao.
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As inUmeras varidveis que podem revelar a relacao causa e efeito, entre as
condicdes ambientais no local de trabalho e os vérios tipos de agressao a saude
de seus ocupantes, passam a ser questionadas em areas criticas, tais como areas
laboratoriais, hospitalares, dentre outras. Do ponto de vista histérico, pouca
experiéncia era demonstrada no desenho e qualidade ambiental; entretanto, novas
diretrizes vém sendo elaboradas na area de arquitetura, modificando concepgdes
de espacos, material de acabamento, mobiliario, e de controles no tratamento,
renovacao e diferencial de pressédo do ar, para minimizar os eventuais riscos
inerentes as atividades de pesquisas e/ou por suas aplicagbes nas areas
laboratoriais, exigindo um esforgo conjunto por parte de pesquisadores, técnicos
de laboratérios, arquitetos e engenheiros, de modo a estabelecerem-se, no projeto
arquitetonico, padrdes e normas que assegurem o cumprimento das condi¢des de
seguranga necessarias.
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CONSTRUTIVA €M MADEIRA
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REsumMoO

O texto se refere a dez estudos preliminares visando
compreender e assimilar a técnica de curvatura de folhas
planas de madeira e conforma-las em estruturas espaciais. A
descri¢cdo contempla a forma de construcdo de moldes para
essas conformacoes. As experiéncias descritas sdo as primeiras
executadas no inicio do estudo de um sistema estrutural para
modulos habitaveis, tema de minha pesquisa Produgdo seriada
e projeto arquiteténico: A escola secundaria financiada pela
Fapesp, CNPg e USP. Essas experiéncias acabaram conduzindo
ao registro de dois pedidos de patentes no INPI, com os
ndmeros P.1.0.106.476-2 e P.I. 0.106.807-5.

PALAVRAS-CHAVE
Producgé&o seriada, projeto, medeira laminada, técnicas.
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DIEZ ESTUDIOS CON EL
OBJETIVO DE ASIMILAR LA
TECNICA CONSTRUCTIVA CON
MADERA LAMINADA

RESUMEN
El texto hace referencia a diez estudios preliminares con el
objetivo de comprender y asimilar la técnica de curvar hojas
planas de madera y conformarlas en estructuras espaciales. La
descripcion contempla la forma de construccion de moldes para
esas estructuras. Las experiéncias presentadas son las primeras
ejecutadas en el inicio del estudio de un sistema estructural para
modulos habitables, tema de mi investigacién “Producciéon en
serie y proyecto arquiteténico: “La escuela secundaria”,
financiada por la Fapesp, CNPq y USP. Tales experiéncias
Ilevaron al registro de dos Pedidos de Patentes junto al INPI, que
recibieron los nimeros P.1.0.106.476-2 y PI. 0.106.807-5.

PALABRAS CLAVE
Produccién en serie, proyecto, madera laminada, técnicas.
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TEN STUDIES TO HELP
LEARN BUILDING
TECHNIQUES IN
LAMINATED WOOD

128
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ABSTRACT
The paper presents ten preliminary studies with the intent to
understand and assimilate the bending technique of flat
wood sheet and transform it in tridimensional structures. We
also describe the construction of molds for this purpose. The
presented studies are the first made in the begining of a
research project for the structure of living modules, theme of
my research: Modular production and architectural project:
The secondary school suported by Fapesp, CNPq and USP.
As a result of the studies we demanded two Patents under
the number P.I. 0.106.476-2 and P.l. 0.106.807-5.

KEY WORDS
Madular production, project, laminated wood, techniques.
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INTRODUCAO

A técnica da madeira laminada e colada é conhecida e usada ha longos
anos, principalmente em produtos de mobiliario, mas se estendendo também a
outros setores industriais como, por exemplo, na construcdo de barcos. O presente
texto pretende relatar uma série de estudos que foram conduzidos com o sentido
de verificar as possibilidades de sua aplicagdo na construcdo de estruturas de
edificios com pequena envergadura.

Uma vez verificada essa viabilidade e considerando, simultaneamente,
conceitos de fabricacdo industrializada da construcdo, serd possivel estudar
inovagdes que irdo incorporar ao edificio caracteristicas como a diminui¢do do
peso do conjunto construido, a transportabilidade, além de propiciar formas
espaciais inovadoras. p()s-

A partir dessa hipotese, desenvolvemos uma série de estudos, modelos e
técnicas, com o objetivo de verificar essa aplicacao. Nos estudos de viabilidade de
conformacdo da madeira laminada, em novas configuragdes espaciais, é usual a
construcdo de modelos usando o papel, com vérias espessuras ou camadas,
procurando configurar as estruturas desejadas e verificando sua resisténcia.

O uso do papel se justifica porque reproduz, parcialmente, as caracteristicas
da madeira por meio da presenca de fibras e filamentos orientados. Essa
presenca é importante, pois a experiéncia mostra que as dobras sdo mais bem
executadas quando feitas no sentido que acompanha a orientacdo das fibras.
Presume-se, portanto, que o mesmo deve ocorrer com a conformacgéo de laminas
de madeira.

Constatado que o uso do papel é material adequado para a simulacédo e
estudo da construcdo de estruturas em madeira laminada com pequena
espessura, o passo seguinte foi assimilar, rapidamente, as técnicas das dobraduras
e de conformacdo de formas espaciais. Uma vez que as técnicas do origami
contém muitos e sofisticados exemplos, julgamos conveniente conhecer seus
principios, para dar rapido inicio aos estudos.

RESUMO DOS ESTUDOS E DAS TECNICAS

Os estudos apresentados a seguir seguem a orientacdo geral indicada e
foram realizados para estabelecer conhecimento preliminar sobre o
comportamento dos materiais moldados com espessura fina e com caracteristicas
estruturais.

Procurou-se estabelecer normas gerais de conduta para a elaboracdo de um
projeto estrutural experimental para escolas secundarias, objeto de nossa pesquisa
financiada pela Fapesp (Projetos n. 00/14350-3 e 03/06276-6), pelo CNPq
(Projetos n. 520.697/00-6 e 551.963/2002-6), pelo Edital Universal CNPq
(Projeto n. 476032/04-0) e pela Pro-Reitoria de Pesquisa da USP, pelo Projeto 1.
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1. Procedimentos adotados para a construcdo e reproducdo de
modelos de formas tridimensionais em papel a partir de uma
amostra

O modelo apresentado abaixo foi construido visando ao desenvolvimento de
uma técnica para a construcdo de seu molde e contramolde para a posterior
prensagem e teste de amostras similares em papel. Essas amostras servirdo para
as verificacGes de conformacdo de uma forma tridimensional e de sua resisténcia
mecanica. A primeira consideragdo é que o papel a ser prensado deve ter uma
forma tal, que, ao ser modificado, passando do plano para o tridimensional, ndo
produza dobras ou excesso de material para evitar descontinuidade na superficie
final.

Em seguida, vamos descrever 0s passos necessarios para a construgao e
reproducdo de uma forma tridimensional em papel com espessura variavel a partir
de uma amostra. A obtencgdo de véarias amostras em papel com espessuras
variaveis, com duas até cinco folhas e peso de 180 gramas/m? cada, é necessaria
para a verificagdo da resisténcia da forma projetada.

130 O primeiro passo é a construgéo da estrutura desejada, em uma lamina
simples de papel de 180 gr/m?, a ser fixada a uma base de madeira.

A construcdo da forma experimental (Figura 1) exige o conhecimento do
comportamento de uma folha de papel plana e suas regras de modificagdo ao ser
transformada em tridimensional. Em principio, néo seria muito diferente do
comportamento de uma chapa fina de metal que viesse a ser prensada contra um

pos-

Figura 2: Esquema
construtivo
Crédito: Autor

Figura 1: A forma
experimental molde. Talvez a diferenca fundamental resida no fato de, enquanto essa ultima

Credito: Autor tem certa elasticidade e um limite de deformacdo, o estiramento do papel, tanto

quanto da pelicula de madeira, possuir uma complacéncia pequena a
deformacdo e quase nenhuma a elasticidade.

No esquema B (Figura 2), o papel estéa no plano e deve ser recortado de tal
forma, que, ao se executar a dobra C, no esquema A, a linha D permaneca no
plano. A geometria desse corte estara ligada a curvatura que se deseja no espaco
e a inclinacdo desejada na superficie a ligar a curva C ao plano de apoio.

Cobre-se essa estrutura de papel com espuma de poliuretano, Figura 3,
suficientemente leve para nao danifica-la. Ao mesmo tempo, essa espuma
enrijece a estrutura original.
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Figura 3: Cobertura com espuma de poliuretano
Crédito: Autor

(

Figura 4: Expansao livre do poliuretano
Crédito: Autor

Figura 5: Resina poliéster despejada no molde negativo
Crédito: Autor

O dominio da técnica de transformacao de
uma superficie plana em superficie tridimensional é
fundamental para o desenho de pecas componentes
de uma estrutura em madeira laminada, conforme
pretendemos em nosso estudo.

Ao longo do texto, abordaremos algumas
dessas técnicas, suas possibilidades e limitacoes.

A utilizacdo da espuma de poliuretano néo é
uma técnica exclusiva nem a mais precisa para a
obtencdo de um modelo inicial, necesséario para a
confec¢do do molde e do contramolde da peca
desejada.

Trata-se, aqui, apenas de uma técnica expedita
procurando economizar tempo de execugdo, visto
tratar-se de modelos iniciais e experimentais que
apenas procuram indicar o melhor caminho a ser
percorrido. p()s-

A técnica correta seria a da confeccao de um
modelo padrao a partir do qual se obteriam todos os
contramodelos necessarios.

A aplicacdo do poliuretano deve ser livre;
portanto, sem paredes limitadoras ou outros
constrangimentos, para evitar que a presséo
desenvolvida pela reagdo quimica seja aplicada
sobre a parede do modelo de papel, danificando-o.

Uma vez curado o poliuretano, destaca-se o
conjunto da base de madeira. O poliuretano é a
nova base e, em seu interior, permanece a pelicula
de papel agora enrijecida. Obtém-se, assim, uma
férma negativa da estrutura desejada. Dentro dessa
férma negativa é despejada resina poliéster
adicionada com talco industrial (Figura 5). Antes do
adicionamento do poliéster, serd necessario
impermeabilizar a forma de papel, pulverizando-a
com um fixador €, uma vez seca, aplicar uma
camada de vaselina liquida, impedindo a aderéncia
do papel com o poliéster.

Quando o poliéster esta curado, Figura 6, é
retirado da férma negativa. Sendo sua superficie
bastante irregular, retira-se todo o excesso, deixando
apenas a forma desejada.

A operacao seguinte consiste em extrair a peca
em poliéster, reproduzindo a forma desejada, limpéa-
la, escarea-la e fundi-la novamente sobre uma base
nivelada, visando facilitar a operagédo de prensagem.
Essa operacdo é laboriosa e deve ser feita com
cuidado para ndo se danificar a pega padrado, ao
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Figura 6: Poliéster curado — Crédito: Autor

Figura 7: Adaptagdo a uma superficie nivelada — Crédito: Autor

Figura 8: Colocagédo dos pinos-guia — Crédito: Autor

Figura 9: Molde e contramolde — Crédito: Autor

mesmo tempo em que é preciso nivela-la
adequadamente para fundi-la com nova massa de
poliéster composto o qual também deve ser nivelado.

A forma ou peca limpa é agora adaptada
(Figura 7), a uma superficie nivelada para
possibilitar a confeccdo de um contramolde.

Apds as operacdes descritas, é obtido o que,
usualmente, chamamos de “macho” ou molde em
alto relevo. Sobre a base desse alto relevo séo
adicionados pinos de guia que servirao para
posicionar, com precisdo, o contramolde na
operacdo de prensagem. Este contramolde ou
“fémea” é obtido pela deposicdo de composto de
poliéster sobre o molde em alto relevo. E preciso
lembrar que antes de executar essa operacado o
molde em alto relevo deve ser protegido por um
material desmoldante apropriado. Em nossos
modelos usamos cera desmoldante adequada ao
poliéster.

Finalizada a operagéo de nivelamento, sao
colocados os pinos de guia (Figura 8) e procede-se
a confecgdo do contramolde.

Concluida a construcdo do contramolde,
podemos obter pegas moldadas com vérias
espessuras pela superposicdo e colagem de folhas
de papel, com 180 g/m?, prensando-as entre o
molde e o contamolde (Figura 9).

Essa operacéo finaliza a construgao do molde
e do contramolde da peca projetada e, a partir
deles, podemos extrair as pecas necessarias, com a
espessura de parede desejada, para os testes que
julgarmos necessarios.

2. Primeira construcdo e verificacao da

resisténcia de pecas tridimensionais

destinadas a construcdo de edificios de

pequeno porte

Uma série de estudos (Figura 10) foram
desenvolvidos, procurando desenhar formas
tridimensionais (ao longo de trés eixos ortogonais
entre si, correspondentes a uma vertical,
representando a forga de gravidade, e outros
gerando um plano horizontal ortogonal ao primeiro)
que simulassem conjuntos resistentes aos esforgos
normais presentes em uma construcao.

Os principios construtivos do origami foram

Uteis para orientar a construcao dos primeiros

POS V.1§ N.24 * SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



Figura 10: Estudos
Crédito: Autor

Figura 11: Esquema da
construgdo
Crédito: Autor

Lzl
e

modelos, uma vez que suas técnicas de dobras e curvas impostas ao papel nao
provocam sobras ou excesso de material ap6s a nova configuracao.

Partindo da estabilidade estrutural da figura triangular, consideramos uma
linha vertical de apoio central de onde partem bracos horizontais. Estes possuem
duas configuracgdes:

— Uma, composta por dois bragos, com angulo central de 60°, dirigindo-se
aos apoios locados do lado oposto da estrutura de onde, novamente, saem dois
bracos com a mesma configuracao;

— outra composta por dois bracos alinhados, um de cada lado do apoio
vertical, dirigindo-se ao apoio situado do mesmo lado da estrutura, estando, pois,
no mesmo plano do apoio vertical.

A primeira figura teria a incumbéncia de vencer o vao central do espaco
construido, enquanto a segunda teria a fungdo de indicar o limite externo do
espaco.

A partir desses principios construimos varios modelos experimentais,
exemplificados nas figuras seguintes.

A montagem das figuras mostra que, a medida que os esforcos sao dirigidos
na diregdo das setas verdes (Figura 11), ha um movimento simultdneo na direcdo
da seta laranja, o que demonstra a pequena resisténcia do conjunto em relagéo a
sua estabilidade.

Essa verificacdo foi feita com o uso de uma simples folha de papel com 180
gr/m? (Figura 12). Possivelmente, essa resisténcia serd maior ao aumentar o
nimero de folhas, porém dificilmente sera suficiente em seu desempenho
estrutural.

Figura 12: Modelo
construido
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Figura 13: Modelo construido Figura 14: Modelo construido Figura 15: Estudos de
Crédito: Autor Crédito: Autor esquemas construtivos
Crédito: Autor

O estudo prossegue em busca de novas configuragdes, incluindo,
posteriormente, o aumento da espessura do material.
Deixamos, momentaneamente, o estudo restrito do n6 de passagem do plano
horizontal ao apoio vertical, e passamos a considerar a inclusdo da peca triangular
134 horizontal responsavel pelo vdo entre lados opostos da estrutura.
o Vérias configuractes foram tentadas (Figuras 13, 14 e 15), sempre com uma
espessura simples do papel com 180 gr/m?, e sempre se manifestou a fragilidade
anteriormente apontada. As construcdes eram incapazes de apresentar rigidez
como consequléncia da simples forma tridimensional.

Finalmente, realizamos um estudo alternativo para a constru¢cdo que devia
vencer o vao entre dois lados opostos da estrutura. A figura central era composta
por um no6 de onde partem trés bracos que se dirigem aos apoios da estrutura
triangular. Como nas construgdes anteriores, ndo conseguimos obter a rigidez
necessaria.

pos-

3. Estudo do né de encontro do pilar com os bracos horizontais

da estrutura, considerando sua construcdo a partir de uma forma

plana fechada

Este estudo demonstrou a enorme dificuldade para a construgdo de um né
resistente, partindo de uma Unica lamina plana fechada, introduzindo-lhe apenas
cortes e dobras. O estudo foi abandonado devido as dificuldades de construcao e
por ndo apresentar perspectivas de rigidez estrutural (Figuras 16, 17 e 18).

YT

Figura 18: Estudos de esquemas
construtivos
Crédito: Autor

Figura 16: Modelo construido Figura 17: Modelo construido
Crédito: Autor Crédito: Autor
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4. Estudo de detalhes referentes a inflexao de uma reta e dos

reforcos das laminas triangulares

A busca do estudo se refere a limitacdo imposta pelas dobras do material, no
caso, o papel (ou a madeira laminada), que sempre seguem, preferencialmente,
uma reta e as tentativas para superar essa limitagdo. Quando ndo o fazem e
acompanham dobras em curva, geram formas esconsas, o que dificulta, muitas
vezes, o controle sobre o resultado final. Surgiu, dai, a preocupagcédo com a
obtengédo de uma mudanga de inflexdo da forma reta. Os objetivos dessa busca
foram satisfatoriamente alcangados. As figuras seguintes procuram ilustrar essa
busca (Figuras 19, 20, 21 e 22).

Figura 19: Modelo construido
Crédito: Autor

Figura 20: Estudos Figura 21: Estudos
Crédito: Autor Créditos: Autor

Figura 22: Modelo
construido
Crédito: Autor

ARTIGOS * P. 126-142



136

pos-

Figura 23: Fases de constru¢cdo de um molde
Crédito: Autor

Figura 24: Molde lixado e preparado para confecgdo do
contramolde
Crédito: Autor

Figura 25: Molde e o contramolde
Crédito: Autor

5. Construcao pelo sistema de adicao de

material

As fotos seguintes documentam a construcdo de
um molde e seu respectivo contramolde (Figuras 23,
24, 25, 26 e 27), em poliéster adicionado com talco
industrial, pelo sistema de adicdo progressiva. O
objetivo da construgdo desse molde foi a obtengéo de
uma amostra em papel, com vérias espessuras, a fim
de verificar se um desenho previamente projetado
produziria uma pega sem sobras de excesso de
material ap6s sua prensagem. Essa simulagéo
reproduziria uma situacdo real, na qual o projeto, ou
desenho, antecipa-se a constru¢cdo do molde.

O desenho projetado partiu de uma verificagdo
preliminar com dobras manuais, criado em papel,
com espessura simples, o qual mostrou sua
viabilidade quando sua figura plana original se
conformou perfeitamente em uma forma espacial.
Restava a verificacdo do procedimento.

Figura 26: Molde e seu estudo em papel
Crédito: Autor

Figura 27: Primeira prensagem em papel
Crédito: Autor
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Obtencédo de uma pega prensada com folha tripla de papel de 180 g/m?
partindo do molde construido. Pode-se notar, na parte assinalada com uma flecha,
gue ha um excesso de material ocasionando uma dobra.

Esse experimento mostrou que ainda nao tinhamos dominio sobre a previsdo
de um resultado a ser obtido, partindo de uma rapida verificacdo preliminar e de
um projeto. Ficou claro que o resultado final satisfatério s6 poderia ser alcancado

Figura 28: Estudo da intercalando varios experimentos entre o projeto e a construgdo de um molde

conexdo entre pilar e definitivo.
sistema horizontal

Crédito: Autor

6. Estudo de novas configuragdes para o apoio e para o destaque

dos bracos horizontais

Foram realizados outros estudos (Figura 28) para a conexdo entre o eixo
vertical, o pilar e o plano horizontal, o qual devia vencer o vdo entre lados opostos.

Entre esses estudos realizados escolhemos as figuras 29 e 30 para executar
um teste de resisténcia mecénica.

Procedemos a construgdo de um molde e contramolde (Figuras 31) para
obter uma peca com espessura dupla de papel de 180 g/m? e verificar sua
estabilidade. Nessa construgdo adotamos a técnica exposta na primeira parte deste
texto, usando registros para o fechamento do molde.

sdl \

Figura 29: Estudos Figufa 30: Estudos
Crédito: Autor Crédito: Autor

Figura 31: Constru¢cdo do molde e contramolde
Créditos: Autor

ARTIGOS * P. 126-142

-

pos-



138

pos-

Figura 32: Molde, gabarito plano em papeldo e pega prensada
Crédito: Autor

Na parte esquerda da figura temos o desenho
no plano, e, a direita, a forma no espaco. As fotos
seguintes mostrardo em seqUéncia esse
desenvolvimento.

Na foto ao lado (Figura 32), o molde, o
gabarito plano em papelao e a peca tridimensional
com dupla espessura obtida apds a prensagem.

A peca obtida, apesar de bem construida,
mostrou as mesmas deficiéncias mecéanicas
apresentadas por modelos anteriores, indicando que
0s estudos deviam prosseguir.

7. EsTuDpO DE BRACO E DOIS APOIOS

O estudo de dois apoios verticais ligados por um brago simulando a base de
uma estrutura triangular, como anteriormente buscada, foi desenvolvido com a
técnica da adicao de materiais.

Devido a extensdo do modelo, foram utilizados véarios moldes intermediérios,
obtendo-se pecas delgadas em poliéster, com talco industrial reforcadas por tela
de nailon, posteriormente usadas na montagem do conjunto.

As fotos apresentadas a seguir (Figuras .33 a 38) ilustram parcialmente o
processo adotado, omitindo-se algumas operacdes intermedidrias, por ja terem

sido descritas.

Figura 33: Molde inicial do apoio e parte da estrutura
horizontal j& com poliéster aderente ao modelo de papel com
espessura simples

Crédito: Autor

Figura 36: Brago horizontal

Figura 35: Inicio da
construcdo do apoio do braco construido e unido aos apoios

extremos
Crédito: Autor

horizontal
Crédito: Autor

Figura 34: Molde e contramolde abertos
Crédito: Autor

Figura 37: Peca final Figura 38: Peca espacial final e

prensada ainda sobre o molde sua forma plana

Crédito: Autor Crédito: Autor
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O modelo prensado obtido continuou apresentando deficiéncias estruturais,
particularmente na unido entre o apoio vertical e 0 componente horizontal entre
apoios.

8. Estudo de nd com nova configuracao espacial

A partir das técnicas expostas, procedemos ao estudo de nova configuracao
(Figuras 39, 40 e 41) abandonando a ligagdo entre o plano horizontal, que
vence o vao entre apoios em lados opostos, e o apoio vertical.

Consideramos uma estrutura espacial triangular, e o estudo se concentrou
no no de ligagédo entre os lados do triangulo.

Este estudo, apesar de ainda mostrar deficiéncias mecanicas, indicou um
caminho; posteriormente, ao ser desenvolvido, levou aos nos de conexdo
metalicos e as estruturas compostas por componentes com seccao triangular,
usados nos desenvolvimentos posteriores de minha pesquisa citada na
introducgéo.

Figura 40: Molde e
contramolde
prensando folha de
papel, com espessura
dupla de 180 g/m?
Crédito: Autor

Figura 41: Experimento
de reforgo e
enrijecimento, com
folha de latédo da
parte inferior da aba
triangular da pega
Crédito: Autor

Figua 39: Modelo em papel de espessura simples, com o
né pretendido
Crédito: Autor

9. Estudo de varias configuracdes triangulares

Partindo do caminho apontado pelo Ultimo estudo, foi realizada uma
primeira exploracdo com estudos variados em torno do tema do plano horizontal
com forma triangular espacial, sua forma integral e seus nés (Figura 42).

Figura 42: Estudos
Crédito: Autor
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10. A configuragédo estavel

Ap6s os varios estudos apresentados, decidimos nos concentrar em uma
figuracdo com trés caracteristicas principais:

— Estudo tridimensional ao longo do plano horizontal, o qual vence o véao
entre apoios opostos;

— abandonar a busca de uma passagem desse plano ao plano vertical dos
apoios;

— adotar a configuragdo em X com apoios nos quatro vértices dessa forma.

As fotos apresentadas mostram esse estudo composto pela passagem de uma
figura plana ao espaco e a fixacdo dessa figura a um suporte, simulando os quatro
apoios.

Observa-se que a resiténcia do conjunto é aceitavel, mas o tipo de corte
adotado gera, nos bragos a unirem dois apoios, de um mesmo lado da estrutura,
uma inflexdo dirigida ao no6 central (Figura 43). Seria desejavel que esses dois
bragos compusessem uma reta. Na configuracdo seguinte, procuramos minimizar
esse aspecto.

A razao pela qual esses bragos séo independentes (corte no centro) é
motivada pelo fato de uma figura, ao passar do plano para o espaco, modificar
sua geometria. Observar, nas figuras, como as diregbes dos bragos no plano séo
diferentes daquelas assumidas no espaco.

Os recortes sdo feitos de modo a tentar alinhar os bragcos que unem os
apoios do mesmo lado da estrutura (Figura 44).

A dobragem e a figura espacial, na Figura 45. Apesar dos cuidados
adotados, os bragos ainda ndo estao alinhados.

Figura 43: Figura no espago
Crédito. Autor

Figura 44: Figura no plano e recortes Figura 45: Dobragem e figura espacial
Crédito: Autor Crédito: Autor
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Figura 46: Molde e contramolde completos
Crédito: Autor

Figura 47: Peca completa configurada
Crédito: Autor

Figura 48: Fim da operagdo, com a peca instalada e pronta
para os testes preliminares
Crédito: Autor

Ao abandonar a tentativa de ligar diretamente
o plano horizontal aos apoios verticais, conseguimos
obter uma estrutura mecanicamente resistente e
possivel de ser executada.

CONCLUSAO

O conjunto de dez estudos apresentados foram
0s primeiros trabalhos realizados para a concepgéo
da estrutura principal dos modulos previstos em
minha pesquisa Producéo seriada e projeto
arquiteténico: A escola secundaria, financiada pela
Fapesp, CNPg e USP.

O interesse em publicar esses estudos, ndo-
conclusivos, é divulgar parte do processo de
trabalho que habitualmente empreendo, com minha
equipe, em meu laboratério, ao longo de uma
pesquisa que envolve conceitos produtivos
industriais, novas técnicas aplicadas a materiais
tradicionais, conceitos de projeto, etc.

Como assinalei no texto, a experiéncia do item
8 indicou o caminho para a constru¢do dos
elementos estruturais com secg¢do triangular e para a
definicdo dos noés de ligagédo entre os componentes
da estrutura.

Naturalmente, entre os estudos apresentados e
as solucdes definitivas utilizadas no projeto houve a
intermediacdo de outros experimentos, mas o
objetivo deste texto é registrar a origem das idéias
basicas posteriormente elaboradas e adotadas
(Figuras 49 e 50).

A solucgéao definitiva dos componentes
estruturais foi objeto de um pedido de registro de
patente no INPI, com n. P.I. 0.106.807-5 e sua
descrigdo sucinta estd descrita em meu artigo
“Reflexao sobre conceitos de produgdo modular e
arquitetura” (VENTURA, 2005) Figura 49.

A solucdo adotada para as ligagcBes estruturais,
ou noés de ligacdo, também foi objeto de um pedido
de registro de patente no INPI, com n. P.I.
10.304.791-1 e sua descricdo estd em trabalhos
anteriores (VENTURA, 2000, 2002) Figura 50.
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REsumo

O presente trabalho visa definir uma forma facil e préatica de
avaliar-se o nivel de servigo dos espagos puUblicos destinados
as pessoas com deficiéncia fisica (calgadas e travessias de
ruas) pela determinagédo de um indice que considere os
parametros de maior importancia sob o ponto de vista dos
usudrios de cadeira de rodas. O indice é definido com a
identificacdo e a ordenacgado de variaveis de caracterizacao
fisica e ambiental das calcadas relacionadas aos aspectos de
qualidade de conforto, seguranca e condi¢gdes do ambiente. A
ponderacdo das variaveis de caracterizacdo fisica e ambiental
das calcadas (grau de importancia) é realizada por analise da
percepcao dos usudrios de cadeira de rodas, definindo-se,
dessa forma, o Indice de Acessibilidade das Calcadas e
Travessias — IACT, e verificando sua funcionalidade por
auditoria realizada com auxilio, também, de usuarios de
cadeira de rodas selecionados para realizar testes em dois
locais da cidade de S&o Carlos. Munidos dessa ferramenta de
avaliagdo, os érgaos de gestdo viaria podem avaliar a
qualidade dos espagos publicos em uma rota total ou em
trechos especificos dos deslocamentos imprescindiveis para a
real participagdo da pessoa com dificuldade de locomogao na
sociedade.

PALAVRAS-CHAVE
Cadeira de rodas, acessibilidade, qualidade, auditoria,
calcada, travessia.
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FORMULACION DE UN
INDICADOR DE ACCESIBILIDAD
DE LAS ACERAS Y DE LOS PASOS

R ESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo definir una manera
facil y practica para evaluar el nivel de servicio de los
espacios publicos destinados a los portadores de deficiencia
fisica (aceras y pasos de calles), a través de la determinacion
de un indice que tenga en cuenta los pardmetros mas
importantes del punto de vista de los usuarios de silla de
ruedas. El indice se define a través de la identificacion y
ordenacién de las variables de caracterizacién fisica y
ambiental de las aceras, en relacién a los aspectos de
calidad, comodidad, seguridad y de las condiciones del
ambiente. El balance de las variables de caracterizacién fisica
y ambiental de las aceras (nivel de importancia) se hace a
través del anélisis de la percepcion de los usuarios de sillas
de ruedas, y asi se define el Indice de Accesibilidad de las
Aceras y de los Pasos — IAAP. Su funcionalidad es evaluada
por una auditoria realizada también con la ayuda de usuarios
de sillas de ruedas, seleccionados para realizar pruebas en
dos sitios de la ciudad de S&o Carlos. A través de esta
herramienta de evaluacién, las agencias de gestion vial
pueden evaluar la calidad de los espacios publicos en una
ruta total o en tramos especificos de los desplazamientos
esenciales para la verdadera participacion en la sociedad de
las personas con dificultad de locomocion.

PALABRAS CLAVE

Silla de ruedas, accesibilidad, calidad, auditoria, acera, paso.
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FORMULATION OF AN
ACCESSIBILITY INDICATOR FOR
SIDEWALK AND STREET CROSSINGS

ABSTRACT

This article discusses an easy and practical way to
assess the service level of public spaces (sidewalks
and street crossings) intended for physically impaired
individuals by creating an index that considers the
most important aspects from the perspective of
individuals in wheelchairs. The index is defined by
identifying and ordering physical and environmental
variables associated with comfort, safety, and
environmental aspects. The physical and
environmental variables are given different weights
according to how they are viewed by wheelchair users,
which defines the Sidewalk and Street Crossing
Accessibility Index (or IACT in portuguese).
Wheelchair users tested this index at two locations of
the city of S&o Carlos. This tool will enable public
authorities to assess the quality of public spaces
within a route or in specific sections along which
physically impaired individuals travel.

KEY WORDS

Wheelchair, accessibility, quality, auditor work,
sidewalk, street crossing.
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I. INTRODUCAO

Tornar o espaco publico acessivel é eliminar obstaculos fisicos, naturais ou
de comunicagdo que existem, impedem e/ou dificultam a livre circulagédo das
pessoas ao longo das calgadas, dos equipamentos e mobilidrios urbanos, nos
edificios e nas varias modalidades de transporte publico.

Algumas iniciativas estdo surgindo para tornar os ambientes e os meios de
transportes mais acessiveis, embora, na maioria das vezes, fiquem restritas ao
interior dos veiculos usados no transporte coletivo urbano, esquecendo-se da
necessidade de adequacdo nos terminais, acessos a estes, pontos de embarque e
desembarque e caminhos utilizados durante o deslocamento até esses pontos. pos-

Para a acessibilidade total em uma viagem urbana, é imprescindivel a
existéncia de condi¢des adequadas nas calcadas e travessias utilizadas durante o
deslocamento da origem inicial da viagem até o ponto de embarque, e do ponto
de desembarque até o destino final e também no interior do veiculo coletivo,
durante o tempo de viagem por 6nibus. Essas condi¢Bes devem garantir as
pessoas que realizam esse tipo de viagem encontrarem calgadas livres de
barreiras durante todo o percurso e travessias dotadas de rampas de acesso, que
garantam condig8es de seguranca e conforto e também sejam disponibilizados
veiculos de transporte.

Medidas para promover a real participagéo e integracdo das pessoas
portadoras de deficiéncia na sociedade precisam ser tomadas urgentemente.

Atualmente, com a participacéo efetiva de grupos organizados e organizacdes nao-
governamentais, nos assuntos relacionados a estruturacao das politicas urbanas, a
sociedade comeca a tomar consciéncia dos direitos dessas pessoas, 0 que pode
resultar em uma mudanca no quadro de exclusdo. Podem-se notar, também, a
atuacado de algumas administracdes publicas locais no desenvolvimento de
programas e projetos especificos, sobretudo em relacdo a adaptagéo dos
ambientes construidos das cidades, baseadas na legislacdao pertinente e na
aplicacdo de normas técnicas.

O caminho para se atingir a inclusdo social do usuario de cadeira de rodas
exige, primeiramente, ter-se consciéncia das dificuldades existentes. Sao estas que,
guando analisadas sob a o6tica da incluséo, séo classificadas como “barreiras”.

Muitas pessoas com deficiéncia ndo podem ter acesso aos logradouros publicos e,
conseqlentemente, aos empregos disponiveis no setor, porque existem barreiras
arquitetdnicas a serem vencidas pela pessoa com deficiéncia (SASSAKI, 2003).

Entender a complexidade das barreiras encontradas na sociedade, bem
como a diversidade de ac¢des necessarias para a eliminacao completa das
mesmas, possibilita a compreensédo de diferentes acdes realizadas por grupos de
pessoas que se relacionam com o tema. A preocupacao prioritaria é trabalhar os
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aspectos ligados a acessibilidade, pois, somente apds a remocao das chamadas
barreiras arquiteténicas a sociedade como um todo, por meio da convivéncia,
poderéa identificar as demais barreiras existentes.

As caracteristicas fisicas e pessoais e as dificuldades de locomocao se
constitufram, por muito tempo, explicacdo para o desajuste social das pessoas
com dificuldade de locomocao. No entanto, hoje em dia, j& é possivel encontrar,
em diversas areas do conhecimento, teorias e conceitos que buscam vincular o
comportamento humano ao meio. Enquanto algumas correntes enfatizam a
necessidade de adaptacdo das pessoas as circunstancias ambientais, outras,
inversamente, véem, no ambiente, as causas para determinados conflitos humanos
(COHEN; DUARTE, 2001). Partindo do segundo principio, é possivel entender
que ndo sdo as pessoas a possuirem deficiéncia e, sim, as edificagdes,
transportes, pragas, as cidades em geral, planejados e projetados com ineficiéncia
para o uso da diversidade humana (ndo sé para o homem padrao).

Uma das principais dificuldades no tratamento das questdes relacionadas a
qualidade dos espacos urbanos € a definicdo de um instrumento para avaliar o
nivel de servico apresentado por esses espacos. Portanto, o presente trabalho tem
por objetivo o desenvolvimento de estudos que visam a proposi¢éo de um
instrumento de medida que possa, de forma facil e pratica, avaliar o desempenho
da infra-estrutura dos espagos publicos (calgcadas e travessias de ruas) destinados
ao uso das pessoas portadoras de deficiéncia fisica.

O estudo teve por base os indicadores de qualidade das calcadas e espagos
pUblicos definidos a partir do indice IQC (Indice de Qualidade das Calcadas),
proposto por Ferreira e Sanches (2001) e do indice IA (Indice de Acessibilidade)
usado para definicdo de “rotas acessiveis”, segundo Ferreira e Sanches (2004).

Visando verificar a adequacao ao uso do indicador, na avaliacao do
desempenho da infra-estrutura dos espacgos publicos, foi realizado um processo
de auditoria, com algumas pessoas usuarias de cadeira de rodas, selecionadas
especialmente para realizar testes em locais preestabelecidos em uma regido da
cidade de S&o Carlos.

A utilizacdo do referido indicador pode ser bastante util para as
administracdes municipais que desejam avaliar a qualidade das rotas
imprescindiveis para a real participacdo dos usuérios de cadeira de rodas na
sociedade, assim com identificar pontos, ou locais, onde as melhorias sdo mais
necessarias e urgentes para que se possam tornar essas rotas verdadeiramente
acessiveis.

2. AVALIAQ(N)ES DE DESEMPENHO DA INFRA-ESTRUTURA
DAS CALCADAS E DOS ESPACOS PUBLICOS

Um estudo relevante sobre acessibilidade para usuéario de cadeira de rodas
foi realizado por Chesney e Anelxon (1996). Esses pesquisadores desenvolveram
um método para medir, objetivamente, o esfor¢co que um usuéario de cadeira de
rodas faz para se movimentar sobre diversos tipos de superficie. Uma importante
conclusdo deste estudo foi que o esforco necesséario para ultrapassar uma
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determinada inclinacdo de rampa pode ser representado por um critério passa/
ndo passa, quando se tratar de uma distancia pequena (uma entrada de garagem,
por exemplo).

No entanto, os pesquisadores concluem ser necessario avaliar o impacto
quando as distancias sdo longas (como, por exemplo, percorrer um longo trecho
de calgcada). Eles sugerem a definicdo de uma medida de desempenho para a
acessibilidade da calcada que poderia ser dividida nas seguintes etapas: (1)
dividir a rota em varios trechos, cujos limites séo definidos por mudancgas de
declividade transversal e longitudinal; (2) multiplicar o comprimento de cada
trecho pelo esforco por metro necessario para percorré-lo; (3) somar os valores
obtidos para todos os trechos e; (4) normalizar para um valor de esforgo por
milha. O valor obtido poderia ser compactado com um valor critico, obtido por
pesquisa com uma amostra de usuarios de cadeira de rodas e poderia ser usado
em conjunto com um valor critico admissivel para distancias curtas.

Kockelman et al (2002) realizaram um estudo para determinar a méaxima
declividade transversal admissivel para uma calcada, procurando verificar se o
valor tradicionalmente aceito como maximo (2%) era efetivamente o valor critico. p()s-
O estudo concluiu que declividades transversais da ordem de 5,5 a 6% podem
ser admissiveis para usuarios de cadeira de rodas, se a declividade longitudinal
da calgada for inferior a 5%.

A metodologia para avaliagdo da qualidade dos espagos urbanos para
pedestres, denominada IQC, desenvolvida por Ferreira e Sanches (2001),
incorpora aspectos qualitativos de conforto e segurancga disponibilizados ao longo
das calcadas, medidos por atributos de: seguranca, manutencao, largura efetiva,
seguridade e atratividade visual. Sua aplicagdo é feita a partir do cumprimento de
trés etapas: (1) avaliacdo técnica dos espacos para pedestres com base nos
aspectos qualitativos, atribuindo-se uma pontuacao correspondente (0-5),
segundo as variagdes encontradas nos cenarios em analise; (2) ponderagéo
desses atributos, de acordo com a percepcdo dos usuarios (grau de importancia
designado a cada um dos atributos); e (3) avaliacdo final estimada, dos espacos
considerando a pontuacdo obtida na avaliacao técnica e ponderada segundo os
resultados obtidos da avaliagdo dos usuarios (célculo do IQC).

No Brasil, uma publicagéo recente (CPA/SMPED, 2006) descreve todas as
caracteristicas que deve possuir uma via publica acessivel, de modo a prever
mobilidade e acessibilidade para todos os usuérios, assegurando 0 acesso,
principalmente, de idosos, portadores de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
Este trabalho apresenta as definicdes de passeio livre; leis, decretos e resolucdes
sobre o tema; normas técnicas em vigor e dimensionamento bésico para calcada,
estacionamento, mobiliario urbano, vegetacao e sinalizacao.

Aguiar (2003) apresenta os resultados obtidos pela aplicacdo de diferentes
metodologias para avaliacdo da qualidade dos ambientes urbanos destinados aos
pedestres. As metodologias, escolhidas pela adaptacdo as cidades médias
brasileiras, foram aplicadas em estudo de caso para a avaliagdo da qualidade dos
ambientes dos pedestres. Foi definido como objeto de estudo uma area urbana da
cidade de S&o Luis do Maranhao, e a analise dos resultados obtidos mostrou que
as metodologias, apesar de adotarem indicadores de qualidades diferentes para a
avaliacdo dos espagos urbanos, apresentaram resultados praticamente iguais.
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Constatou-se, também, que as condicdes do ambiente disponivel aos pedestres,
segundo a avaliagdo de todas as metodologias selecionadas, foram classificadas
como razoaveis e os resultados realmente retratam as condicbes da area estudada.

A metodologia da aplicacdo do Indice de Acessibilidade (IA), proposta por
Ferreira e Sanches (2004), permite avaliar, com enfoque nas expectativas e
necessidades das pessoas com deficiéncia fisica, usuarias de cadeira de rodas, 0
desempenho da infra-estrutura das calgadas e espacos publicos, visando a
definicdo de rotas acessiveis ao longo da malha urbana das cidades. O indice,
qgue serve de indicador da qualidade da acessibilidade, considera o desempenho
dos atributos de caracterizagéo da infra-estrutura fisica dos espagos: perfil
longitudinal; estado de conservacdo da superficie da calgada; tipo de material
usado no revestimento da superficie; largura efetiva e adequacado da travessia das
vias, em processo de avaliagdo de qualidade, segundo os aspectos de conforto e
segurancga oferecidos aos usuarios de cadeiras de rodas.

3. METODOLOGIA

A metodologia empregada neste trabalho, para a formulagdo de um indice
que poderé servir de indicador de qualidade da acessibilidade disponivel nas
calgadas e travessia de ruas da malha urbana das cidades, foi desenvolvida tendo
por base os indicadores de qualidade das calcadas e espagos publicos
desenvolvidos por Ferreira e Sanches: 1QC (2001) e IA (2004).

Na verdade, a metodologia proposta procura aumentar o enfoque dos
aspectos de qualidade do ambiente encontrado nas ruas, ou seja, além dos
aspectos de conforto e seguranca levados em conta no IA, considerou-se, também,
um aspecto de qualidade relacionado a natureza do ambiente que envolve a
calcada.

Dessa forma, o entendimento basico de grande parte dos autores de
trabalhos citados na revisao bibliografica € que o ambiente ideal para os
pedestres, de forma geral, deve garantir a todo tipo de usuario condigbes de
seguranca, seguridade, conforto, continuidade, coeréncia e atratividade visual e
psicolégica.

Utilizando como referéncia os conceitos de ambiente ideal, definido pelos
autores citados, optou-se, para o desenvolvimento desta pesquisa, por se trabalhar
com indicadores de qualidade das calcadas, segundo a percepg¢do dos usuarios
de cadeira de rodas, com base em aspectos ambientais, de seguranca e de
conforto. Esses aspectos foram definidos da seguinte forma:

Aspectos do ambiente: referem-se as condicbes do meio ambiente,
encontradas e percebidas pelos usuéarios de cadeira de rodas durante a
circulacao pelos espacos publicos;

aspectos de seguranca: referem-se a possibilidade de ocorréncia de conflito
entre veiculos e pessoas em cadeira de rodas e ao risco de acidentes e ferimentos
a que estas pessoas ficam expostas durante a circulacéo pelas calcadas;

aspectos de conforto: referem-se ao grau de dificuldade relacionado a
existéncia ou ndo de obstaculos que impecam ou dificultem o movimento e 0 uso
das calgadas e dos espacgos publicos pelo usuario de cadeira de rodas.
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Quadro 1: Variaveis de
caracterizagéo fisica e
ambiental da infra-
estrutura das calcadas,
segundo os aspectos de
qualidade de conforto
Crédito: Autor

Quadro 2: Variéaveis de
caracterizagéo fisica e
ambiental da infra-
estrutura das travessias
de ruas, segundo os
aspectos de qualidade
de seguranca

Crédito: Autor

Quadro 3: Variaveis de
caracterizagéo fisica e
ambiental da infra-
estrutura das calcadas,
segundo os aspectos de
qualidade do ambiente
Crédito: Autor

O desenvolvimento da metodologia, para se chegar a definicdo de um indice
(IACT - Indice de Acessibilidade de Calcadas e Travessia), que leva em conta o

grau de mobilidade e acessibilidade oferecido as pessoas com deficiéncia fisica,

usuérias de cadeira de rodas e sua posterior validagéo, foi feito a partir das

seguintes etapas:

3.1. Escolha das variaveis de caracterizagao fisica e ambiental

das calgcadas e espacgos publicos

Os Quadros 1, 2 e 3 mostram as varidveis escolhidas (fisicas e ambientais) e
suas representagbes no ambiente urbano em que estdo inseridas, segundo o0s

aspectos de qualidades de conforto, seguranga e ambiente urbano.

Variaveis dos aspectos de conforto

Representacao

Largura efetiva da calgada

Largura livre disponivel para circulagao dos usudrios da calgada

Estado de conservagao da superficie
da calcada

Condigao do piso da calgada, expressa em termos de qualidade
de manutencgao

Inclinacdo longitudinal da calcada

Variacdo do perfil longitudinal da calgada ao longo de sua
extensdo

Inclinacéo transversal da calcada

Variacdo dos desniveis transversais da calgada ao longo de sua
extensdo

Caracteristicas do material usado no
revestimento do pavimento da calcada

Condigoes de rugosidade e aderéncia da superficie da calgada

Variaveis dos aspectos de
seguranca durante a travessia

Representacao

Existéncia de sinalizagéo e
rebaixamento de calgcadas

Equipamentos, sinalizac@es e facilidades oferecidas aos
usuarios durante a travessia das vias

Percepgao da aproximacéo dos
veiculos

Condicdo do usuario em entender a complexidade dos
movimentos permitidos pelos veiculos na travessia

Fluxo de veiculos na intersecgao

Representa o valor do volume médio de veiculos na
intersecgé@o em estudo. E considerado alto quando ultrapassa
0s 1.000 veiculos-equivalentes por hora (nos dois sentidos)

Estado de conservagdo da superficie
do leito carrocéavel

Condigao do piso do leito carrogavel, expressa em termos de
qualidade de manutencéo

Vis&o da aproximacdo dos veiculos
na travessia

Alcance da visao dos usuarios de cadeira de rodas nos
diversos sentidos durante a transposicdo da travessia

Variaveis dos aspectos do
ambiente das calgcadas

Representacao

Arborizacdo ao longo da calcada

Verificagdo da existéncia de arvores adequadas nas calgadas
para possibilitar sombra e frescor ao usudrio

Estética do ambiente

Atratividade estética da cal¢ada para agradar o deslocamento
do usuério de cadeira de rodas

Localizagao da calgada

Regido da malha urbana em que estd inserida a calgada

lluminacdo da calgada

Estabelece o grau de média luminancia da calgada durante o
periodo noturno

Visdo em profundidade

Distancia que o usuario de cadeira de rodas pode enxergar ao
longo de uma distancia sem obstrucdo
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3.2. Ponderacao das variaveis de caracterizacao fisica e

ambiental das calgadas (grau de importéncia)

A ponderacgéo das variaveis de caracterizacado fisica e ambiental das calcadas
(grau de importancia) foi feita pela anéalise da percepcdo dos usuarios de cadeira
de rodas. Para a pesquisa de percepcdo dos usuarios em relacdo as variaveis de
caracterizacédo fisica e ambiental das calgadas, foram utilizados os procedimentos
preconizados para a aplicacdo do método dos intervalos sucessivos.

O método de intervalos sucessivos foi escolhido para ser aplicado neste
trabalho por ser uma técnica de classificacdo, de facil aplicagéo, a exigir dos
usuérios que as avaliagdes sejam feitas comparando a propria série de variaveis, e
por ser utilizado em pesquisas psicolégicas quando se deseja conhecer as
distancias entre os elementos de uma escala (escalas intervalares).

Para se obter o valor do grau de importancia de cada variavel, de acordo com
0 método dos intervalos sucessivos, precisa-se enquadrar as freqléncias obtidas para
cada importancia de cada variavel em distribuicéo estatistica continua chamada de
distribuicdo normal. Para tal, é necessario calcular a freqiéncia, a normal, a média,
a variancia, o desvio padrao, e a disténcia linear de cada importancia.

3.3. Avaliagdo das condicbes das calgadas e espagos publicos
com base na analise técnica das variaveis de caracterizacao
fisica e ambiental

As condic¢des de conforto, seguranca e qualidade ambiental sdo propriedades
intrinsecas das calcadas, que podem variar de trecho para trecho, pois sao
definidas pelas varidveis de caracterizacao das calgadas e dos espacos publicos.

Para a anélise técnica das varidveis de caracterizagéo fisica e ambiental das
calcadas e espacos publicos, seré utilizado um processo de normalizagéo, no qual
0s valores dessas variaveis podem ser convertidos em unidades compativeis entre si
e representados por um intervalo entre O e 5, equivalente a uma escala do nivel de
servico (0 = péssimo; 1 = ruim; 2 = regular; 3 = bom; 4 = 6timo; 5 = excelente).
Para essa normalizacao se propde utilizar fungdes que podem expressar
matematicamente relacionamentos vagos e imprecisos.

A avaliacdo técnica dos niveis de qualidade dos atributos de caracterizacao
fisica e ambiental das calcadas e das travessias é feita atribuindo-se, a cada trecho
analisado, uma quantidade de pontos relativa a cada atributo enfocado, conforme
um sistema de pontuacado elaborado de acordo com o0s cendrios possiveis de serem
encontrados.

O comprimento de cada um dos trechos analisados deve ser o mesmo da
testada do lote lindeiro a calgcada e a analise deve ser feita individualmente para
cada trecho. A pontuacgdo atribuida ao trecho representa a condi¢cdo mais critica de
gualguer ponto ou area da extensao total do trecho avaliado.

3.4. Avaliagdo geral da acessibilidade das calcadas e travessias

com a utilizagdo do indice (IACT)

A avaliagdo geral da acessibilidade das calcadas e travessias de ruas é obtida
pelo célculo do IACT, representado pela Equacdo (1), que relaciona, em uma
expressao matematica simples, os aspectos de qualidade de conforto, seguranca e
meio ambiente, representados por suas varidveis de definicdo, ponderadas segundo
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a percepcgao dos usuarios e com suas condigdes atuais, avaliadas tecnicamente,
trecho a trecho, a partir da utilizacdo de um sistema de pontuagéo definido em
quadros representativos dos diversos cenarios encontrados.

IACT = C[Ple(le | +le,l+...le | )}+Pcon(con I +con,|+...con D+Pil(il | +il1+..il 1)
+Pit(it | +it L+...it | )+Pmat(mat | +mat | +...mat | )l/L+A[Parb(arb, | +arb | +...arb | )
+Pest(est | +est,|,+...est | )+Ploc(loc, | +loc | +...loc I)+Piluilu | +ilu l+...ilu 1)

+ Pvis(vis | +vis,l+...vis | )J/L+S[Psin(sin)+Pper(per)+Pflu(flu)+Prua(rua) +Papx(apx)]

(1)

e C, Ae Srepresentam, respectivamente, o grau de importancia dos aspectos
de qualidade Conforto, Ambiente e Seguranca das calcadas e travessias de ruas;

e Ple, Pcon, Pil, Pit, Pmat representam, respectivamente, os pesos das
variaveis de largura efetiva, estado de conservagéo da calcada, inclinagéo
longitudinal, inclinacdo transversal, tipo de material usado no revestimento,
atribuidos pelos usudrios de cadeira de rodas durante um processo de avaliagcéo p
de qualidade dos aspectos de conforto;

® Parb, Pest, Ploc, Pilu, Pvis representam, respectivamente, os pesos das
variaveis de arborizacdo, estética, localizacao, iluminacdo e visdo em
profundidade, atribuidos pelos usudrios de cadeira de rodas durante um processo
de avaliagdo de qualidade dos aspectos do ambiente;

e Psin, Pper, Pflu, Prua, Papx representam, respectivamente, os pesos das
variaveis de existéncia de sinalizacdo e rampas, percepcao da aproximacao dos
veiculos, fluxo de veiculos, estado de conservacdo da superficie e visdo da
aproximacao dos veiculos na travessia a jusante da calgada, atribuidos pelos
usuérios de cadeira de rodas durante um processo de avaliagdo de qualidade dos
aspectos de seguranca;

e le, con, il, it, mat, representam, respectivamente, a pontuagao obtida pelo
trecho i da calgcada na avaliagdo técnica das varidveis de largura efetiva, estado de
conservacao da calgada, inclinagdo longitudinal, inclinagéo transversal, tipo de
material usado no revestimento, caracteristicas dos aspectos de qualidade de
conforto;

e arb, est, loc, ilu,, vis, representam, respectivamente, a pontuagdo obtida
pelo trecho i da calcada na avaliagdo técnica das varidveis arborizagao, estética,
localizagdo, iluminagéo e visdo em profundidade, caracteristicas dos aspectos de
qualidade do meio ambiente;

e sin, per, flu, rua, apx representam, respectivamente, a pontuacdo obtida na
travessia a jusante da calcada na avaliagdo técnica das varidveis de existéncia de
sinalizacdo e rampas, percepcdo da aproximagéo dos veiculos, fluxo de veiculos,
estado de conservagdo da superficie e visao da aproximacgdo dos veiculos,
caracteristicas dos aspectos de qualidade de seguranca;

L2 S /., representam os comprimentos das testadas dos n lotes
lindeiros a calgada;
* [ representa o comprimento da quadra (&l + /,+......... 1).

A quantificacdo da importancia dos aspectos de qualidade de Conforto (C),
Ambiente (A) e Seguranca (S), constantes como coeficientes na equacgao, devem
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ser levantadas por meio de pesquisa de opinido com 0s usudrios de cadeira de
rodas, a ser aplicada no local onde se pretende utilizar esse método. Os pesos das
variaveis de caracterizacéo fisica e ambiente das calcadas e travessia de ruas,
segundo os aspectos de conforto, ambiente e seguranca, também séo
quantificados pela aplicacdo de pesquisa de opinido com 0S USUArios.

Tabela 1: Indices de

Acessibilidades das IACT NS Condicao Descricao
Calcadas e Travessias 5,0 A Excelente 0 usuério consegue circular sem dificuldade com 6timo conforto
(IACT) e Niveis de -
Servico (NS) 40a49 B Otimo O usuario consegue circular sem dificuldade com conforto
Crédito: Autor
3,0a39 C Bom O usudrio consegue circular com algum conforto
20a29 D Regular O usuario depende de ajuda para circular
1,0a19 E Ruim O usudrio depende de ajuda e precisa fazer manobras para circular
0a0,9 F Péssimo Impossivel a circulagdo do usudrio de cadeira de rodas
154
1
g Tabela 2: Perfil d
o eantfe\a/ist;adoesr fl dos Caracteristicas Gerais do Grupo % Pesquisada
Faixa Etaria Até 15 anos 0%
De 15a 30 anos 49%
De 31 a 40 anos 27%
De 41 a 50 anos 16%
De 51 a 60 anos 7%
Acima de 60 anos 1%
Sexo Masculino 57%
Feminino 43%
Grau de Instrucéo Primeiro grau 26%
Segundo grau 51%
Terceiro grau 23%
Modos de Transporte Utilizado nas Viagens (*) Cad. rodas + 6nibus + cad. rodas 22%
Cad. rodas + automoével + cad. rodas 44%
Somente cadeira de rodas 25%
Somente automaovel 9%
FreqUéncia das Viagens Diariamente 24%
(*) Nesse Mais de 5 vezes por semana 19%
questionamento, o Menos de 5 vezes por semana 42%
usuario de cadeira de
rodas pode assinalar Quase nunca 15%
mais de uma alternativa . — - N
quando utiliza mais de Principal Regido nos Deslocamentos Centro da cidade 13%
um modo de transporte bairros 4%
em suas viagens.
Crédito: Autor Centro e bairros 83%
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Tabela 3: Pesos
atribuidos as varidveis de
caracterizagdo do
aspecto de conforto das
calcadas

Crédito: Autor

Tabela 4: Pesos
atribuidos as variaveis de
caracterizacdo do
aspecto de seguranca
nas travessias

Crédito: Autor

Tabela 5: Pesos
atribuidos as varidveis de
caracterizacdo do
aspecto do ambiente das
calcadas

Crédito: Autor

3.5. Nivel de Servico

O célculo do Nivel de Servico (NS) dos segmentos avaliados deve ser feito
pela utilizacdo da Tabela 1, que relaciona a pontuagéo obtida da aplicacédo da
metodologia (IACT) durante um processo de avaliagdo, com uma escala de variacdo
do nivel de servico oferecido.

4. MONTAGEM E TESTE DO INDICADOR

Os resultados obtidos da aplicagdo da pesquisa, com o processamento de 83
guestionarios, respondidos corretamente pelo grupo pesquisado, sdo mostrados a
partir de tabelas e quadros.

4.1. Perfil dos entrevistados

As informacdes a respeito do perfil do grupo das pessoas usudrias de cadeira
de rodas (participantes da pesquisa) referentes a faixa etéria, sexo, grau de
instrugcdo, modos de transporte utilizado nas viagens, freqUéncia das viagens e p()s-
regido, utilizadas nos deslocamentos, estdo agrupadas na Tabela 2.

4.2. Célculo do grau de importancia das variaveis de

caracterizacao fisica e ambiental das calcadas e espacos

publicos, segundo a opiniao dos usudrios de cadeira de rodas

As Tabelas 3, 4 e 5 mostram o grau de importancia (pesos) atribuido a cada
uma das variaveis de caracterizacdo dos aspectos de conforto, seguranga e do

Variaveis Pesos
Largura efetiva 0,15
Estado de conservagao 0,30
Inclinagado longitudinal 0,15
Inclinagdo transversal 0,15
Material da superficie 0,25
Variaveis Pesos
Existéncia de sinalizagéo e rebaixamento de calgadas 0,29
Percepcdo da aproximagao dos veiculos 0,14
Fluxo de veiculos na travessia 0,21
Estado de conservagao do leito carrogavel 0,21
Visdo da aproximacéo dos veiculos 0,15
Variaveis Pesos
Arborizacéo 0,30
Estética do ambiente 0,14
Localizagdo da calcada 0,11
lluminacéo da calcada 0,17
Visdo em profundidade 0,28
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ambiente das calgadas e travessias de ruas, segundo a percepg¢do dos usuarios
entrevistados.

A determinacado desses pesos foi feita a partir da aplicacdo dos
procedimentos recomendados pelo Método dos Intervalos Sucessivos, conforme
processo desenvolvido por Padula (1999).

4.3. Calculo da equacgdo do IACT

Conforme citado em 3.4, as variaveis: “C”, “A”e “S” representam,
respectivamente, os fatores de ponderagdo dos aspectos de qualidade Conforto,
Ambiente e Seguranca das calgadas e travessias de ruas.

Os autores Ferreira e Sanches (2001), em pesquisa realizada com um grupo
de usuérios de cadeira de rodas, verificaram que a importancia dos aspectos de
conforto (C), seguranca durante a travessia (S) e aspectos do ambiente da calgada
(A), em um processo de avaliagdo da qualidade das calgcadas e espagos publicos,
apresentam, respectivamente, os pesos de 33%, 39% e 28%, na composigédo de
uma expressao de avaliacdo da qualidade que considera esses aspectos.

Devido a dificuldade encontrada para auferir a importancia desses fatores na
pesquisa realizada com os usuarios de cadeira de rodas, pois tornaria o
guestionario maior e poderia confundir os entrevistados, uma vez que era
solicitada a avaliacdo da importancia das variaveis de caracterizacao desses
aspectos, optou-se por adotar os mesmos pesos sugeridos por Ferreira e Sanches
(2001).

Assim sendo, seguindo os procedimentos definidos na metodologia da
pesquisa, pode-se, finalmente, completar a equagdo proposta para o IACT,
apresentado na Equacao 2:

IACT = 0,33[0,15(le | +le,l+...le | )+0,30(con | +con, | +...con | )+0, 15l | +ill+...il 1)
+0,15(it | +it,|+...it | )+0,25(mat | +mat,|+...mat | )J/L+0,28[0,30(arb | +arb,|+...arb | )
+0,14(est | +est,L+...est | )+0,11(loc | +loc,L+...loc | )+0,17(ilu, | ilu, | +...ilu | )
+0,28(vis | +Vvis | #+...vis | )J/L+0,39[0,29(sin)+0, 14(per)+0,21(flu)+0,21(rua) + O,15(apx)]

(2.)

e le, con, il, it, mat, arb, est, loc, ilu,, vis, representam, respectivamente,
a pontuacdo obtida pelo trecho i da calcada na avaliacdo técnica das variaveis de
largura efetiva, estado de conservacao da calcada, inclinagédo longitudinal,
inclinagéo transversal, tipo de material usado no revestimento, arborizagéo,
estética, localizacédo, iluminagéo e visdo em profundidade;

e sin, per, flu, rua, apx representam, respectivamente, a pontuacao obtida na
travessia a jusante da calcada na avaliagdo técnica das varidveis de existéncia de
sinalizacdo e rampas, percepcdo da aproximacgédo dos veiculos, fluxo de veiculos,
estado de conservagdo da superficie e visdo da aproximacgdo dos veiculos;

L0 A S |, representam os comprimentos das testadas dos n lotes
lindeiros a calgada;
* [ representa o comprimento da quadra (&l ,+ L+.......... 1)

e A equacdo permite, também, que cada calcada da extensdo estudada
possa ser analisada independentemente, assim como se pode analisar, € € o alvo
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principal deste trabalho, o trecho compreendendo as calgadas contidas em um
quarteirdo com sua travessia localizada a jusante.

4.4, Auditoria do indicador IACT

Para verificar o emprego correto dos procedimentos utilizados na aplicacdo
do IACT e a posterior validacdo das varidveis e quantificacdo das mesmas
utilizadas na definicdo do indice, foi realizado um processo de auditoria com
portadores de deficiéncia fisica, usuarios de cadeira de rodas independentes, em
algumas regides urbanas da cidade de S&o Carlos, SP.

Conceitua-se “auditoria” como sendo um exame realizado com o propésito
de avaliar determinada realidade e emitir uma opinido independente sobre ela.

A auditoria do indicador IACT foi realizada em dois locais na cidade de
Sao Carlos, sendo cada um deles composto por trecho completo (uma quadra
mais uma travessia na intersec¢éo). Nos trechos foram solicitadas avaliagdes
dos aspectos de qualidade encontrados ao longo da quadra e durante a
travessia da rua.

O primeiro trecho (Trecho 1), escolhido por se tratar de uma regido p()s-
predominantemente residencial, foi o quarteirdo da rua Vinte e oito de setembro
entre as ruas Sao Paulo e Campos Salles, lado esquerdo para quem vai no sentido
da rua Vinte e Oito de Setembro, incluindo a travessia da rua Campos Salles.

O segundo trecho escolhido (Trecho 2), por se tratar de uma area comercial
e de alto fluxo de pedestres, foi o quarteirdo da rua General Osoério entre as ruas
Aquidaban e Riachuelo, lado direito para quem vai no sentido da General Osoério,
incluindo a travessia da Riachuelo.

O procedimento empregado para a auditoria consistiu na realizagéo das
seguintes etapas: (1) o usuario de cadeira de rodas participante foi levado ao
trecho selecionado para vistoria prévia; (2) ap6s a vistoria, foi informado ao
participante que o objetivo da avaliagdo era a obtencdo de informagdes idéneas e
seguras a respeito da qualidade do trecho avaliado para a tomada de decisdo de
futuras intervengdes no objeto avaliado, visando adequéa-los aos usuérios; e (3),
finalmente, era solicitado ao participante que percorresse o trecho e atribuisse
uma nota de zero (0) a dez (10) para as condicdes encontradas ao longo da
guadra e na travessia da via, de acordo com sua otica.

Um grupo de 10 (dez) pessoas, indicado pela Unido dos Paratletas de S&o
Carlos (UPASC), foi escolhido para participar da auditoria. As avaliacbes oriundas
da auditoria (as notas atribuidas aos trechos) foram comparadas as avaliagdes dos
mesmos trechos obtidas pela aplicacdo do indicador de qualidade “IACT”.

As Tabelas 6 e 7 apresentam, de forma comparativa, as notas atribuidas
pelos 10 (dez) participantes aos 2 (dois) trechos em estudo, assim como a
avaliacdo obtida pela ferramenta em auditoria — IACT. Com os resultados
calculados dos IACT’s e a média das opinides dos participantes, foi possivel a
comparacdo dos niveis de servigco, conforme apresentado em 3.5 e,
conseqlentemente, o resultado final da auditoria realizada.

Se compararmos os resultados obtidos do processo de auditoria, no qual os
participantes tiveram a oportunidade de avaliar o desempenho da infra-estrutura
ao longo da calcada e durante a travessia da rua, atribuindo uma nota variando
de zero (minima) a dez (méaxima), com os resultados obtidos da aplicacdo do
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Tabela 6: Resultado da
auditoria realizada no
Trecho 1

Tabela 7: Resultado da
auditoria realizada no
Trecho 2

AVALIACAO DA QUALIDADE DO TRECHO

AUDITORES Auditoria Indicador IACT - NS
Participante 1 3,00

Participante 2 5,00

Participante 3 3,00

Participante 4 4,00

Participante 5 450 302-C
Participante 6 5,00

Participante 7 5,00

Participante 8 2,00

Participante 9 7,00

Participante 10 6,00

Média (?) 4,45 (1,5)
Média/2 - NS 2,23-D
AVALIACAO DA QUALIDADE DO TRECHO

AUDITORES Auditoria Indicador IACT - NS
Participante 1 9,00

Participante 2 8,00

Participante 3 6,00

Participante 4 8,00 413-B
Participante 5 9,00

Participante 6 8,00

Participante 7 7,00

Participante 8 6,00

Participante 9 5,00

Participante 10 6,00

Média (?) 7,20 (1,40)
Média/2 - NS 3,60-C

indicador “IACT”, apresentados nas Tabelas 6 e 7, estes mostram que a maioria
dos auditores foi mais rigorosa no processo de avaliacdo em que participou.

As notas atribufdas pelos auditores foram divididas pela metade para efeito
de comparagdo com o valor calculado do IACT, cujo valor maximo (maior nivel de

servigo) é igual a cinco.

Na Tabela 6, pode-se observar que os resultados da auditoria auferidos ao
Trecho 1 traduzem-se em um valor (ja dividido por 2) de 2,23, o qual, de acordo
com a Tabela 1 dos IACT e NS, representa um nivel de servico (NS = D), em
condigdo “regular” de uso, com o usuario de cadeira de rodas dependendo de
ajuda para circular. Ja o resultado da aplicagdo do indicador de qualidade para o
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mesmo trecho resulta em um indice IACT = 3,02, que implica em um nivel de
servico (NS = C), em condigcéo de uso “Boa”, na qual o usuério de cadeira de
rodas consegue circular com algum esforco.

Na Tabela 7, o resultado da auditoria feita com os participantes no Trecho 2
mostra que metade do grupo de auditores atribuiu notas em torno de 4 (ja dividido
por 2) para a avaliagdo do trecho analisado, enquanto a nota correspondente a outra
metade foi inferior a 4. Nessas condicdes, se compararmos as notas atribuidas com o
resultado obtido com o indicador IACT (4,13), verificamos que a opinido de metade
do grupo vai na diregédo de validagédo do indicador (IACT), ou seja, considera o
trecho com nivel de servico “B” , com “6timas” condi¢Bes de circulagcdo, em que o
participante consegue circular sem dificuldade. J& a outra metade, que atribuiu nota
em torno de 3 (média) tem a opinido quando em um processo de avaliacdo de
qualidade, diferente do resultado do indicador. Enquanto a opinido dos auditores
aponta para um nivel de servigo “C”, no limite inferior do intervalo, com condig¢des
“boas” de circulagéo, o indicador tende para uma condigdo “étima” de circulagéo.

5. CONCLUSOES E RECOMENDACOES

A analise dos resultados obtidos nos estudos, tanto na pesquisa de opinido
realizada quanto na consulta bibliografica permitem as seguintes conclusdes:

e O desenvolvimento de indicadores de qualidade que possam ser utilizados
na avaliacdo das condicdes da infra-estrutura de espacgos publicos é valido, pois é
mais um instrumento a disposicdo dos administradores publicos na dificil tarefa de
identificagdo das reais condigbes dessas infra-estruturas.

® A pesquisa de opinido realizada no estudo, para avaliar a percepcao dos
usuarios a respeito da importédncia das variaveis de caracterizacao da infra-estrutura
das calgadas e espagos publicos, em um processo de avaliagdo da qualidade,
forneceu informagdes importantes, pois os entrevistados tinham grande interesse
pelo problema abordado na entrevista.

* O método dos “Intervalos Sucessivos”, utilizado para transformar em
“medidas” as opinibes dos usuarios de cadeira de rodas sobre a importancia
atribuida as variaveis de caracterizacdo da infra-estrutura das calcadas e travessias
de ruas, em um processo de avaliagdo da qualidade, mostrou-se eficiente e de boa
aceitacao por parte dos entrevistados.

e A introducdo de um fator ligado ao aspecto do ambiente na formulacao do
indice (IACT) de avaliagdo de qualidade da infra-estrutura das calcadas e travessia
de vias, tomando como base as variaveis de definicdo desse aspecto, evidenciou a
necessidade de maior cuidado, por parte dos planejadores urbanos, na elaboracéao
do projeto e desenho de novas malhas viarias.

e A importancia atribuida pelos usuéarios de cadeira de rodas a cada uma das
variaveis de caracterizacdo, dos aspectos de conforto disponivel nas calcadas,
sugere que a maior preocupacado dos entrevistados é com aquelas variaveis que
realmente podem impedir a circulagéo pelas calcadas (estado de conservagéo da
superficie e material usado no piso). Por outro lado, a preocupacdo dos usuarios é
menor no que se relaciona com as demais variaveis, as quais podem causar uma
dificuldade menor no exercicio da movimentacao.
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e As variaveis de caracterizacdo do aspecto de seguranca na travessia das
vias consideradas mais importantes, segundo a percepcao dos usuéarios de cadeira
de rodas, foram aquelas que, quando ndo oferecidas em boas condic®es,
realmente dificultam ou até mesmo impedem a travessia das vias. As demais
(percepcao e visdo da aproximacgdo dos veiculos) foram consideradas menos
importante no processo e sem uma definicdo de prioridade por parte dos
entrevistados

* Na avaliacdo da importéncia das variaveis de caracterizacdo do aspecto
ligado ao ambiente constituido pelo meio fisico a envolver as calgadas e travessias
nas intersecdes, os usudrios de cadeira de rodas optaram por valorizar as variaveis
que oferecem mais vantagem durante a movimentagéo (arborizagédo e visédo em
profundidade), atribuindo uma menor importancia as variaveis relacionadas a
qualidade da paisagem que envolve o meio fisico.

e A aplicacdo da expressao formulada para o “IACT”, que leva em conta uma
avaliacdo técnica das condig¢des atuais da infra-estrutura das calgadas e travessia
de vias, ponderadas segundo a percep¢ao dos usuéarios de cadeira de rodas,
fornece uma avaliagdo individual das condigdes atuais das testadas de lotes
analisados, a qual, somada com a avaliacdo da travessia, propicia a avaliagcao
completa, em termos de niveis de servigos oferecidos, do trecho analisado.

e O resultado do processo de auditoria, realizado com um grupo de usuarios
de cadeira de rodas participantes, em dois trechos de malha viaria da cidade de
Sao Carlos, SP, para teste do indice, mostrou que, apesar de o grupo sustentar
uma opinido um pouco mais rigorosa com relacdo a avaliagdo da qualidade dos
trechos analisados, os resultados da aplicagéo do IACT n&o se distanciam muito
da opinido dos participantes no processo. Assim, pode-se considerar a validacao
parcial do indice IACT.

e Finalmente, os resultados mostrados no desenvolvimento desta pesquisa
demonstram que a aplicacdo do IACT, para avaliar a qualidade da infra-estrutura
das calcadas e travessias de vias, pode se tornar instrumento importante para os
administradores publicos na formulacao de politicas de acessibilidade e melhoria
da qualidade de suas cidades.

e Recomenda-se que outras pesquisas sejam desenvolvidas enfocando
indicadores de qualidade, ligados a questdo da acessibilidade urbana, utilizando
0 mesmo procedimento, mas com a aplicacdo de uma pesquisa mais ampla, tanto
na questdo da percepcdo da importancia das variaveis de caracterizagéo dos
aspectos de qualidade da infra-estrutura das calcadas e travessia de vias como na
questdo do processo de auditoria para a confirmacao da validade do indicador.
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Francisco Segnini Jr. PROJETO ARQUITETONICO €
QUALIDADE DA eDIFICACAO

REsumo
Este artigo trata do desprezo que a construcdo civil para mercado
tem para com o projeto arquiteténico, fundamental da qualidade
de uma edificacao. Os programas de qualidade, tais como o
Programa Brasileiro de Qualidade e Produtividade do Habitat -
PBQP-H e ISO-9000 nunca perguntam sobre a qualidade do espago
arquitetdnico a ser edificado. Nesse sentido, serao tecidas
consideragdes sobre qualidade do projeto arquitetonico, seus
aspectos objetivos e subjetivos.

PALAVRAS-CHAVE
Arquitetura, qualidade, mercado, habitat, produtividade.
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EL PROYECTO ARQUITECTONICO Y
LA CALIDAD DE LA EDIFICACION

RESUMEN
Este articulo trata del desprecio de la construccién civil para el
mercado, en relacién al proyecto arquitecténico, aspecto basico de
la calidad de una edificacion. Programas de calidad, como el
Programa Brasilefio de Calidad y Productividad del Habitat — PBQP-
H e ISO 9000 nunca preguntan sobre la calidad del espacio
arquitectonico construido. En ese sentido, se hacen
consideraciones sobre la calidad del proyecto arquitecténico, sus
aspectos objetivos y subjetivos.

PALABRAS CLAVE
Arquitectura, calidad, mercado, habitat, productividad.
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ARCHITECTURAL DESIGN AND
QUALITY OF BUILDINGS
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ABSTRACT
This paper discusses the disdain the home construction industry
has for architectural design, which is an essential aspect of a
building’s quality. Quality programs, such as Brazilian Program of
Quality and Productivity of the Habitat - PBQP-H and 1SO-9000,
have never questioned the quality of the architectural space
under construction. To this effect, the current article discusses
the quality of architectural design in addition to its objective and
subjective aspects.

KEY WORDS
Architecture, quality, market, habitat, productivity.
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(1) Este texto trata de
projetos arquitetdnicos
elaborados por
profissionais habilitados.

(2) HOLL, Steven. In:
BRAUSCH, Marianne;
EMERY, Marc.
L'architecture en
questions. Paris: Le
Moniteur, 1996, p. 55
(tradugdo do autor).

(3) ZANETTINI, Siegbert —
Siegbert Zanettini:
Arquitetura, razao e
sensibilidade. Sao Paulo:
Edusp, 2002, p. 443.

(4) Essa afirmagédo néao
pretende desvalorizar a
aparéncia (aspecto
plastico) de uma
edificagdo, mas sim
relativisa-la, posto que,
embora fundamental, nem
sempre 0 aspecto plastico
é o principal aspecto no
processo de qualificagédo
do objeto arquitetdnico.

(5) Idem, Ibidem.

I. INTRODUCAO

A profissédo do arquiteto e, conseqientemente, sua producgdo, possui um
carater transversal, no sentido de os servicos de arquitetura tocarem aspectos
econdmicos, culturais, sociais, técnicos e estéticos da sociedade. O resultado de
seu trabalho é o meio ambiente construido que representa o patriménio do
amanha, as edificagbes nas quais os cidadaos passam mais de 80% de seu
tempo. Além disso, representa alto nivel de investimento, e sua realizagdo, gestéo
e manutencgdo geram grande impacto sobre 0 meio ambiente.

Apesar disso, é estranho notar que o projeto arquiteténico!, peca
fundamental da qualidade de uma edificagdo, quase sempre ndo é considerado
quando se aborda os problemas da construcado civil. Os programas de qualidade,
tais como o Programa Brasileiro de Qualidade e Produtividade do Habitat — PBQP-
H e ISO-9000 nunca perguntam sobre a qualidade do espaco arquitetbnico
edificado e, conseqlentemente, a qualidade do projeto, mesmo porque a
qualidade da arquitetura ndo é o objetivo das certificacdes emitidas por esses
programas. Além disso, essa auséncia de preocupagdo com o projeto conduz a
hipétese que “a concepcédo arquitetbnica ndo é mais que um elemento menor de
um processo onde comparecem outras vontades, notadamente das organizacgoes,
dos burocratas e do cliente. Eu admiro os arquitetos que chegam a realizar belos
edificios; seu mérito esta a altura de seu talento, posto que tiveram que enfrentar
e suplantar intimeros obstaculos”?.

Antes de continuar esta discussdo é necessario discutir-se 0 que se entende
por arquitetura com qualidade. Para Zanettini, “ qualidade é adequacéo a cultura,
aos usos e costumes de cada época, ao ambiente no qual a obra se insere, a
evolugéo cientifica, tecnoldgica e estética, a satisfagdo das necessidades
econémicas e fisiolégicas e direcionada a razdo e & emocdo do homem”3. Assim
como néo se mede a qualidade de um vinho pela aparéncia de sua garrafa ou
pela beleza de seu roétulo, ndo se pode medir a qualidade de uma edificacdo a
partir das caracteristicas dos materiais empregados, da aparéncia externa*, ou,
ainda, da economia gerada por um projeto e uma construcao bem geridos. Ainda
citando Zanettini, “... ndo hd obra de qualidade sem projeto, ou melhor, sem um
bom projeto. Ndo é possivel pensar hoje a cadeia produtiva da construgdo sem
incorporar este aspecto”®.

Além disso, é preciso considerar que arquitetura, enquanto abrigo,
necessariamente, pertence a um determinado momento histérico e, portanto,
relaciona-se com a cultura da sociedade que a produz. Dessa maneira, 0s
espacos necessarios que permitam moradias dignas sao, hoje, diferentes dos
produzidos em outras épocas; por exemplo, a introdugédo da televisdo nas
habitacdes obriga estabelecer condi¢cdes de espaco minimas para o uso adequado
desse equipamento, assim como 0s equipamentos de cozinha exigem atualmente
novas condi¢des de dimensionamento.
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(6) Nesse texto entende-se
uma edificagcdo com
qualidade como sendo
aquela que tenha
propriedades e atributos a
permitirem as melhores
condicdes de abrigo do ser
humano, em determinado
momento histérico.

(7) MAHFUZ, Edison C.
Tragos de uma arquitetura
consistente, Arquitexto.
S&o Paulo. Disponivel em:
http//
:www.vitruvius.com.br.
Acesso em: 16, set. 2001.

(8) E importante salientar
que se deve entender essa
afirmacéo em sentido
amplo e ndo como uma
argumentacgédo da corrente
arquitetonica que defende
o contextualismo.

(9) Op. cit.

(10) POMPEIA, Luiz Paulo.
Arquitetos x
Empreendedores. Revista
TEM Construgéo, Sao
Paulo, ano 12, n. 124, nov./
dez. 2005 p. 3.

2. EDIFICA(;AO E QUALIDADE

A qualidade de uma edificacdo® é resultado, além dos aspectos acima
citados, de muitos outros, tais como:

- O bem-estar do usuério, cumprindo a funcdo principal da arquitetura: o
abrigo e a protecdo do ser humano.

- O bom projeto de arquitetura, para que assim possa ser considerado,
precisa contemplar, em suas propostas, as melhores condi¢des de conforto
térmico e acustico.

- Precisa estar atento as condigBes de salubridade dos espagos (sabe-se,
por exemplo, que, na cidade de Sao Paulo, dormitérios abertos ao quadrante sul
nao oferecem condi¢cdes adequadas de insolagao).

- Também n&o podem ser esquecidos os problemas colocados pela
acessibilidade e seguranca (em algumas cidades do Brasil esses aspectos ja séo
exigéncias legais).

- A qualidade de uma edificacdo precisa levar em conta os aspectos
relativos a sustentabilidade e ao meio ambiente.

Complementando, o arquiteto inglés Piers Gough’ propde, ainda, outras
caracteristicas para determinacdo do que vem a ser qualidade em arquitetura.
Essas caracteristicas séo:

“... objetos que, além da sua qualidade como conjunto espacial e
construgdo formal, se destacam por uma relacdo apropriada com o contexto
circundante.”™

- “O entendimento da arquitetura como oficio, disciplina com uma tradigdo
técnica e compositiva que deve ser do dominio do arquiteto. Toda arquitetura de
qualidade mostra uma relagdo direta entre forma e construgcédo, apoiada na
pertinéncia das escolhas de materiais, técnicas e formas.’

3. PRODUCAO PARA MERCADO/ARQUITETURA E
QUALIDADE

Pergunta-se, entdo: Por que a qualidade do projeto arquitetdnico, fato
gerador de qualquer obra edificada, é colocado em segundo plano pelos
empreendedores imobiliarios?

Pretende-se, aqui, levantar algumas questdes que talvez ajudem a explicar
a auséncia de discussao sobre o projeto arquitetdnico.

Um dos problemas que parece ainda existirem na cadeia produtiva da
construcao civil é que, como informa Luiz Paulo Pompéia, “.. ha conflitos entre
0s empreendedores do mercado imobilidrio com o0s arquitetos, verdadeiros
profissionais de criacdo, qualificagdo e execucdo da urbanidade das cidades, o
que acarreta freqlientes mudangas do partido arquiteténico dos projetos, nem
sempre concluidos tal como foram concebidos inicialmente...” °. Esse problema
repousa sobre a relagdo arquiteto/cliente e, com certeza, o projeto e a obra
arquitetbnica sdo frutos dessa relacdo. Como afirma Cuff, na “criacdo de
qualquer trabalho arquiteténico ndo existem atores mais importantes que o
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(11) CUFF, Dana.
Architecture: The story of
practice. Cambridge,
Massachusetts: The MIT
Press, 1991, p. 171
(tradugéo do autor).

(12) Obs.: No Brasil, em
funcdo da legislacao
vigente, muitas vezes o
arquiteto é alijado do
processo, considerando a
existéncia de
recobrimento legal entre
as atribuicdes do arquiteto
e do engenheiro.

(13) BOURDIEU, Pierre.
Contrafogos 2: Por um
movimento social europeu.
Traducado de André Telles.
Rio de

Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2001, p. 81.

(14) FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Novo
Aurélio s éculo XX - O
diciondrio da lingua
portuguesa. 3. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira,
1999.

(15) Id., Ibid.

(16) LEVI, Rino. Técnica
hospitalar e arquitetura.
Conferéncia pronunciada
no MAM SP -1948.
Depoimentos. Séo Paulo:
Ed. GFAU, n. 1, 1960.

(17) ARTIGAS, Jodo B.V.
Arquitetura, politica e
paixdo, a obra de um
humanista. Entrevista
(texto de Livia Alvares
Pedreira), AU,ano 1,n. 1,
jan. 85, p. 23.

(18) 1d., Ibid.

(19) LIMA, Evelyn F. W.
Semeando a boa semente.
AU, ano 3, n. 14, out./nov.
.87, p. 30 (traducdo do
autor).

(20) SEGNINI, Francisco.
A prética profissional do
arquiteto em discusséo.
Sdo Paulo: FAUUSP, Tese
de Doutorado, 2002.

arquiteto e o cliente”!?. O arquiteto como profissional depende da encomenda
para que possa exercer suas atividades e o cliente depende do arquiteto!? para
realizar seus empreendimentos, sejam eles necessidades de abrigo, seja sonhos ou
instrumentos comerciais visando lucros. Essa relacdo nem sempre foi ou é
conflituosa, como afirma Pompéia; entretanto, a introducédo da “légica comercial”
tem trazido consigo desencontros de interesses que, talvez, sejam 0s responsaveis
por esses conflitos. Para compreender esses desencontros, pode-se recorrer a
Bourdieu quando afirma: “... o que acontece hoje, no conjunto do mundo
desenvolvido, nos universos da produgédo artistica, é algo novo e sem precedente:
com efeito, a interdependéncia, conquistada com dificuldade, da producéo e da
circulagdo cultural em relagdo as necessidades da economia se vé ameagada, em
seu proprio principio, pela intrusdo da légica comercial em todos 0s estagios da
produgdo e da circulagdo dos bens culturais.”*?

Outro aspecto do processo de produgéo do projeto arquiteténico o qual pode
dificultar a discusséo sobre a qualidade é que o arquiteto, ao elaborar seu projeto,
além de preocupar-se com os aspectos quantitativos da edificagdo e de suas
qualidades materiais, traz consigo uma preocupacao incomensuravel e subjetiva —
sua dimensédo estética e artistica. Arquitetura é uma expresséo artistica e, como tal,
de dificil quantificagdo. A arquitetura, tal como definida em dicionério, é a “arte
de criar espagos organizados e animados, por meio do agenciamento urbano e da
edificacdo, para abrigar os diferentes tipos de atividades humanas”'*; e, por arte, o
mesmo autor compreende a “ atividade que supbe a criacdo de sensagdes ou de
estados de espirito de caréter estético, carregados de vivéncia pessoal e profunda,
podendo suscitar em outrem o desejo de prolongamento ou renovagdo™®. Informa
também Rino Levi: “Arte é uma so6. Ela se manifesta de vdrias maneiras, quer pela
pintura, pela escultura, pela musica ou pela literatura, como também pela
arquitetura. Tais manifestacdes constituem fenémenos afins sem diferengas
substanciais na parte que realmente caracteriza a arte, como manifestagdo do
espirito.”® “O arquiteto é antes de tudo um artista”'’ , diz Artigas, ao discutir o
papel do arquiteto na producdo de uma arquitetura que signifique “expresséo da
época em que viveu'®, explicitando, assim, que ndo o entende somente como um
profissional da industria da construcao civil. Da mesma forma, Le Corbusier reitera:
“A arquitetura é um objeto de arte, um fenémeno de emogdo a despeito das
questées de construcdo. A construgdo é para sustentar o espaco construido. A
arquitetura é para emocionar.”'°. Dessa forma, a produgdo do projeto para
mercado coloca a contradicdo gerada quando o projeto é produzido com outros
objetivos além de seu papel fundamental de abrigo. Assim, a arquitetura tem sido
utilizada com os mais diferentes objetivos, ou seja, a “... arquitetura, no seu
sentido mais amplo — a organizacdo do espaco fisico — tem sido utilizada pelo
homem com as intengbes mais diversas. Speers a servigo do nazismo, produz
espacos que enaltecem aquela ideologia, Niemeyer sera o ‘porta voz’ das propostas
desenvolvimentistas de Juscelino Kubstichek, os arquitetos modernos,entre as duas
grandes guerras deste século, pretenderam a criacdo de um mundo novo, no qual
a arquitetura seria concebida como um dos instrumentos transformadores.
Atualmente, grande parte da produgdo do espago carece de causas sociais no
sentido apontado anteriormente por Kopp pois estd, predominantemente, a servico
do mercado e do lucro"®.
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(21) Grifo nosso.

(22) ASBEA (Associagédo
Brasileira dos Escritérios
de Arquitetura). Manual de
contratacdo dos servigos
de arquitetura e
urbanismo. Sao Paulo:
Pini, 1992 (grifo nosso).

(23) Obs.: E importante
considerar que qualquer
manifestacdo humana é
expressao de sua época,
assim como: qualquer
edificacdo existente é um
retrato de determinado
momento, na medida em
que existe, participa do
espago urbano e interfere
na vida local. E importante
notar, também, que a
arquitetura, entendida em
seu sentido mais amplo —
espaco fisico criado pelo
homem — tem sido
utilizada como objeto de
estudo para o
conhecimento das
diferentes civilizagdes e
culturas que a produziram.

QOutro aspecto interessante para reflexdo € a indefinicao existente sobre os
conteddos béasicos de um projeto arquiteténico completo, com todas as informacdes
necessarias para a execugdo adequada dos espacos projetados. As normas técnicas
existentes (NBR 13531 e NBR 13532) que tratam desses contelidos sdo superficiais
e quase sempre ignoradas. As entidades de classe ha anos vém discutindo a
necessidade de uma normatizacdo sem, contudo, ter conseguido encaminhar essa
discussao de forma ampliada. A Associacdo Brasileira dos Escritérios de Arquitetura
— AsBEA elaborou documento explicitando os contelidos necessarios em todas as
etapas do projeto arquitetbnico, documento esse de grande valia aos arquitetos os
guais desenvolvem seus trabalhos com competéncia, mas que ndo tém reverberado
nas discussdes sobre a qualidade dos projetos arquitetonicos. O Estado, por sua vez,
enquanto regulador da produc¢do em geral, tem se ausentado dessa discusséo, as
obras publicas continuam a ser contratadas sobre estimativas de custo elaboradas a
partir do chamado Projeto Bésico: “O projeto bésico é a solugédo desenvolvida do
ante projeto, ja compatibilizadas todas as interferéncias dos projetos
complementares. ... Constitui-se no conjunto de elementos que define a obra ou
Servico ou o complexo de obras e servicos que compdem o empreendimento,
possibilitando a estimativa®! de seu custo e prazo de execugéo. Integra um projeto
completo, do qual ndo se pode dissociar, devendo ser precedido por estudos iniciais
e sucedido pelo projeto executivo.”™? Esse é um aspecto que fornece pistas
importantes para a discussado da qualidade do projeto, posto saber-se que a origem
de grande parte do descontrole do custo final das obras publicas é resultado da
auséncia de detalhamento ou do Projeto Executivo, o qual é elaborado a posteriori,
obrigando revisdes constantes do custo inicial (o que é de grande interesse das
empresas do ramo). Discutir a existéncia da figura do projeto béasico seria rever toda
a industria da construgéo civil ligada as edificagBes de interesse publico e poderia
contribuir para a discussdo da qualidade do projeto arquitetonico.

4. QUALIDADE DE PROJETO / ASPECTOS OBJETIVOS

Considerando os aspectos levantados, permanece a questdo: Como discutir a
qualidade do projeto sem entrar em aspectos subjetivos?

Dificilmente poder-se-ia discutir a qualidade do projeto arquiteténico a partir
de conceitos como emogdo, manifestacdo de espirito ou expressdo de uma época®?,
assim como é dificil entrar no mérito da relagdo cliente/arquiteto.

Podemos, entretanto, levantar algumas hip6teses de analise que poderao
conferirlhe condicbes minimas de qualidade enquanto proposta para producdo do
espaco habitado. N&o se pretende, aqui, elaborar um manual de avaliagdo do
projeto arquitetdnico. Pretende-se somente fornecer algumas pistas para o
desenvolvimento de uma reflexdo sobre o que se entende por “qualidade” do
espaco arquitetdnico, de maneira a garantir ao usuério condicbes minimas e dignas
de uso desse espaco.

Em primeiro lugar, as normas existentes precisam ser exigidas e respeitadas e
serd necessario que se defina claramente os contelidos das diferentes fases dos
projetos arquitetdnicos, assim como dos projetos complementares (os trabalhos ja
desenvolvidos pela AsBEA seria pega fundamental para discussao).
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Figural: Vista dos fundos
dos edificios implantados
na rua dos Franceses,
Bela Vista, Sao Paulo
Foto do autor

(24) Esse texto ndo
pretende ser definitivo,
mas sim levantar algumas
pistas de indagagéao e
contribuir para o
desenvolvimento de uma
analise objetiva das
edificacoes.

(25) LECORBUSIER.
Mensagem aos estudantes
de arquitetura. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2006, p.
38 (texto original de
1942).

(26) A palavra adequagao
é entendida no sentido de
ter-se uma arquitetura
adaptada ao terreno, sem
destrui-lo ou ignoré-lo.

pos-

Os orgéos de classe dos profissionais envolvidos com a industria da
construgao civil precisam repudiar a contratagdo de obras publicas sobre
projetos arquitetdnicos incompletos, como sdo os chamados “projetos béasicos”,
fonte de descontrole de verbas publicas.

As legislacbes edilicias ndo tém acompanhado o desenvolvimento da
producao do espacgo e os projetos arquitetdnicos deveriam ser analisados pelos
orgdos competentes segundo as condicdes particulares locais, evitando-se
disparates, como, por exemplo, os resultantes da implantacdo de edificios na rua
dos Franceses ou algumas casas em Cidade Jardim (S&do Paulo), onde os
“subsolos” afloram, transformando-se em edificios de alguns andares.

Mesmo quando a legislacdo se ausenta, os projetos precisariam ser
analisados segundo aspectos que sejam comensuraveis, sem entrar no mérito
das solugbes estéticas ou formais. Existem aspectos que permitem que se discuta
0 projeto arquitetdnico objetivamente, tais como as condigdes fisicas e
geograficas do local onde se pretende implanta-lo.

Isso posto, foram selecionados alguns aspectos? que influenciam o projeto
de uma edificacdo e sdo perfeitamente comensuraveis, permitindo que se
estabeleca juizo de valor, na medida em que se apdiam em aspectos objetivos.

Topografia

Como afirma Le Corbusier, “... o sitio é 0 assento da composicado
arquiteténica”?®. Facilmente percebe-se a adequacdo?®® da proposta
arquitetonica ao terreno. Normalmente, uma solucdo inadequada, ou seja, uma
solucdo que ignora as condic®es fisicas do local levard a acréscimos de custos e
prazos e, por mais que se tenha uma perfeita gestdo da producdo dos projetos
(arquitetdbnicos e complementares), o resultado estara prejudicado por um
problema de concepc¢do inicial. Além dos aspectos objetivos, tais como
movimentacdo de terra, cortes, aterros, etc., outros aspectos podem e devem
estar contemplados na implantagdo de uma edificagéo; a paisagem circundante,
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(27) 1d., ibid., p. 36.

Figura 2: Desenho com

medidas reais

Crédito: Desenho do

autor

seja ela urbana, seja rural, as massas verdes, as perspectivas possiveis (abertas ou
fechadas) sao elementos passiveis de analise.

Insolacao

“O clima de uma regido predomina sobre todas as coisas'?’ e é, portanto,
precondicdo para a criacdo de espacos arquitetdnicos confortaveis aos seus
usuérios. Cabe, entdo, perguntar: os espacos propostos oferecem as melhores
condicdes possiveis de conforto para seus usuarios? Esse é um aspecto de facil
mensuragao e € comum observar que 0s proprios empreendedores constatam esse
problema, na medida em que vendem as unidades habitacionais com piores
condicdes de insolacdo e ventilagdo por prego mais baixo que as outras em
melhores condigdes. Maus exemplos podem ser facilmente encontrados em Sé&o
Paulo. Os edificios de apartamentos com quatro unidades por andar apresentam,
muitas vezes, uma das unidades de cada andar com insolacdo totalmente
insatisfatéria (sdo os apartamentos voltados para o quadrante sul). Observa-se,
também, uma falta de postura objetiva do projetista diante desse problema; assim,
encontram-se edificios (as vezes de alto luxo) com dormitérios voltados cada um
para uma face e, conseqlentemente, cada um com um tipo de insolagdo, como
se o autor do projeto ndo tomasse uma decisdo perante o problema. Sao defeitos
de nascencga, sem remédio, e gestdo alguma poderéa corrigir. Muitos autores de
projetos defendem-se desse tipo de critica apelando para a climatizagéo dos
ambientes, principalmente quando se trata de edificio para escritérios, em atitude
inconseqlente diante das fontes de energia e seu uso desregrado (em Sao Paulo,
os edificios a la Nova York, os quais sdo encontrados por toda a cidade, ignoram
completamente as conquistas do movimento moderno da arquitetura brasileira) e,
em muitos casos, esses edificios sdo chamados de “inteligentes”, mesmo com uma
de suas faces, de vidro do piso ao teto, voltadas para o sol poente com todos os
problemas que tal posicionamento acarreta.

Além dos aspectos fisicos locais acima expostos, pode-se lancar mao de
alguns outros, 0s quais, da mesma forma, sdo comensuraveis e potenciais
instrumentos para uma andlise qualitativa das edificacdes, citadas a seguir:

Dimensionamento

Muitas vezes, em observacdo mais critica e objetiva, percebe-se a
inadequacado das dimensdes propostas. Sdo salas de televisdo nas quais o
observador fica extremamente préximo da tela, sdo dormitérios em que, para se

| iy i il—-r'—-r- Figura 3: Desenho para
AL I|' Ill:l |l|!|| n{ u venda
- II_'J.JLill.l.ll'.il!ll'L |'J=|.q:l l;I| Crédito: Autor nao-
x | identificado, folder
J o distribuido em seméforo
— l :
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¥ (431 it
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(28) Op. cit., p. b0.

(29) Cabe aqui perguntar:
0 que é boa arquitetura?
As palavras “boa” ou “ma”
arquitetura referem-se a
um determinado momento
e a um determinado lugar.
Esté na base da producéo
arquitetonica uma
ideologia, ou seja, uma
determinada visdo de
mundo, a qual,
conseqlientemente, gera
seus proprios instrumentos
analiticos que possibilitam
identificar as coisas
“boas”.

(30) ZANETTINI, Siegbert.
Siegbert Zanettini:
Arquitetura, razéo e
sensibilidade. Sao Paulo:
Edusp, 2002, p. 443.

abrir a janela é preciso-se subir na cama; sdo cozinhas onde ndo se consegue
colocar os equipamentos necessarios, para nao falar nos dormitérios de
empregada (nas habitacdes para classe média) os quais em funcao da legislacéo
paulistana, passaram a ser chamados “depésitos”, mas, de fato, serdo
dormitérios, e assim por diante. Todos esses aspectos séo de facil constatacao e
pecas fundamentais para analise do projeto.

Adequacéao Tecnolégica

Este é outro aspecto que pode ser constatado com grande facilidade e
fundamental para que se garanta a qualidade do projeto. Um projeto estrutural
mal proposto pode gerar edificacdes inadequadas as funcdes previstas ou
incapazes de suportar mudancgas ou adaptagbes. “ A saude que é preciso
garantir num sistema estrutural é da mesma natureza daquela que deve reger o
programa e expressd-lo por meio das plantas e dos cortes. E nessas coisa, que
ndo de aparéncia, mas de esséncia, que esta sendo decidido o destino da
arquitetura.”?® Existem garagens que ndo permitem uma adequada circulagao
dos veiculos, assim como pilares mal colocados que impossibilitam a
flexibilidade dos espacgos propostos. Mais uma vez seria importante lembrar que
0s conceitos 0s quais geraram a arquitetura moderna de “boa”?° qualidade,
realizada nos ultimos 70 anos, levou em conta esses aspectos. Assim como
afirma Zanettini, “arquitetura e estrutura nascem juntas e se desenvolvem juntas,
uma complementando a outra — o todo arquitetbnico se manifesta por sua
importante parte e esta, por sua vez, contém o todo"* .

Pertinéncia de Matérias, Técnicas e Formas e Economia de

Meios

Existem edificagBes nas quais, claramente, percebe-se total inadequacéo
dos materiais e das formas resultantes. Podem-se verificar inadequacdes de
varios tipos, desde propostas estruturais que ndo se harmonizam com a forma
proposta, até uso de técnicas estranhas ao conhecimento local. Esses sao,
também, aspectos comensuraveis e de facil percepcao.

Manutencao

Atualmente, os aspectos a envolverem a manutengdo de uma edificagéo
sao importantes, na medida em que previnem despesas e garantem a
integridade da obra. Os conhecimentos necesséarios para uma anélise
qualitativa dos projetos que envolvem a produgdo da construcao civil j& séo
disponiveis e contribuem, de forma contundente, com a melhoria das
edificacbes. Boas condigdes de manutengédo séo fundamentais para o bom
desempenho da obra.

Seguranca a Incéndio e Acessibilidade

Também aspectos essenciais no que se refere a qualidade do projeto
arquitetdnico. Tais aspectos tém sido muito estudados e a legislacdo e normas
vigentes procuram garantir que 0s projetos ndo errem nesses aspectos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A preocupacado acima esbocada tem como objetivo propor a extensdo dos
estudos de qualidade das edificacdes, englobando o projeto arquitetdbnico como
elemento chave para o aprimoramento e desenvolvimento da qualidade na
construcao civil. Objetiva, também, valorizar a arquitetura e o trabalho do arquiteto
como conseqiiéncia. E importante salientar também a necessidade de estender-se
essa reflexdo para todos os projetos (projetos complementares) intervenientes na
produgdo das edificagdes, principalmente na producdo para mercado, na medida
em que a qualidade arquitetonica depende também da qualidade de todos os
projetos complementares.
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MA €XPERENCIA De LeITURA
DA PAISAGEM COMO
PROCEDIMENTO PARA
OBTENCAO D€ DIRETRIZES
PARA PROJETO — O CASO D€
SAO JOSé DOS CAMPOS, SP

REsumo

Existem muitas formas e instrumentos de intervencao sobre as
formacdes urbanas a fim de minimizar, se ndo corrigir, dicotomias.
No mais das vezes as proposi¢des resultam em intervengdes
localizadas e desarticuladas que, por si s6, mostram-se ineficientes.
A nossa proposi¢do, enquanto arquiteto trabalhando com a
paisagem, tem sido, ao longo dos anos, investigar as relagdes entre
as intervengdes antropicas e o suporte ecolégico. Como um
modifica, interage e conforma o outro. Como esses processos se
refletem na construgdo da paisagem e, conseqlentemente, como
fazer uso dessas relacdes para identificar formas e escalas de
interven¢cao com o compromisso de resgatar e assegurar a qualidade
de vida.

Discute-se uma, dentre muitas, das possibilidades de abordagem
para investigacdo da paisagem, a partir de consideragdes quanto a
procedimentos, e apresenta-se um estudo de caso com a aplicagao
dessa abordagem.

PALAVRAS-CHAVE

Paisagem, método, urbano.
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UNA EXPERIENCIA DE LECTURA
DEL PAISAJE A MODO DE
PROCEDIMIENTO PARA OBTENER
DIRECTRICES DE PROYECTO - EL
CASO DE SAO JOSE DOS CAMPOS, SP

RESUMEN
Han sido muchas las formas e instrumentos de intervencion sobre las
formaciones urbanas con el objetivo de minimizar, si no corregir
dicotomias. Casi siempre las proposiciones resultan en intervenciones
localizadas y desarticuladas que solas se muestran ineficientes.
En nuestra actuacion de arquitecto que trabaja con el paisaje,
tuvimos como proposicion, a lo largo de los afios, investigar las
relaciones entre las intervenciones antrépicas y el soporte ecolégico,
es decir, la manera como cada uno modifica, interactia y conforma
al otro; como esos procesos se reflejan en la construccién del paisaje
y, consecuentemente, como hacer uso de esas relaciones para
identificar formas y niveles de intervencién, con el compromiso de
rescatar y asegurar la calidad de vida.
Se discute una de las muchas maneras posibles de abordar la
investigacion del paisaje, a partir de consideraciones en cuanto a
procedimientos, y se presenta un estudio de caso con su aplicacién
para mejor ejemplificar los procedimientos.

PALABRAS CLAVE
Paisaje, método, urbano.
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AN EXPERIENCE OF THE
LANDSCAPE APPROACH AS A
PROCEDURE TO OBTAIN DESIGN
GUIDELINES: THE SAO JOSE DOS
CAMPOS, SP CASE STUDY

ABSTRACT

Specialists have suggested different ways and tools to intervene
in urban spaces in order to minimize or remedy dichotomies.
Proposed plans mostly result in specific and disjointed efforts
that are inefficient in themselves. This article suggests
investigating the relations between anthropic interventions and
environmental support, as well as how one modifies, interacts,
and shapes the other. It also considers how these processes
affect the landscape and suggests ways to use these relations to
identify forms and levels of intervention with the firm
commitment of restoring and ensuring quality of life. This article
also discusses one of the many ways landscape can be discussed
based on applicable procedures, and presents a case study to
illustrate how this approach is employed.

KEY WORDS
Landscape, method, urban spaces.
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(1) Este texto trata de
projetos arquitetdnicos
elaborados por
profissionais habilitados.

(2) HOLL, Steven. In:
BRAUSCH, Marianne;
EMERY, Marc.
L'architecture en
questions. Paris: Le
Moniteur, 1996, p. 55
(tradugdo do autor).

(3) ZANETTINI, Siegbert —
Siegbert Zanettini:
Arquitetura, razao e
sensibilidade. Sao Paulo:
Edusp, 2002, p. 443.

(4) Essa afirmagédo néao
pretende desvalorizar a
aparéncia (aspecto
plastico) de uma
edificagdo, mas sim
relativisa-la, posto que,
embora fundamental, nem
sempre 0 aspecto plastico
é o principal aspecto no
processo de qualificagédo
do objeto arquitetdnico.

(5) Idem, Ibidem.

INTRODUCAO

O presente texto apresenta uma experiéncia de aplicagéo pratica de emprego
de um processo de leitura para fins de projeto da paisagem no espago intra-
urbano, no qual o esforco em compreender a paisagem correlacionando territério e
antropizagéo é o enfoque central.

A correlacdo entre natureza e a¢des humanas, como parte fundamental da
construcdo do ambiente, constitui-se em suporte para estabelecer as valoractes e a
selecdo dos elementos mais significativos a serem considerados para a intervengéo
no espago construido.

E fato evidente que as estruturas urbanas sdo produto de processos de
interacdo de acontecimentos e esses processos sdo forgas transformadoras. Os
acontecimentos sdo traduzidos pelas acdes do homem em suas mais variadas formas
e, conseqlentemente, na construcdo do suporte fisico para que as a¢des ocorram.

A construcdo do suporte fisico se faz concomitantemente ao meio ambiente in
natura, ou seja, o territério. Esse suporte fisico sempre em processo de construgéo é
a cidade. Com especificidades de organizacdo espacial nas quais é possivel
identificar relagdes volumétricas, movimentos, circulacao, etc., dinamizadas em
interacbes as quais se apresentam em morfologias traduzidas nos aspectos formais
da paisagem.

Como a paisagem guarda estreita relacdo com a dinamica da urbanizacéo,
sofre seus efeitos transformadores, que se fazem sentir, geralmente, de forma
bastante evidente pelo comprometimento da qualidade de vida, resultante de
ocupacdes discutiveis quanto ao desenho dos espacos e na distribuicdo e
organizagdo de suas fungdes. Existem muitas formas e instrumentos de intervencédo
sobre as formacgdes urbanas a fim de minimizar, se ndo corrigir, as dicotomias que
decorrem desses procedimentos, nos quais, no mais das vezes, as proposi¢cdes
resultam em intervencdes localizadas e desarticuladas que, por si s6, mostram-se
ineficientes.

Propde-se, no presente trabalho, enquanto arquiteto trabalhando com a
paisagem, a partir de um exemplo de aplicagdo pratica, discutir as relagdes
existentes entre as intervencdes antropicas e o suporte ecolégico: como um
modifica, interage e conforma o outro, como esses processos se refletem na
construgédo da paisagem (SANTOS, 2002; BERTRAND, 2007) e,
conseqlentemente, como fazer uso dessas relagdes para identificar formas e
escalas de intervencdo, com o compromisso de resgatar e assegurar um espago
urbano propiciador de condi¢gbes ambientais de vivéncia mais articulado com as
condicionantes socioespaciais de sua constitui¢éo.

Apresenta-se, a seguir, uma, dentre muitas, das possibilidades de abordagem
existentes para investigacdo da paisagem. Colocam-se, entdo, algumas
consideragdes preliminares quanto a procedimentos e etapas de trabalho e
apresenta-se um estudo de caso com a aplicacdo da abordagem para melhor
exemplificar os procedimentos.
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A ABORDAGEM

Conduzir a leitura da paisagem como meio de obter indicacbes para projeto,
considerando as relagdes existentes entre as intervencdes antrépicas e o suporte
ecologico, consiste, na verdade, em uma abordagem das relacdes entre histdria e
natureza como fornecedora das caracteristicas da paisagem. O que indica a
necessidade de adotar-se procedimentos que permitam trabalhar a histéria como
processo, portanto, continuum, no qual se pode e deve-se buscar, na conformagéao
presente da paisagem, os histéricos significativos para sua constituicdo (GADDIS,
2003).

Faz-se, desse modo, necesséario buscar identificar, no presente, as
significagbes que nos remetem aos momentos que possibilitaram seu
acontecimento como situacéo desencadeadora de uma determinada dindmica, a
qual pode ter contribuido para sua conformagéo atual; com o cuidado de esse
processo conter caracteristicas de seletividade suficientes para ndo se incorrer no
risco do desvio da reconstitui¢cdo histérica documental. Mas que seja possivel
extrair do processo histérico do antrépico, na apropriagcdo e transformagéo da
natureza, as relacdes que conformam a paisagem (MAGNOLI, 2006).

Essas consideracdes quanto aos procedimentos possiveis e desejaveis,
oriundos da abordagem, evidenciam a possibilidade de compreenséo da
paisagem enquanto produto e meio, Como processo, como continuum, como
movimento dialético sempre renovador.

O ESTUDO DE CASO

Apresenta-se, a seguir, a leitura e a analise da paisagem do tecido urbano
em area central no municipio de Sao José dos Campos, cidade de médio porte
localizada no médio Vale do Paraiba paulista, SP.

Procura-se demonstrar, por meio da leitura e anéalise de porcdes centrais e
areas entendidas como centralidades no tecido urbano, as possibilidades de
compreensdo das morfologias urbanas como resultantes de processos
socioespaciais referenciados no tempo e no espago, no aporte cultural,
tecnolégico e ideoldgico (SANTOS, 2002).

O Quadrilatero central

Centro urbano, aquele que polariza e induz, tal como o coracdo — core — nos
movimentos de sistole e diastole. Traz, para junto de si, a populacdo, na busca
incessante das comodidades representadas pela grande concentragédo de servicos,
das sedes das instituicdes financeiras, dos servicos cartoriais, da igreja matriz.
Centro velho, origem das primeiras ocupacdes da pracga, principal adro da igreja,
lugar das comunicacgdes oficiais, procissdo dos santos, passeio apds as missas aos
domingos. Extensbes do centro, a praca da igreja dos pretos pobres devotos de
Sao Benedito, adro que, aos poucos, recebe, em seu entorno, o férum, a camara
e, bem mais tarde, a cadeia e o Cinema Palacio, formando a praca Afonso Penna,
espago para o passeio e 0 encontro; a praga do Mercado e da Capela de Nossa
Senhora Aparecida, aonde se chega pela rua Siqueira Campos, espaco do
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comércio de viveres aos sabados e domingos, dos barraqueiros mais antigos; a
praca da Preguica, onde estd o Cinema Paratodos e de onde se vai pela rua cel.
José Monteiro para a rua Sete de Setembro, antiga rua do Fogo, calcada do
comércio, 0 campo santo, cemitério municipal do centro, aonde se chega pela rua
Francisco Rafael.

Articulam-se, dessa forma, véarios espacos centrais de uso publico, o centro
velho circunscrito e configurado pelas ruas e avenidas que abrigam usos ora mais
publicos, ora mais particulares, mas que sdo seu atrativo e a razdo de sua maior
ou menor apropriagdo. Pode-se considerar como centro velho o quadrilatero
formado pelas ruas mais antigas da cidade: rua Siqueira Campos; rua Humaita;
avenida Dr. Jodo Guilhermino; trechos da ruas Dolzani Ricardo e da Antonio Saes.
Esse quadrilatero abriga um conjunto de ruas a concentrar o comércio e 0s
servicos mais antigos, tradicionais e especializados da cidade, o que explica seu
poder de polarizacdo, atraindo grande movimento de pessoas, veiculos e
informacdes (Figura 1).

Rua Siqueira Campos, antiga rua do Mercado, acesso ao centro, subindo a
vertente esquerda do cérrego do Lavapés, proximidade de onde viria a instalar-se o
mercado, o comércio de passagem e a praga de descanso dos muares. Ja nos anos
de 1865 verifica-se, no entdo Codigo de Posturas Municipais, a circunscricdo de
uma darea para a construgdo de barracas no largo do Mercado. O mercado antigo,
construido em 1896, ocupava 1/3 da area do atual. Os outros 2/3 eram ocupados
pelo largo do Mercado, antigo largo D‘Aparecida. Hoje subsiste, restando apenas a
edificacdo que continua abrigando o Mercado Municipal. Esse edificio passou por
sucessivas obras de adequacao, sendo as mais significativas as realizadas em
meados dos anos 20, para atender as exigéncias sanitarias e uma obra de
conservagao e restauro duvidoso quando se modificou, em carater irreversivel, sua

Figura 1: O quadrilatero
central. Foto da cidade
de S&do José dos Campos
Fonte: Aerofoto,
FUNCATE, jan. 2000
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Figura 2: Ocupacdo na
rua Siqueira Campos.
Foto da cidade de Sao
José dos Campos
Fonte: Aerofoto,
FUNCATE, jan. 2000
Crédito: Foto do autor,
2002

cobertura, trocando-se a estrutura de madeira e telhas ceramicas por uma
estrutura espacial metélica e telhas também metalicas em meados de 1990.

Ao longo da rua Siqueira Campos e em volta do mercado, distribui-se um
conjunto de edificacbes de gabarito baixo, com predominancia de um pavimento
e uso misto com comércio e moradia acoplada nos fundos dos lotes em alguns
casos. Pela tipologia, distribuicdo e caracteristica construtiva percebe-se que séo
edificacBes, na grande maioria, do infcio de 1900. E uma localizacdo especial
que articula o core urbano, abriga o comércio popular e mantém relativa
proximidade com o terminal rodoviério urbano central, com a Igreja da Matriz e
o0 Mercado Municipal. Configura-se, com o tempo, como um dos eixos no qual a

Mlercadu Mumicapal

Hin Miariv Calvio

Cazas de Comeroio ¢ Servigos
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circulagédo de pedestres foi sedimentando o uso intenso dos passeios, o contato
amplo no ambito publico (Figura 2).

Partindo-se dos fundos do adro de entorno da lIgreja Matriz,
acompanhando a falésia do banhado, a avenida Sdo José, antiga rua de Tras,
descreve um eixo que limita o quadrilatero do centro velho em sua face
esquerda. Esse antigo eixo de ligacdo ao centro era ocupado por um conjunto de
casas as quais tinham por quintal a falésia do banhado. Abrigava o mais antigo
terminal rodoviario intermunicipal, localizado ao lado da Igreja Matriz. Inserem-
se, no eixo da avenida Sao José, o Teatro Municipal Benedito Pereira da Silva, a
Escola Olympio Catédo e o prédio do férum, atual Coletoria Estadual. Este Gltimo,
com uma insercdo que o coloca mais a lateral da avenida, emoldurando a praga
Afonso Pena, antigo largo da Cadeia.

A atual delegacia central marca o inicio de desenho mais formal de rua,
com ocupagdo densa em ambas as faces, passando a impedir ou obstar a
perspectiva da panoramica do banhado. Eixo da circulacgao retificado,
redesenhado e reusado para quem chega e para quem parte dos bairros em
direcdo ao centro e deste em dire¢do aos bairros. Paisagem obrigatéria, na qual
a natureza contribuiu para construir o simulacro de orla formada por uma
escarpa de meandro muito rara de acontecer no Brasil inteiro — o Banhado —,
onde todos passam, caminham e poucos se estabelecem.

A rua XV de Novembro, originalmente rua Direita, abrigou o comércio
elegante, a primeira radio difusora do municipio, a ZYE — 5 Radio Clube de Séo
José dos Campos. Abrigou, também, o primeiro teatro na esquina com a rua
Sebastido Hummel, antiga rua do Theatro. Edificacdo que, apesar das profundas
modificagdes internas por que passou para abrigar outros usos, como Prefeitura
Municipal e Camara dos Vereadores, guarda, em suas fachadas, as
caracteristicas basicas originais de sua arquitetura, motivo pelo qual se
transformou em objeto de preservagéo, com projeto de restauro e ampliacdo para
abrigar a Biblioteca Publica Municipal Cassiano Ricardo.

A ocupagédo e uso intensos desse eixo reforcam-se com a praca Conego
Lima, antigo Jardim da Preguica, onde se localiza um dos mais antigos e
tradicionais cinemas da cidade: o Cine Paratodos, inaugurado nos anos 40, o
qual, apesar de sua importancia histérica, encontra-se em uso como mini-
shopping. Ainda na avenida encontra-se um alargamento da calcada formando
uma praca linear, a qual ladeia um dos mais antigos grupos escolares do
municipio, a atual Escola Estadual de Primeiro e Segundo Graus Olympio Catéo.
Esses canteiros formam uma pequena praca entre o antigo férum e o grupo
escolar, estabelecendo, também, a ligacdo com a avenida Sao José acima
descrita. Na esquina da rua XV de Novembro com a Rubido Junior, que faz a
ligacdo da orla do Banhado com o interior do quadrilatero central encontra-se
um edificio, preservado, que abrigou a primeira Escola Normal nos anos de 20,
um ginéasio estadual até o inicio dos anos 70, e, mais recentemente, o Centro de
Orientacdo e Integracéo.

Chega-se a praca Afonso Pena, onde uma de suas faces, antigamente
tomada por residéncias fazendo fundos com o Banhado, cedeu lugar aos
Servigos e ao comeércio, alias, transformagdes bem caracteristicas das formas de
uso e ocupagao das ruas centrais das cidades contemporaneas (Figura03).
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Figura 3:

Ocupagédo na rua XV de
Novembro. Foto da
cidade de Sdo José dos
Campos

Fonte: Aerofoto,
FUNCATE, jan. 2000.
Crédito: Foto do autor,
2000

Praga Afonso Penna Prasge Conega Lima

Antiga Cimara Municipal Priga dis Matriz

Igrejn Sfio Benedito

Antigo Cine Palagip  <oFtoria Estadual Biblioteca Piblica

Casstano Bicardo

Com tamanha diversidade, conectando dois espagos generosos e
complementares de uso publico como a pragca da Matriz e a praga do Cinema,
desenrolando, em seu trajeto, varios usos, como a Bonbonniere Cruzeiro, a
primeira radio, o teatro e depois camara e, finalmente, biblioteca, ndo podia
escapar a uma apropriagdo como area de passeio, do ir e vir nas tardes de
domingo ap6s a missa, antes das matinés e até mesmo apds as sessdes do
cinema. Percorrer seu trajeto em um ir e vir coquete ou garboso era quase
obrigatério, maneira de ver e ser visto, maneira de iniciar romance. Hoje, o
movimento continua, até mais intenso, até mais incessante; mudaram os atores
talvez, mudou o cenério quem sabe, a trama é outra também. Ndo ha mais
coqueteria nem tanto garbo, menos elegancia; ndo é mais passeio — flanerie, é
passagem que busca e requer rapidez de deslocamentos. Nao da mais para
esperar o encontro, é preciso ir ao encontro ou quem sabe ir de encontro.

Antiga rua do Fogo, atual rua Sete de Setembro, atravessa o quadrilatero do
centro, ligando a praca Jodo Mendes, mais conhecida como Jardim do Sapo,
devido a pequenas esculturas em forma de sapo em volta de um espelho d’agua,
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com o Mercado Municipal e a rua Sigueira Campos. Eixo do comércio de roupas
e calcados, foi, até meados dos anos 70, rua da moda, das novidades que vinham
de Sao Paulo e especialmente do Rio de Janeiro — referencial para os modismos
da juventude -, quando, entdo, inaugura-se o primeiro shopping center na
cidade, em sua extremidade, onde faz esquina com o Jardim do Sapo. Perde,
entdo, o statusde rua das butiques, simulacro de rua Augusta da capital paulista,
ou mesmo das ruas de Ipanema, para 0 “novo” e “mais moderno” jeito de
comprar e passear no interior do shopping.

Devido a sua geometria, com largura muito estreita e passeios mais ainda, ja
ndo consegue mais suportar o intenso trafego de veiculos e pedestres que
disputam, em condi¢des desiguais, 0 espaco que Ihes é necessario. A contradicao
se explicita, o lugar que atrai e concentra a movimentagdo da populagéo é
também o lugar onde se torna cada vez mais dificil acessar e circular com
conforto e relativa seguranca. Solugdes funcionais urgem, buscam-se experiéncias
e modelos. A pedestrianizagéo, ou calcaddo, proposta que se pretendia inovadora
e solucdo definitiva para a segregacdo que se entendia necesséaria entre a
circulagédo de pedestres e a de veiculos, em meados dos anos 70, é a solucdo
encontrada.

Cabe lembrar, contudo, que ja em 1958 previa-se a necessidade de
fechamento de um conjunto de ruas com uso predominantemente comercial e
com grande fluxo de pedestres e veiculos, como uma das medidas de curto prazo
para minimizar os problemas de circulagdo urbana na area central. A medida néo
se concretizou na época devido a pressdes dos comerciantes, 0s quais
acreditavam que o fechamento causaria dificuldades para a carga e descarga,
prejudicando, também, a acessibilidade e o movimento junto de seus comércios.

Nos anos 70, utilizando-se da ideologia de progresso e de modernizagéo,
transforma-se a rua Sete de Setembro no calgaddo da rua Sete. Populariza-se e
diversifica-se o comércio, ndo é mais o mesmo publico, mas é muito mais
publico, circulam mais pessoas, intensificando a diversidade da apropriacao do
espaco publico, fazendo consolidar-se como importante rua da area central, talvez
das mais movimentadas durante os dias Uteis no horario comercial.

Passou, durante esses anos, por sucessivos redesenhos, nunca, alids, com
modificacdo em sua “caixa”, permanecendo com a dimens&o e o alinhamento
originais, salvo um ou outro recuo frontal quando da demolicdo e reconstrugéo de
algum imdvel, e que, todavia, dilui-se no desenho da pedestrianizacdo que nivela
0s pisos substituidos por revestimento Unico decorado, sumindo com a
diferenciacdo entre o “leito carrocavel” em revestimento com asfalto e o passeio
em ladrilho hidraulico antes existente. Tenta-se, com os projetos, embelezar e
imprimir certo ar de sofisticacdo e seguranca, simula-se o mall.

No entanto, apesar das diversas tentativas e dos investimentos, é nos finais
de semana e durante a noite que a infra-estrutura instalada e seu potencial de
espaco publico mais se diluem, deixando de existir; ndo h4 atividade, movimento
ou apropriacdo. Espaco subutilizado, espa¢o preponderantemente para o
consumo (Figura 4).

O comércio secundéario ou menos sofisticado sempre se localizou na rua
Vilaca, tradicional abrigo do uso predominantemente residencial foi, aos poucos,
absorvendo outros usos, perdendo definitiva e irremediavelmente sua
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Figura 4: Ocupacdo na
rua Sete de Setembro
Foto da cidade de Séao
José dos Campos
Fonte: Aerofoto,
FUNCATE, jan. 2000
Crédito: Foto do autor,
2002

Shapping Centr 80 Jnsé Calcadio da Rua Sete — Mercada Mumcipal

] - - -
Praga Judia Mentde: i e ks

caracteristica basica de rua residencial. Talvez o fato de outras ruas abrigarem
antes dela o comércio e servigos, talvez devido ao fato de localizar-se em relativa
distancia do centro mais dinamico, o que, de um lado, torna-a distante o bastante
para ficar resguardada do burburinho, e de outro lado, préxima o suficiente do
comércio e dos servi¢os, permitindo acesso rapido e seguro, tenham sido,
também, fatores determinantes para abrigar um comércio muito difuso. Fato é
que, mesmo localizada no quadrilatero central, a Vilaca, devido ao padrao das
edificagbes e da relativa intensidade em seu movimento, guarda a aparéncia
menos definida e menos central dentre todas as suas ruas.
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Limitando o quadrilatero da area do centro velho em sua face direita, a rua
Francisco Rafael, antiga rua do Cemitério, permanece abrigando ocupag¢do com
baixa densidade e uso misto de comércio e residéncias. Ndo passou por
renovacdo muito significativa de uso ou mesmo de desenho, como as outras ruas
da éarea central. Essa rua, em virtude de localizar-se entre o platd central e a
vertente esquerda do cérrego do Lavapés, configura-se como zona limite entre
essas duas caracteristicas da morfologia do relevo. A encosta foi, durante muito
tempo, pelo menos até final dos anos 70, limitador fisico da expansdo da é&rea
central por esses lados, desde que o fundo de vale, o qual abrigava o cérrego —
hoje canalizado para a passagem das vias marginais que compdem o Anel Viario
— era também um forte impedimento para a transposigéo e a continuidade da
ocupagédo e do uso.

Fecha-se o quadrilatero central pela avenida Dr. Jodo Guilhermino, antiga
avenida da Estacdo. Em sua extremidade sul, abriga antiga caixa d’agua
municipal, hoje estagdo central de tratamento de 4guas. Forma, desde ai até
encontrar-se com a praca Mauricio Cury, uma ampla avenida com calgadas largas
e bem arborizada, onde o plantio de palmeiras reais, em alinhamento, reforca e
caracteriza o eixo, criando-lhe certo ar de sofisticacdo e exclusividade.

Abrigo de muitos e requintados imdveis, rua elegantemente residencial,
exclusiva pelo tipo de uso e ocupacao, acessivel como caminho de passagem em
direcdo a regido sudoeste na qual, nos anos de 1930 em diante, vieram instalar-
se 0s sanatorios. Como outras, foi, paulatinamente, modificando seu uso e sua
ocupacdao diferenciando-se, contudo, por experimentar relativa verticalizagéo, €,
hoje, um importante eixo de circulacdo com intenso movimento de veiculos, em
parte suavizado pela largura dos passeios e pelo recuo frontal dos prédios e das
poucas residéncias, em que ainda se pode verificar alguns iméveis dos anos 40.

O centro se completa com os prolongamentos que vdo se sucedendo, na
mesma medida em que 0s usos vao se modificando. Permanece, no entanto,
como inércia intransponivel, expande-se, transborda e cria centralidades,
formando novo perimetro no entorno adjacente, o centro novo ou centro
expandido.

O centro do bairro de Santana, na zona norte, préximo ao rio Paraiba do
Sul, é desses exemplos de centros velhos em bairros mais antigos os quais, apesar
de ter experimentado certa obsolescéncia, ndo perdeu sua atracdo como
polaridade e fator de reconhecimento e de identidade do lugar no qual se insere.
O perimetro da area core do bairro de Santana desenha um quadrilatero formado
pelas ruas Guaianazes, Raul de Araujo e Rui Barbosa, no qual se inserem a Igreja
Matriz e seu adro, um conjunto uniforme de casas geminadas de um pavimento
ladeando a praca central e um conjunto de edificagbes com uso comercial e de
servigos de escala local.

Os usos de comércio e servigos desenvolvidos ao longo das ruas Rui Barbosa
e Guaianazes apropriaram-se de edificagdes que datam do primeiro quartel do
século passado, nas quais algumas se encontram com algum grau de conservagédo
e tantas outras j& em adiantado estado de deterioragéo e transformagéo,
requerendo agdes que viabilizem sua conservacdo e/ou preservagao. Outros
aspectos do bairro poderiam ser objetos de preocupagdo, como o ethos de
mineiridade que se pode perceber em seus moradores. Bairro antigo e
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consolidado, centro velho com ares mais conservadores, parece-se com um duplo
do centro tradicional. Aquele que espelha e desvela, contrapbe e complementa.

No outro extremo do municipio, além rodovia Presidente Dutra, na zona sul,
encontra-se outro centro de bairro bem consolidado, o centro do Jardim Satélite e
adjacéncias. Esse centro pode ser identificado pelo entroncamento das avenidas
Cassiopéia e Andrdmeda. E nesse cruzamento, e a partir dele, que as duas avenidas
concentram um conjunto de servicos e de comércio que polariza a vida do bairro e
de suas adjacéncias. Localizam-se, ai e no entorno imediato a delegacia da zona
sul, uma igreja de grande porte, uma praga bem arborizada, e um sem-nUmero de
pontos comerciais e de servigo de atendimento setorial como padarias, agéncias
bancérias, o cartério de registro de imoveis, pizzarias, lojas de armarinhos, etc.

A avenida Andromeda é um eixo de circulacdo e transporte que, hoje, faz a
ligacao norte-sul do municipio através do Anel Viario transpondo a via Dutra. Em
seu extenso percurso atravessa toda a zona sul como via arterial, articulando os
bairros do Bosque dos Eucaliptos e do Jardim Satélite com os bairros do Campo
dos Alemaes e conjunto D. Pedro |, dois conhecidos bolsdes de pobreza e de

186 excluséo social do municipio. A sua ocupacgdo e uso predominantemente comercial
— configura-a como um corredor central de comércio e servicos. No entanto, a nao
ser por seu primeiro terco junto da via Dutra em processo de verticalizagéo, a
predominancia é de edificagdes, em, no maximo, dois pavimentos, conferindo ao
lugar uma densidade que parece bem abaixo de seu potencial, tanto no que se
refere a infra-estrutura quanto ao que o desenho da via pode suportar.

Apesar do baixo indice de verticalizacao e da densidade correspondente,
percebe-se uma apropriacao de uso publico bastante significativo no setor préximo
ao mercadinho e ao comércio local. Centro dindmico da zona sul, obrigatério, até
para evitar deslocamentos mais longos em direcdo ao centro tradicional — o centro
velho. A classe média “do lado de la da Dutra” conquista e afirma seu lugar de
centralidade, seu espaco para 0 consumo.

E os outros espacos? Essas areas, novas e velhas, séo, constantemente,
solicitadas a atender a novas demandas, tornando-se ora obsoletas, ora inovadoras,
absorvendo usos e transformando ocupacdes. Muitos projetos, varios “desenhos”,
desejo de impor ordem e de produzir aparéncia, vontade inconfessa de reimprimir
valor, fazer com que seja, de novo, bom de usar. Bom para quem?

O sagrado, o profano, o ir e vir de muitos jeitos.

A apropriacdo dos espacos publicos livres coletivos urbanos para uso e
consumo, geralmente, pode ser mais sentida naquela porcdo reservada para a
circulagdo de pedestres, ou seja, 0s passeios. Espaco com desenho linear €, no
mais das vezes, guardando regularidade em seu tracado, é obrigatorio, pois, por
meio dele torna-se possivel a locomogéo e o deslocamento entre os diversos
destinos e origens. No que diz respeito a propriedade, é o lugar neutro porque, nao
pertencendo a outrem, é de propriedade e dominio de todos; portanto, o lugar da
acessibilidade absoluta. Necessario se faz, desse modo, garantir sua existéncia, sua
permanéncia e a configuracdo que possa mais bem se adequar a todos os usos
para todos.

Os espacgos centrais, por exemplo, como o adro das igrejas, originario da
necessidade da procissdo nos dias santificados, conformando, por conseqléncia, a
praca da Matriz, espago publico para as festas religiosas e quermesses, para o
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Figura 5: Ocupacédo no
adro praca da Matriz.
Foto da cidade de Séao
José dos Campos
Fonte: Aerofoto,
FUNCATE, jan. 2000
Crédito: Foto do autor,
2002

comicio politico e o espa¢o da cidade em que, também por tradicdo, tem a
neutralidade por garantia sacra, presta-se as manifestacoes de reivindicacao e de
combate as injusticas sociais. Sagrado prestando-se ao culto e as procissdes,
profano prestando-se a festa; sagrado prestando-se ao abrigo dos excluidos, dos
injusticados e dos desviados, profano porque abrigo das nem sempre criveis
promessas politicas; sacramente profano, profanamente consagrado. De adro
frontal, espaco configurado pelas edificagdes que lhe ddo contorno, formando
quadrilatero mais ou menos bem definido, sem separacdo ainda nitida entre o
que é publico e o que é privado; portanto, sem calgadas e ruas no sentido formal
da expressdo, um amplo “terreiro” no qual as coisas iam se sucedendo, passa,
gradativamente, a praca da igreja e, em muitos casos, a praga central. Adquire,
com o tempo, contornos definidos pelo desenho dos pisos que separam 0s
passeios de pedestres do leito carrocavel, adquire forma propria e independente,
como se desgarrando da igreja e de seu entorno, seu motivo de ser. Vira lugar
ajardinado e arborizado, com bancos e chafariz, organiza os percursos, os fluxos e
as possibilidades de permanéncia (Figura 5).

A avenida central, tradicionalmente lugar do passeio e da exposi¢cdo p()s-
cotidiana, dos desfiles comemorativos nas datas civicas, dos desfiles pagédos dos
blocos carnavalescos, vai, aos poucos, transformando-se em lugar para o
consumo, onde as lojas se instalam, abrindo-se e, as vezes, até transbordando
para as calgadas, na disputa pela exposi¢do de suas mercadorias, criando, dessa
maneira, com 0s equipamentos urbanos, um estreitamento dos passeios,
dificultando o caminhar desinteressado — a fldnerie, que, de todo modo, ja ndo é
mais possivel nem necessario; hoje, 0s shoppings se prestam, de modo enviesado,
a esse ritual.
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Nas pracas, seu entorno é tomado pelo comércio ambulante, denunciando a
auséncia de oportunidades para todos e a excluséo do espaco formal, j& que a
precariedade dos “pontos” ndo garante a continuidade da atividade
estrategicamente denominada de economia informal. Ndo mais o espaco do
encontro e do repouso, agora espaco dos varios tipos e niveis de comércio, da
passagem, atravessando-a rapidamente com receio e inseguranca, parecendo um
campo de batalha no qual cada um adentra se defendendo e com o desejo de
sair 0 mais rapidamente possivel. Problemas de desenho? Talvez. Problemas de
estrutura urbana? Com certeza. Qualidade ou defeito, ndo vem ao caso, importa,
sobretudo, fazer jus a necessaria intervencdo desde que, ao extremar o publico do
privado e ao estabelecer as possibilidades de hierarquizagdo dos espagos
urbanos, torna-se imperativo uma definigdo de desenhos a tornarem claros os
limites entre o que é somente de um e 0 que é de todos. Podem-se discutir os
desenhos, suas intencdes, 0s projetos que 0s originaram, etc., mas dai a entender
que ndo se faga desenho algum vai uma grande distancia.
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projetos de identidade corporativa no
Brasil; entre as empresas cujos programas
de identidade foram desenvolvidos pelo
designer estéo Itau, Hering, Philco,
Eucatex, Metal Leve e Industrias Klabin.
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(1) Vale — Companhia Vale do Rio Doce —
empresa sediada no Brasil, com mais de
100 mil empregados, entre proprios e
terceirizados. Produz e comercializa
minério de ferro, pelotas, niquel,
concentrado de cobre, carvao, bauxita,
alumina, aluminio, potdssio, caulim,
manganés e ferroligas. Transforma
recursos minerais em ingredientes
essenciais para uma grande diversidade
de produtos industriais.

(2) Embrapa — Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecuéria, vinculada ao
Ministério da Agricultura, Pecudria e
Abastecimento. Propde-se viabilizar
solugdes para o desenvolvimento
sustentével do espaco rural, com foco
no agronegoécio, por meio da geragao,
adaptacao e transferéncia de
conhecimentos e tecnologias, em
beneficio dos diversos segmentos da
sociedade brasileira (site: http://
www.embrapa.gov.br).

O pensamento pedagégico em design no Brasil esteve, desde sua
origem, pautado no conceito de produto industrial do século 20 e em
modelos de ensino do movimento moderno. Nota-se que, nas duas
Ultimas décadas, com a sociedade globalizada e os avancgos da
tecnologia eletronica e digital, ocorre uma transformagéo dréastica nos
processos de pensar e realizar o design. Sdo exigidas novas posturas
projetuais que assimilem os avangos, mas, ao mesmo tempo, discutam
os limites do design em seu contexto, levando a propostas que integrem
valores da identidade local e cultural dos usuérios.

Em fase de implantacdo, iniciada em 2006, o curso de design da
FAUUSP abre novas perspectivas em ensino, pesquisa e extensdo no
campo do design do produto e do design visual. A aula inaugural da 32
turma, ocorrida em marco de 2008, teve o intuito de trazer a tona
questdes fundamentais sobre o ensino e a pratica do design no Brasil,
e, além disso, apontar perspectivas de inovagdo no campo industrial. A
mesa foi composta pelos seguintes convidados: Glauco Antonio Truzzi
Arbix, professor livre-docente do Departamento de Sociologia da
FFLCH-USP; Sylvio de Ulhbda Cintra Filho, professor do Grupo de
Disciplinas de Programacéao Visual do Departamento de Projeto da
FAUUSP; Alexandre Wolner, fundador e professor do Instituto de
Desenho Industrial do MAM do Rio de Janeiro e da Escola Superior de
Desenho Industrial da UERJ. A mesa contou com mediagéo do Prof. Dr.
Marcos da Costa Braga, do Departamento de Histéria da FAUUSP. O
diretor da FAUUSP, Prof. Dr. Sylvio de Barros Sawaya, realizou a
abertura do evento, ressaltando o carater interunidades do curso de
design da FAUUSP, que conta com a participacdo de docentes da
Escola Politécnica, da Escola de Comunicacdes e Artes e da Faculdade
de Economia e Administracdo. Os professores Sylvio de Ulhda Cintra e
Alexandre Wollner centraram suas apresenta¢des na formacdo e pratica
profissional, enquanto o professor Glauco Arbix abordou o tema da
inovagdo na producao industrial brasileira.

A primeira palestra foi a do professor Glauco Arbix, que introduziu
sua exposicdo apoiando a formacdo em design a partir da intersecgéo
de vérias unidades da USP. V& o mundo do design como uma
“encruzilhada” de véarios campos disciplinares, evidenciando suas
dimensdes na economia e na sociedade. Posiciona o Brasil, hoje, como
pais promissor, batendo, ha sete anos, recordes sucessivos em design e
exportacdo. Sinaliza transformac®es positivas em pesquisa e
desenvolvimento, mesmo com o cenario de juros altos, controle
inflaciondrio e equiparacao do délar ao real.

Para ele, apesar das desigualdades, um novo fluxo de
conhecimento pode ser observado, em particular nas areas de
biotecnologia e nanotecnologia, como no caso da Vale!; ou, na
agricultura, o caso da soja (entre outros gréos), que se transformou em
uma commodity, embebida de pesquisa em biotecnologia da USP de
Piracicaba ou da Embrapa?. As empresas que inovam,
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majoritariamente, sdo o lugar-chave nos paises
desenvolvidos. Por outro lado, diz que inovagdo néo
ocorre apenas na universidade, sendo isso um
grande mito o qual pode paralisar a economia.
Desloca o olhar as pequenas empresas que estao
saindo do Brasil para realizar grandes avancos,
incorporando o que aprendem, enquanto as grandes
empresas de paises ricos cresceram e depois foram
para 0s paises subdesenvolvidos em busca de méao-
de-obra barata e novos mercados. Observa que 0s
paises com padrdo de vida avancado sdo 0s que
mais investem em pesquisa e desenvolvimento; o
Brasil tem trés momentos de avango em P&D: 1990,
1995 e 2006, porém com um terreno grande a
percorrer ainda.

Considera que investir em design pode ser um
fator determinante para o crescimento da economia
do pafs e uma escola de design como a nossa pode
ter um novo enfoque nacional. As empresas tém
demanda por pessoas capacitadas, que saibam
pensar, e 0s profissionais do design serdo
procurados. Em sua visdo, o Brasil € um pais melhor
estruturado e preparado que a China ou a India, por
exemplo, sendo estes mais dependentes. Nosso pais
estd realizando avancos relevantes em varias areas,
como biocombustiveis, sustentabilidade e tecnologia
de avibes regionais da Embraer. Enfatiza que para
inovar e lancar produtos de alta tecnologia ndo é
necessario ter o dominio de toda a tecnologia
envolvida em sua concepgdo. Comenta o caso da
Apple — o0 i Pod, por exemplo, composto por
tecnologia de varios departamentos do governo
norte-americano, além de empresas internacionais —
o monitor desenvolvido pela defesa militar norte-
americana; a bateria de litio, pelo departamento de
energia norte-americano; o software, por um pool de
empresas, liderado por uma empresa indiana. A
Apple é responsavel pelo fundamental — o design, e
também pelo iTunes, uma forma revolucionaria de
venda que modificou radicalmente a forma de
relacionar-se com os fomecedores. Novas empresas,
que proporcionam liberdade de criacdo e iniciativa,
estdo ocupando o lugar daquelas verticalizadas. Para
ele, precisamos de sensibilidade e sensores para
perceber 0s ecos e estar em sintonia com o0s
mercados.

Nesse sentido, em sua visdo, o Brasil tem
alternativas, e o design é peca-chave para superar

dificuldades; a pobreza no Brasil tem diminuido e os
processos cientificos estdo propondo desafios: “Temos
condigbes de crescer, e muito. Quem pensava, hd
dez anos, que designers brasileiros teriam esse
reconhecimento atual? A universidade tem muita
responsabilidade sobre isso e temos de estar em
sintonia. A USP precisa estar ciente disso.” Arbix
conclui que design é informagéo, conhecimento e
diversidade e esta presente em tudo que se faz hoje.
Talento, tecnologia e tolerancia (3T) compdem uma
férmula a gerar oportunidades e nosso desafio € o de
desenvolver talentos, sem precisar importa-los, mas,
ao mesmo tempo, devemos nos manter conectados
dentro e fora da universidade, sem perder nossas
raizes.

O segundo expositor, o professor Sylvio de
Ulhéa Cintra Filho, contou sobre sua trajetéria como
professor e profissional do desenho gréafico, derivada
de sua formacdo como arquiteto-urbanista. Refutou,
de partida, a idéia “do arquiteto que virou gréfico”,
como muitos querem acreditar, pois essa era, de fato,
uma das atribuicdes do profissional formado pela
FAUUSP a partir dos anos 60, sendo o Desenho
Industrial e a Programacao Visual parte do curriculo
desta escola. Apresentou um vasto portfélio de
trabalhos desenvolvidos em seu escritério, em design
de comunicagéo visual, como nomeia, em suas
vertentes: ambiental, corporativa, editorial,
promocional e interativa.

O gue marca sua apresentagdo como
profissional educador é a preocupagdo em expor 0s
processos de criacdo, evidenciando a arte — sua
histéria e o conhecimento das linguagens — como
fundamentos indispenséaveis a concepgéo do
desenho grafico, assim como a ligacdo do homem ao
seu espaco. Uma selecdo de imagens, incluindo
obras da vanguarda do século 20, é exposta como
representativa de sua maneira de pensar. Conta que
foi aluno de Julio Katinsky, Flavio Mota e Sergio Ferro
e, por vezes, detinham-se meses analisando e
trabalhando sobre uma Unica obra artistica. Lembra
que a colaboracdo de artistas na formacado dos
alunos da FAU gerou atitudes inovadoras no modo
de sentir e expressar. Cita Suzanne Langer: “o artista
objetiva a subjetividade humana e subjetiva a
realidade dos objetos”; e Georg Simmel, socidlogo
expressionista alemao, e sua critica sobre o homem
metropolitano, preocupado com o dinheiro e sua
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“atitude blasé”, traduzida em uma espécie de
distanciamento diante do mundo e das coisas.
Conclui: “o artista inovando, enfim, a experiéncia do
mundo.” Colocadas essas premissas, Sylvio prossegue
com a discussao da programacao visual e do design
a partir da apresentacédo de alguns trabalhos
académicos e profissionais. Aproxima o design da
vida na cidade, lembrando passagens de sua
formacédo na FAUUSP, dos trabalhos académicos que
buscavam, de forma impactante, visibilidade na vida
urbana.

No ambito profissional, apresenta o trabalho de
identidade e sinalizagdo ambiental realizado para a
cidade de Santo André, por sua abrangéncia e
possibilidade de pensamento hibrido entre design e
arquitetura, caracteristico da FAUUSP. Cidade
industrial que necessitava expandir e deixar visivel
seu setor de servicos — foi 0 que motivou e conduziu,
h& uma década, o projeto de comunicacgédo visual.
Principios da construcdo da marca, pictogramas, o
poértico de entrada, totens e tapumes foram
apresentados; assim como o conjunto de mensagens
a serem exploradas pela comunicagéo visual, 0s
desenhos no piso, a organizacdo de um circuito
cultural, de maneira a orientar e oferecer ao usuario
formas de utilizar os espacgos da cidade. Destaca, por
outro lado, sua experiéncia no campo editorial, no
projeto de livros didaticos e o0 quanto o design pode
contribuir para a eficiéncia na transmissao de
conhecimentos — na matematica, na geografia, na
iconografia da geografia, na histéria. Conclui: “O
universo da linguagem visual é um recurso do qual
muitos designers estao fazendo frente. Portanto, as
interfaces promocionais, ambientais, relacionais,
acabam tendo as mesmas propostas, ou seja,
transformar a subjetividade em objetividade. E nosso
papel é transformar a subjetividade de vocés em uma
subjetividade socialmente aceita, porque a de hoje é
diferente daquela aceita hd alguns anos atras.”

A Ultima apresentacdo foi a do designer
Alexandre Wollner o qual, a principio, posiciona-se
diante das questdes sobre arte e tecnologia trazidas
pelos colegas e sua relagdo com a formacgédo do
designer. Wollner considera que deve haver um
equilibrio no peso dessas duas vertentes para o
produto final ser o design e ndo a arte ou a
engenharia. Destaca a importancia da arte como
revelacdo de conhecimento e expressado, de

liberdade, e que ndo ha certo ou errado em arte.
Para ele, porém, ser artista ndo é suficiente. Ha
necessidade de agregar conhecimentos em
tecnologia, percepcao, gestalt, semittica, para se
criarem produtos adequados a sociedade, de
resultado simples e acessivel a todos. Afirma que o
designer toma o que ja existe na cultura e agrega a
ela certas possibilidades de visibilidade adequada,
racional e tecnolégica; isso inclui, ainda, seu
conhecimento analégico e intuitivo, apresentado nao
s6 digitalmente, mas tecnologicamente: “Se ele tem
um processo com bastante expressao, ele so é artista.
Se tem um processo so tecnologico, ele é
engenheiro. Se ele sabe balancear ambas as coisas,
ele é designe.” Wollner ressalta a necessidade do
docente da area de tecnologia ter em mente o
design; como, por exemplo, 0 ensino da fisica
quéantica — este ndo deve servir para formar um
fisico, mas para enriquecer a capacidade criativa do
aluno, o mesmo ocorrendo com as areas de
semidtica e engenharia.

Outro ponto abordado por Wollner tratou da
relacdo entre a industria e o trabalho do designer,
sobre como se dé essa aproximacado. Posiciona-se
contrario ao contato com necessidades da empresa
por meio de briefings, dados por profissionais de
merchandising. Considera fundamental o contato
direto do designer com os diretores da empresa. Para
ele é imprescindivel estudar como a empresa esta se
comunicando; falar sobre a preparacao do projeto;
expor a simplicidade de suas idéias e explicar que a
solugdo sera unica: “nem meia solugdo, nem um
milhdo de solugdes”. Apresentou dois casos de
identidade corporativa, representativos de sua
linguagem e método de trabalho: Eucatex (1967) e
Klabim (1979-2000).

No caso Eucatex, empresa que produz placas
acusticas utilizadas em forros e paredes, Wollner
expbe algumas imagens — o ouvido, a espiral de
Archimedes, o labirinto — que levaram ao desenho da
marca: a letra “e”. E, o mais importante, o que
organizou seu pensamento visual: 0s sistemas de
proporcionalidade, a série de Fibonacci, a seqléncia
aurea da espiral de Archimedes; enfim, toda a
modulacdo e submodulacdes necessarias para a
perfeita construcdo da marca; por outro lado, a
atencdo a gestalt quando busca o equilibrio entre
vazios e cheios; a percepgédo do que se Ié na
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tipografia — que ndo é o desenho preto, mas o
espaco em branco. Por fim, a escolha da tipografia
adequada: a Futura, da Bauhaus, de 1927, em caixa
baixa. No caso Klabin, fabrica de papel e
embalagem, mostra a evolucdo da imagem da
empresa e a necessidade de rever e atualizar seu
desenho de tempos em tempos. Explicita o processo
criativo das formas utilizadas, originarias do papel e
da embalagem. Wollner salienta que marcas as quais
agregam significado sdo mais duradouras, como no
caso da Coca-Cola e Mercedes; e outras, no entanto,
estdo sempre mudando — a TAM, a Vale, por
exemplo. O ultimo trabalho apresentado foi o da
Infoglobo, o sistema de Internet da Globo e de alguns
jornais, enfatizando o processo de criacado iniciado
no desenho a mao, passando por mais de “300
desenhos”, até que se escolha o ideal para ser
desenvolvido.

O encerramento da aula deu-se com a mesa-
redonda formada pelos palestrantes e o mediador. As
questdes levantadas buscaram esclarecer como
ocorre o sistema produtivo em empresas
multinacionais, se nelas ha verticalizacdo, autonomia
total e a importancia do design nesse processo.
Discutiu-se, ainda, a conceituagéo de design, suas
possiveis denominacdes e a participagédo da
tecnologia no processo de pensar design.

O professor Glauco Arbix confirma a tendéncia
e necessidade atual de diversificacdo e parcerias do
tipo joint venture; e a quase impossibilidade, hoje,
de uma empresa deter toda a tecnologia envolvida na
producdo de produtos industriais, visto que aquelas
as quais tentaram verticalizar sua producéo
encontram-se em forte declinio.

Sobre a conceituacdo de design, o professor
Marcos Braga questiona os palestrantes sobre o
limite do termo “design grafico”, por este ja nédo se
aplicar s6 a impressos, assim como as restricbes de
“infodesign” e “comunicacao visual”, e se a
abrangéncia posta pelo termo “design visual”,
proposto pelo professor Wollner, poderia dar conta de
toda a probleméatica do design hoje. Sylvio Ulhda
esclarece que o uso do termo deve ser visto em seu
contexto: o que é adequado nos anos 2000 néo era
em 1900. Tendo ele estudado na FAU, no final dos
anos 60 e inicio dos 70, teve como referéncia os
trabalhos de Cauduro, Wollner e Aluisio Magalhaes.
Explica que nos anos 70, na FAU, a preocupagéo era

|n

com a “programacao visual”, o que hoje pode
assumir varias denominagdes. Em sua atividade
pessoal, considera adequada a expressao “design da
comunicacgdo visual“ com os complementos
adequados: “editorial”, no trabalho de publicacdes;
“ambiental”, quando hé intervencdo no ambiente;
“interativa”, quando a comunicacdo envolve
interacdo; e assim por diante, ndo havendo, portanto,
dificuldade na compreensdo do que se esta falando.
Todo o trabalho, quando é design, é um
compromisso de inovagdo, € um compromisso de
leitura, € um compromisso de linguagem.

Wollner, por sua vez, questiona o interesse em
idefinir-se design porgue a palavra ficou tao
dissolvida, que hoje tudo é design: “o padeiro faz
design, o cabeleireiro faz design, todo mundo faz
design.” Esclarece que o “visual”, agregado ao
design, explica-se pela origem na comunicagédo
visual. Na Alemanha — a Visuelle Kommunikation da
escola de Ulm, o que causou certa confusdo na
época, polemiza, pois parecia associar-se,
especialmente no sul da Alemanha, a comunicagéao
visual ao comunismo. Explica que essa
comunicacao foi perdendo o valor, pois a
denominagdo “comunicagdo visual” passou a ser
utilizada corriqueiramente para letras e placas de
comunicagdo — e isso nao é design. Conclui, entao,
ser “design visual” mais adequado por abranger todo
0 universo da informatica e outras tecnologias nas
quais 0 escopo é o visual.

Ao final, a platéia apresenta mais uma questao,
indagando sobre a facilidade trazida pelo
computador nos processos de pensar o design, a
rapidez de célculos, as projecdes e a possibilidade
de uso por grande parte das pessoas. O professor
Arbix argumenta que em todo pensamento, em toda
construcdo, interage-se com alguma coisa: com o
papel ou o computador. O desenho pode evoluir,
dependendo dos recursos, com maior ou menor
rapidez. Conversar com a maquina é mais facil, mais
agil; interagir com o papel exige mais habilidade.
Julga ser essa questdo, ha 15 ou 20 anos, um
preconceito ja ultrapassado sobre o uso do
computador, sendo este, hoje, uma ferramenta tao
eficiente, e (til quanto o lapis. Ou até mais eficiente,
por proporcionar muitas possibilidades em pouco
tempo. Ja, Wollner alega serem, seu software e sua,
experiéncia, muito mais rapidos. Para ele, o
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computador comporta uma linguagem padrao,
encobrindo detalhes como, por exemplo, os pontos
tipogréaficos, induzindo ao uso de um default, sendo
isso negativo para a criatividade. Sem desprezar o
uso da maquina em determinadas etapas do
processo, considera, no entanto, que poucas pessoas
conhecem ou dominam suficientemente seus
recursos, e isso faz o profissional “gaguejar”, perder
a fluéncia criativa e ndo desenvolver a linguagem de
maneira adequada. “Se eu trabalho com uma
linguagem adequada, eu sei que vou querer papel
A4, vou usar um lapis H, um lapis F etc, pela
possibilidade de transmitir minhas idéias no papel,
usando o meu software, e de maneira mais rapida do
que no computador.” Ulhda Cintra, por sua vez, situa
a experiéncia em seu tempo e aponta a dificuldade
de assimilagdo de novos contetdos de comunicacao

Clice de Toledo Sanjar Mazzilli

quando estes nao fizeram parte de sua formacgéo e
vivéncia. Se, nos anos 70, o pensamento visual era
mais programatico, nos anos 2000 a questdo é a do
“recorte e cole” e o programa de pensamento grafico
€ 0 Photoshop e suas variagdes, dependendo da
geracao.

Em sintese, foi um debate estimulante que
levantou boas perspectivas para a atuacédo do
designer em um pais como o Brasil, com capacidade
para inovacao industrial, mesmo perante a tantas
dificuldades sociais e econdmicas. A estratégia
pedagobgica inter, multi e transdisciplinar, a levar em
conta a diversidade, os avancos tecnolégicos em seu
contexto histérico, cultural e ambiental, a
sensibilidade artistica e a identidade de pessoas e
lugares, mostra-se um caminho promissor a formagéo
do designer.

Professora doutora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo do Departamento de

Projeto e cordenadora do curso de Design.
Rua do Lago, 876. Cidade Universitaria
05508-900 - Sao Paulo - SP

clice@Qusp.br
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ISBOA NO SECULO 19 —

Marieta Da Mesquita N
INTERVENCOES URBANAS

Licenciada em Historia, pela

Faculdade de Letras da Universidade CONFERENCIA NA FAUUSP EM I4 DE MAIO DE 2008

Cléssica de Lisboa ¢ doutora em SOB A COORDENACAO DO PROFESSOR MURILLO MARX
Arquitectura pela Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica
de Lisboa, na especialidade de
Histéria da Arquitectura, com
dissertacio subordinada ao tema:
“Historia e arquitectura — Uma

proposta de Investigagio — O Palicio ~ AVENIDA CENTRAL EM LISBOA — MOMENTOS
dos Marqueses de Fronteira como DE UM TRECHO URBANO OITOCENTISTA'

Situagio exemplar da arquitectura
196 residencial erudita em Portugal.

Preambulo
“(...) importantes melhoramentos se notam em Lisboa e nos
seus arrabaldes desde 1895 (...) o servigo de carros
electricos, talvez o mais bem organisado da Europa; 0s
trabalhos para o parque da Avenida; os bellos jardins e ruas
recentemente abertas; a quantidade de novas e bonitas
habitagbes dentro e em volta da cidade.” ?

O testemunho de Edgar Prestage® (1869-1951) sobre a Lisboa do
principio do século 20 veicula uma imagem de progresso e
modernizacdo que nado corresponde, no entanto, a um plano sincrénico
e articulado?.

Com efeito, o processo de transformacado de que a cidade foi alvo
durante a segunda metade de Oitocentos impde que se tenha em conta
que as alteragdes ocorridas se inscrevem num quadro de referéncias
complexo® onde contracenam rupturas e continuidades, inovacado e
tradicdo — e em que as varidveis em presenca se revelam multiplas e
polissémicas®.

Muitas sdo também as contradicdes, desvios e ambiglidades, o0s
avancos e abrandamentos que estao na origem do plano que ira ser
implementado em Lisboa durante o século 19 bem como as sucessivas
alteracbes programaticas e funcionais.

A partir de 1851 sob a égide da Regeneragdo comecam a definir
se 0s contornos de um programa de transformacdo e modernizacdo da
cidade de Lisboa’. A criacéo de um sistema articulado de transportes®
e a concretizacdo de uma rede geral de viacdo® estdo entre as
prioridades do governo fontistal®, que se propée contribuir de forma
visivel para o alinhamento de Lisboa com as grandes capitais
europeias!!.
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FIGURA 1: Excerto
da Planta de
Lisboa, da autoria
de Duarte Fava
em 1807, e na
qual se assinala o
Passeio Publico
Fonte: SILVA,
Augusto Vieira da.
Plantas. Planta

n. 6. Plantas
Topogréficas de
Lisboa. Lisboa:
Oficinas Gréficas
da CML, 1950.

O Passero PuUBLICO

Obra inaugural da arte paisagista da cidade de
Lisboa, o Passeio Publico — alameda arborizada e
murada'? (Figuras 1, 2 e 3) — localiza-se no Valverde
entre as colinas que separam as zonas ocidental e
oriental da cidade. Implantado na sequéncia natural
e topografica do tracado da Baixa Pombalina!® e em
relagéo estreita com a Praga do Rossio, coincide com
a visdo programatica do lluminismo!4, que dota a
capital de um cenario exterior onde se poderiam
materializar os rituais de sociabilidade da burguesia
comercial setecentistal® (Figura 4).

O plano da autoria de Reinaldo Manuel dos
Santos (1731-1791), datado de 17646, néo
corresponde cronologicamente ao projecto de

FIGURA 2: Planta
topogréfica da
cidade de Lisboa
Fonte: Idem,
ibidem, Planta n. 4.

FIGURA 3: Plantas
n. 35 e 36. Praca
de D. Pedro,
Passeio Publico
Fonte: Atlas das
Cartas Topogréficas
de Lisboa, sob a
direccéo de Filipe
Folque: 1856 -1858

FIGURA 4: Planta da
parte sul do Passeio
Publico. A. C. - Doc.
n. 246.

Crédito: Data e autor
desconhecidos
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execucdo. As obras s se encontrariam parcialmente
concluidas no ultimo quartel do século 18Y, sem
que este bosque pré-romantico — rodeado de
espessos muros e pontuado de freixos, banquetas de
buxo e arvores de grande porte — tivesse cumprido a
sua funcédo social e cultural®.

E no infcio da década de 1930 do século 19
que se assiste a preocupacdo por parte da Camara
Municipal — com o apoio expresso da Coroal'® — em
remodelar o jardim em estreita relagdo com as
experiéncias paisagistas ocorridas nas principais
capitais europeias, tentando imprimir-lhe um cunho
mais cosmopolita.

As obras, realizadas entre 1836 e 1838 sob o
risco do arquitecto da cidade, Malaquias Ferreira
Leal?® (1787-1859), procurariam criar um espago
aberto e dindmico e melhor articulado com o tecido
urbano, sem alterar substancialmente a disposicao
geomeétrica primitiva (Figuras 5, 6 e 7).

A abertura do parque a cidade é “(...)
conseguida pela criagdo de um gradeamento
interrompido por pilares que arrancam de um
murete de cantaria.” ?* e a entrada é assinalada por
um portal que ostenta elementos gramaticais do
reportorio classicista. Assiste-se também a alteracdes
programaticas na organizacao da massa vegetal e no
sistema de aguas (cascatas, lagos e repuxos) que
reflectem os valores estéticos do Romantismo?2. Entre
0s anos 40 e 70 do século 19 este pargue vai
constituir-se como espaco preferencial de
sociabilidade e lazer da Lisboa oitocentista?.

PERSPECTIVAS EM TORNO DE UM
BOULEVARD

A necessidade de se proceder a modernizagédo
da capital comeca a manifestar-se a partir dos finais
da década de 50 com propostas parcelares que
indiciam a participacdo e cooperagdo entre o poder
central, a Camara Municipal e técnicos
especializados portugueses e estrangeiros®.

A criagdo de uma artéria monumental — de um
boulevard que se constituisse como marca visivel do
progresso e da aplicacdo das novas experiéncias
urbanas europeias — colocam o Passeio Publico no
centro nevralgico dessa vontade de transformacgao.

- Liia 5. "Halpor & - o i

FIGURA 5: Lisboa velha — Passeio Publico — Alameda Central,

c. 1850

Fonte: Arquivo fotogréfico — Colecgdo Eduardo Portugal, n. 23 e
350, dim. 14,7 x 10 cm

" Lih{g;}
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FIGURA 6: Muro lateral do Passeio Publico, ant. 1879
Arquivo fotografico — Colecgdo Eduardo Portugal, s. n., dim.
14 x 9 cm
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FIGURA 7: Lisboa velha — Passeio Publico — Entrada Sul, ant. 1879
Crédito: Foto de A. S. Fonseca.

Fonte: Arquivo Fotogréfico — Colecgdo Eduardo Portugal, n. 23 e
343, dim. 14,5 x 9,5 cm
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FIGURA 8: PrOJecto de regularizacdo da margem norte do TeJo
utilizando os aterros com jardins ao longo da mar e colocando os
edificios publicos sobre duas avenidas, uma marginal e outra
interior ao longo das antigas construccdes, e ainda ideias acerca
da avenida ao norte do passeio publico e de uma esplanada em
Campo de Ourique (1857)

Fonte: ANDRADE, Ruy de. Alfredo de Andrade. Lisboa: Oficinas
de S. José, 1961.

B L i *
b A T =1
] " & = W I. "
‘ § . i v
il i A

FIGURA 9: Grande columnata no inicio da avenida (1857)

Fonte: Idem, ibidem Figura 8
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FIGURA 10: Arco do triunfo terminal da avenida (1857)
Fonte: Idem, ibidem Figura 8

FIGURA 11: Palécio e jardim estilo império (1857)

Fonte: Idem, ibidem Figura 8

O contributo de Alfredo de Andrade (1839-
1915)% neste processo de reflexdo sobre a cidade
de Lisboa é singular e deve ser assinalado. O seu
perfil de estrangeirado decorreu do facto da sua
formacéo se ter realizado dominantemente em
territorio italiano, tendo iniciado em 1859 a sua
aprendizagem em arquitectura em Génova na
Academia Ligustica.

Com efeito, num conjunto de sete desenhos
que produzird neste periodo®® estd patente uma
proposta global de transformagéo de Lisboa, onde se
assinala a abertura de um grande eixo a norte do
Passeio Publico (Figura 8). A valorizagdo desta via
monumental é ainda acentuada por uma pracga
circular que a completa e qualifica.

A avenida surge pois neste plano como
instrumento urbano privilegiado que permite a
articulacdo do centro histérico com novas zonas de
expansdo da cidade?’.

A sua permanéncia nesta cidade permitiu-lhe
presenciar o desenvolvimento do primeiro plano de
urbanizagéo da cidade formalizado em 1825 por
Carlo Barabino (1768-1835)%% e coordenado
posteriormente por Giovanni Battista Resasco®
(1799-1872).

Alfredo de Andrade, reflecte nos seus desenhos
o reportério formal do academismo neoclassico,
particularmente expresso nos elementos
arquitectonicos que definem e enquadram o inicio e
o fecho da nova Avenida — respectivamente uma
colunata monumental e um Arco do Triunfo®
(Figuras 9 e 10).

A sua visdo de uma Lisboa renovada é ainda
assinalada pela presenca de equipamentos urbanos
modernos — boulevards, pracas e jardins —
antecipando os valores programaticos do que vira a
ser a cidade burguesa, mas fora do seu contexto
econdémico e socio-politico®® (Figura 11).

Idénticos designios de modernizagdo® da
capital séo defendidos por membros da edilidade
destacando-se os contributos de Julio Maximo de
Oliveira (1809-1884) e Severo de Carvalho (...

O primeiro na qualidade de Presidente da
Camara Municipal de Lisboa e dentro de um
programa de afermoseamento® da cidade, proporia
em 13 de julho de 1859 a criagdo dos seguintes
elementos:
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“uma larga estrada, alameda ou boulevard, que
partindo do extremo do Passeio Publico” atravessasse
o Salitre e “pela quebrada do Valle do Pereiro”
fosse colocar a Baixa “ em communicagcédo directa
com as estradas de Benfica e Campo Grande” 3.

Quatro anos mais tarde Severo de Carvalho —
vereador da CML — corroboraria essa perspectiva
nestes termos:

“(...) a obra de que a cdmara com mais
utilidade geral se pode occupar ... a indicada
avenida em continuagdo do passeio publico ... uma
das mais grandiosas e civilisadoras obras da
capital.”?

“(...) grande arruamento ou boulevard, que
comprehenda desde o passeio publico até S.
Sebastido da Pedreira.”%®

O ABRANDAMENTO DA IDEIA DO
BOULEVARD

O governo, liderado por Fontes Pereira de Melo
(1819-1887), propbe-se criar 0s mecanismos
concretos que permitem requalificar a cidade a partir
da resolucao dos prementes problemas das infra-
estruturas®.

O protagonismo de Jodo Cris6stomo de Abreu
(1811-1895) — ministro das Obras Publicas — é
assinalado pela criacdo de um regulamento
publicado em 31 de dezembro de 18643, no qual
estdo contemplados os principios a que deviam
obedecer a circulagéo viaria e as regras de higiene,
salubridade e saneamento dos edificios urbanos®.

Paralelamente a constituicdo dos principios e
regras inscritos no regulamento, é também promovido
um Plano geral de melhoramentos da capital °.

A Camara Municipal de Lisboa e o Ministério
das Obras Publicas — na qualidade de agentes da
gestdo e ordenamento da cidade — pretendem
realizar em parceria®' o processo de modernizacéo e
embelezamento da cidade.

A accado do Plano de Melhoramentos sera
protagonizada por uma Comissao constituida por
técnicos especializados — em que se destacam por

seu perfil qualificado, Pierre-Joseph Pézerat (1801-
1872) e Joaquim Possidénio da Silva (1806-1896).

A accao desta equipa no destino e
transformacgédo da cidade revela-se opaca e sem
consequéncias imediatas ou resultados tangiveis.
Porém, a analise das fontes permite confirmar que a
discussdo da avenida Central teve lugar no seio da
comissdo. Possidénio da Silva, anos mais tarde fara
mengéo do facto nestes termos:

“(...) Entendi pois que me cumpria mencionar
0s trabalhos em que todos nés (...) tomamos parte,
para este projecto de boulevard, (...) Esse plano
para se abrir uma avenida desde o Passeio Publico
com a largura de 60 metros, a fim de se poder
plantar dois renques de drvores de cada lado,
ficando sufficientemente afastadas das habitacées
para lhes ndo lhe tirar a luz, e deixar espacosa rua
central em directa communicacdo com as estradas
do Campo Grande e de Benfica foi deliniado e
entregue pela referida comissdo no ministério das
obras publicas acompanhados dos respectivos
relatérios.” 42

No mesmo documento o presidente da
Associagdo dos Arquitectos Civis Portugueses
afirmaria ainda :

“ (...) Poderia servir de base aquelle projecto da
avenida do passeio ao largo de S. Sebastido, porque
foi estudado tendo-se em vista ndo exceder nas
subidas o maximo da inclinagdo marcada nas
instrucdes publicadas pelo governo no Diério; e
dispondo uma grande pragca no meio da sua
extensdo, da qual partiam oito ruas para
communicacao com os pontos principaes da cidade,
havendo no centro d’esta praca uma fonte
monumental allusiva a tdo glorioso melhoramento.”

O artigo de Possidonio da Silva confirma a
pertinéncia da questao do boulevard lisboeta no seio
da Comissdao de Melhoramentos, particularmente pela
intervencao de Pierre-Joseph Pézerat.

O engenheiro de origem francesa tinha um
profundo conhecimento da cidade de Lisboa, visto
desde 1852 ter ingressado na Camara Municipal e
realizado diversos estudos, particularmente no
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dominio das infra-estruturas*®, bem como projectos
de equipamentos urbanos e diversas propostas de
intervencdo urbana.**

O interesse em criar uma artéria qualificadora
no espaco da cidade, que remetesse,
simultaneamente, para uma nova ordem urbana esta
presente no Projecto de Boulevard desde o Passeio
Publico até Palhava, passando pelo Vale do Pereiro,
datado de 1859.

O relato de sua viagem a Paris entre 1859-
18604 denuncia o interesse pela grande operagdo
urbanistica realizada sob a coordenacdo de Georges
Eugene Haussmann (1809-1891). Confirma,
também, sua perspectiva de a transformagéo da
cidade de Lisboa precisar obedecer a uma escolha
programatica em fungdo das condigdes de
investimento dos organismos intervenientes — o
governo e a Camara Municipal de Lisbhoa?’.

A efémera duracdo da 12 Comisséo de
Melhoramentos — suspensa em 1868 — ndo deixou
de assumir um papel na reflexdo sobre a cidade,
particularmente sobre a discusséo iniciada na
década anterior. Contribuiu assim para dirigir a
questao do boulevard para uma ordem mais técnica,
integrada e concreta mas consagrando os arquitectos
como intervenientes privilegiados no processo de
harmonizacdo da cidade?®.

A década de 1970 transporta novamente para a
actualidade lisboeta a pertinéncia da abertura de um
boulevard condigno com o estatuto de uma cidade
moderna e a preméncia de adequar a cidade ao
novo sistema de transportes urbanos.

FIGURA 12: Avenida da Liberdade. Estado actual das obras
Crédito: Desenho do natural por J. Cristino

Fonte: Arquivo fotografico — Colecgdo Eduardo Portugal, s. n.,
dim: 17 x 12 cm

Na sequéncia das iniciativas parcelares
assinaladas em fases anteriores* volta a discutir-se
no Parlamento®, nas sessdes da CML e nas pdaginas
dos jornais da capital®!, o destino do Passeio Publico
e a definicdo dos eixos privilegiados de expanséo da
cidade.

José Isidoro Viana (1825-1902) — vereador da
Camara Municipal de Lisboa — referiria, em 18 de
dezembro de 1873, a necessidade de abertura de um
eixo monumental que qualificasse a cidade de Lisboa:

“(...) grande avenida que deve ter principio no
extremo norte do passeio do Rocio e a finalizar na
circunvalagdo para dar regular acesso, boa serviddo
e, estabelecimento de uma condigna entrada em
harmonia com a importante disposicdo da cidade
baixa, mandada executar pelo Marqués de
Pombal.”

Acentuaria ainda a importancia do novo trecho
como elemento privilegiado de articulagao viaria
entre o centro da cidade e a periferia, bem como a
pertinéncia de serem criados novos equipamentos
urbanos e zonas residenciais qualificadas:

“(...) espacosa, com declives suaves devendo
attender-se na concepgdo do projecto a boa
disposicdo dos edificios, espagosas alamedas,
passeios, jardins, pracas e ruas, que communiquem
com differentes pontos mais habitados e concorridos
da capital e suas immediacées e, principalmente
com estradas reaes do Lumiar e Cintra, pelo Campo
Grande e Campolide.” %3

Neste contexto de mudanca e de apelo a
modernizacdo da cidade vao surgir, a partir de
meados da década de 1970, os meios que irdo
conduzir a sua materializagdo. Decorrem do
protagonismo da Reparticdo Técnica da Camara
Municipal de Lisboa a partir da qual surge uma
proposta articulada e racional que visa finalmente a
materializacdo do futuro boulevard. (Figura 12).
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A ABERTURA DA AVENIDA DA
LIBERDADE

“V&o em breve comecar as obras do nosso
grande boulevard, e vai prosseguir o movimento de
transformagcdo material da cidade com a abertura, e
prolongamento de diversas vias, e com a realisacdo
de melhoramentos, - como o saneamento da cidade,
e outros — que as necessidades do municipio, nas
suas relages interiores e exteriores, reclamam, e o
progresso exige.”

A abertura oficial da Avenida da Liberdade ,
em 25 de agosto de 1879%, inaugura uma nova
etapa na vida da capital portuguesa (Figura 13).

Gregoério Rosa Araujo (1840-1893) - presidente
da Camara Municipal de Lishoa® - assumira neste
processo um protagonismo iniludivel. Destaca-se a
escolha de Frederico Ressano Garcia (1847-1911) —
chefe da Reparticdo Técnica da Camara Municipal
de Lisboa — como coordenador deste projecto.

Com efeito, o engenheiro civil de formagao
estrangeirada® reunia as condicdes para desenvolver
uma intervencdo sustentada nos métodos do
urbanismo moderno e também para reequacionar
criticamente os contributos parcelares e dispersos ja
produzidos em momentos anteriores® . O seu plano
obedecia aos seguintes principios:

“(...) uma programacdo sistemética e faseada,
visando implantar novos bairros residenciais
destinados a média e alta burguesia, articular

e
R L LR

FIGURA 13: Levantamento de Lisboa, 1911; 10 — H: &rea entre a
rua Alexandre Herculano, avenida da Liberdade e rua de S. José
/ 10 — I: area entre a praca Marqués de Pombal e a rua Ferreira
a Lapa. Esc. 1:1000 (92 x 63cm)

Levantado e desenhado sob a direcgdo de Julio Anténio Vieira da
Silva Pinto

Fonte: Arquivo da Camara Municipal de Lisboa. A. C. M. L.
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FIGURA 14: Planta de arborizacdo da avenida da Liberdade. Esc. 1:1000. — [189-]. — ms: tela: color, 178 x 57 cm
Fonte: Camara Municipal de Lisboa — Direccdo dos Servicos de Espagos Verdes. C. M. L. - D. S. E. V.
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FIGURA 15: Perfis transversais da avenida da Liberdade.
Reparticdo Técnica. Esc. 1:200. — [188-]. — ms: tela: color,
15 x 32 cm

Fonte: Idem, ibidem Figura 14

"!:l'-\.l].ll: da Tfndads

FIGURA 16: Parque da Liberdade. Planta Geral, 19 de deezembro
de 1899

Fonte: Arquivo do Arco do Cego. Urbanismo: Direc¢do dos
Servigos de Urbanizacdo. A. C. — Urbanismo: D. S. U., n. 6.602.

expeditamente o centro da cidade com o seu termo
mais qualificado a norte, e finalmente, dotar Lisboa
de uma imagem renovada, ortogonal, higienizada e
arborizada, espécie de centro alternativo ao velho
coragdo que continuava a bater, para todos 0s
lisboetas, entre o Terreiro do Pago, o Rossio e o
Chiado.” ©°

O projecto do primeiro lanco da Avenida do
Rocio as portas da cidade foi aprovado em outubro
de 1877 e correspondeu a uma vontade explicita de
dotar finalmente a cidade de um boulevard -
simbolo de modernidade e cosmopolitismo (Figuras
14 e 15).

Na sua sequéncia axial estava prevista a
construcdo de um parque® antecedido por uma
rotunda que agilizaria a circulagdo com outras zonas
da cidade. Mas a futura Avenida inscreve-se numa
transformagé@o mais ampla da cidade (Figura 16):

“Segundo este projecto a avenida da Liberdade
com 90m de largura terminard em uma grande praca
circular denominada de Marqués de Pombal com
200 m de didmetro. Desta praga partira para a
direita e formando com o prolongamento do eixo da
avenida da Liberdade um dngulo de 60° uma rua
que se prolongarg até as Picbas tendo
aproximadamente 873 m de comprimento. No
prolongamento desta rua havera outra em um s6
alinhamento recto. No prolongamento desta rua
havera outra em um sé alinhamento recto com 425,5
metros (...) cruzando-se com estas ruas formando
iguais dngulos com o prolongamento do eixo da
avenida havera outras duas ruas a da esquerda com
70 m de comprimento e a da direita com 170 m. (...)
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-

pos-



204

pos-

Partindo destas ruas paralelas entre si e distantes
uma da outra entre 0s seus eixos aproximadamente
575 m, terminando na antiga estrada da
circunvalagdo. A direita com 822 m, e a da esquerda
que se prolonga pelo sul até a antiga Calgada do
Salitre com 822 m. De um e outro lado destas ruas
se projectam paralelas ou perpendiculares a sua
direcgdo.” %2

A racionalidade e rigor patentes no conjunto de
documentos que constituem o plano ndo pode
confundir-se com a sua posterior aplicacdo. As varias
fases que correspondem ao processo de execugdo da
avenida da Liberdade — respectivamente a abertura
de trabalhos em 1879, a demolicdo do Passeio
Publico em 1883 e a inauguracéo oficial em 18865

FIGURA 17: Planta geral da cidade. Esc. 1:25.000,
1903, A. C. — Urbanismo: Cx n. 2, dim: 64 x 61 cm
Fonte: Arquivo do Arco do Cego — Urbanismo.

FIGURA 18: Planta parcial da
cidade de Lisboa entre a
praga do Comércio e o Campo
Grande, com todos os
melhoramentos aprovados.
Esc. 1:1000. — 1899. - ms:
tela: color, 74 x 110 cm
Crédito: F. Ressano Garcia,
1903.

Fonte: Camara Municipal de
Lisboa — Direcg¢do dos
Servigos de Urbanizagdo C. M.
L.-D.S. U.

— ndo correspondem a um articulagdo entre o projecto
e a sua materializacéo (Figuras 17, 18 e 19).

Com efeito, a auséncia de uma estrutura
administrativa actualizada que regulamentasse o0s
sistemas de expropriagcdo do solo®, o precario e
flutuante sistema de financiamento da obra®® e a
contestacdo por parte de algumas franjas da opinido
publica contribuiram decisivamente quer para o seu
abrandamento quer para desvios programaticos
definitivos®®.

CASTELLO
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FIGURA 19: Plano da avenida da Liberdade. Esc.:
0,667:10,000, s.d.

Fonte: Lisboa de Frederico Ressano Garcia 1874-1909
(dir. Raquel Henriques da Silva). Lisboa: FCG, 1989, p. 45
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ECOS DE UMA POLEMICA

As reaccgdes da opinido publica face ao derrube
do Passeio Publico fizeram-se sentir de uma forma
explicita, quer nos grupos que legitimavam sua
eliminacdo em favor de uma nova ordem urbana,
quer pela voz dos defensores da sua manutencao
como espacgo publico de importancia histérica e
vivencial.

Nas péaginas da imprensa lisboeta encontram-se
multiplos testemunhos que atestam a importancia
desta intervengdo urbanistica que na perspectiva de
alguns contemporaneos criou uma clivagem
irreversivel entre a cidade pombalina e a cidade
moderna.
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As duas posi¢cBes sobre a persisténcia ou
eliminacédo da alameda roméantica da capital néo séo
passiveis de uma leitura imediata. Com efeito, ndo se
trata de uma polémica entre a cidade tradicional
versus cidade moderna. Esta questédo radica numa
problemética mais complexa visto alguns dos
interlocutores néo se inscreverem em nenhuma
destas categorias.

A proposta de Miguel Correia Pais (1825-
1888)°” — Engrandecimento da Avenida da
Liberdade®® — ¢ emblematica desta situagéo. A sua
reflexdo inscreve-se num quadro particular de
melhoramento da cidade de Lisboa, estando em
oposigéo ao plano elaborado por Ressano Garcia
(Figuras 20 e 21).
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FIGURA 21: Engrandecimento da Avenida da Liberdade.
Esc. 1:5000, Estampa 1

Fonte: PAES, Miguel Carlos Correia. Melhoramentos de
Lisboa e engrandecimento da avenida da Liberdade.
Lisboa: Typografia Universal, 1885

FIGURA 20: Engrandecimento da avenida da Liberdade,
esc.: 1:5000, Engenheiro Miguel Carlos Correia Paes,
Melhoramentos de Lisboa e engrandecimento da avenida
da Liberdade, Lisboa, Typografia Universal, 1885, s/n°
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Retoma duas questdes que ja tinham sido
colocadas anteriormente — o desenho do tracado da
nova artéria e a definicdo dos limites da expansédo da
cidade — bem como a metodologia que devia ser
aplicada no redesenhar dos seus sistemas de
circulacdo viaria e ferroviaria. A vertente técnica do
seu discurso, o dominio explicito da topografia de
Lisboa o conjunto de reflexdes que apresenta sobre a
morfologia da cidade moderna conferem-lhe um
estatuto singular.

Os argumentos analiticos que apresenta para
defender que a avenida devia ser a marca visivel de
um programa urbano monumental e articulado
assumem importancia em certos circulos da Lisboa
oitocentista (Figuras 22, 23 e 24).

“(...) Estive sempre convencido de que a
Avenida devia ser tragada em linha recta, desde o
fim da rua do Principe até a estrada da
circunvalacdo; mas se o tivesse dito ha mais tempo,
poucos me acreditariam, porque a minha
autoridade é limitada (...) A Avenida da Liberdade,
desde a sua origem até ao principio tem a extensao
de 1270 metros e a Rotunda 200 m de didmetro,
mas como ela ndo pode ter a mesma inclinacdo da
Avenida, porque seria inconveniente uma grande
pracga tdo inclinada, fica horizontal ou quase, e, o
monumento ao Marqués de Pombal, segundo a sua
altura fica oculto no todo ou em parte. Além disso,
0s terrenos adjacentes sdo muito acidentados, e a
rotunda acha-se, por assim dizer, enterrada entre
eles; por todas estas poderosas razbes é que
proponho a sua eliminagdo (...) Mesmo como
passeio para gente a pé, a actual Avenida é pouco
extensa(...) e necessita ser prolongada mas ndo é
este aspecto que apresenta a sua principal
vantagem, mas sim a de ligar directamente e por
meio de rampas acessiveis ao grande movimento o
centro da cidade.” ¢°

Em contrapartida, Simdes Margiochi (1848-
1904) — engenheiro agronomo e vereador da CML™
— defenderia incondicionalmente o plano de Ressano
Garcia, alegando em seu favor a consisténcia dos
processos e a pertinéncia dos objectivos, destacando
0 saneamento, as comunicagbes e 0 embelezamento.

FIGURA 22: Praca dos Restauradores e avenida da Liberdade
Fonte: CONSIGLIERI, Carlos; ABEL Marilia. Dos restauradores a
avenida da Liberdade em postal antigo. Lisboa: Livros Horizonte,
2005, ref. 31

FIGURA 23: Avenida da Liberdade — “Um trecho”
Fonte: Idem, ibidem Figura 22, ref. 70

FIGURA 24: Avenida da Liberdade. Litografia color, 59,5 x 45 cm
Fonte: Camara Municipal de Lisboa — Direcgédo dos Servigos
Centrais e Culturais. C. M. L. — D. S. C. C. — 42 Reparticéo
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“(...) pronunciamo-nos aberta, clara e
francamente contra a idea de prolongamento
da avenida no alinhamento do trogo, que esta
construido. Achamos muito preferivel o
projecto primitivo de fazer a Rotunda partindo
d’ella as avenidas secundarias para Benfica ,
Campo Grande , Rato, etc.

12 — E um grande ventilador da cidade
baixa, cujo clima foi notavelmente modificado
depois de haver-se rasgado aquella artéria;

2¢ £ um passeio publico e um grande
embelezamento para a cidade;

3¢ — E este é o principal — é a grande
artéria de communicagédo para o norte da
cidade.” 7!

NOTA FINAL

Assistiu-se a um processo de pensar e
fazer cidade no Portugal oitocentista que se
perde na enumeracdo dos intervenientes e na
contextualizagdo das suas propostas.

O protagonismo dos engenheiros é
inquestionavel’?, visto ser da sua iniciativa
directa e da sua acgao concreta a caminhada
para o0 progresso e para o desenvolvimento
técnico.

Nesta seqUéncia, a avenida da
Liberdade assume um papel de destaque pois
inaugura em Lisboa os novos valores do
urbanismo moderno e constitui-se como palco
de experiéncias arquitecténicas pioneiras.
Estas oscilam entre os modestos prédios de
rendimento destinados a classe média, as
moradias que ostentam linguagens
exuberantes de teor ecléctico e os palacetes
da alta burguesia que legitimam o estatuto e
a dignidade social dos seus proprietarios
(Figuras 25 a 30).

i ol Fachade arire o Averlaa o

o

e

Nl

FIGURA 25: Projectos
de um prédio (que
Francisco da Conceigédo
e Silva pretende fazer
no alinhamento do lado
nascente da avenida da
Liberdade. Freguesia do
Coracéo de Jesus), 21
de junho de 1888.
Fonte: Arquivo do Alto
da Eira — Urbanismo A.
E. — Urbanismo: Obra
1.236, processo

n. 4.493/4.888

FIGURA 26: Projecto da
casa (que pretende
mandar fazer o
illustrissimo exmo. sr.
José Manoel Roméo no
terreno que possue ao
poente d’ avenida da
Liberdade. Freguezia do
Coracdo de Jesus.
Terceiro bairro). 10 de
fevereiro de 1887.
Fonte: Arquivo do Alto
da Eira — Urbanismo

A. E. — Urbanismo:

n. 38351, processo 403/
887

FIGURA 27: Casa do ex.
sr. dr. Daniel Tavares. A
construgdo moderna,
ano I, n. 8, 16 de maio
de 1900, p. 1 (excerto
de pagina)

CONFERENCIAS © P. 196-212

-

pos-



208

FIGURA 28: Projecto da casa (que pretende
construir o exmo. sr. Anténio Jodo Quintdo no seu
terreno situado no lado oriental da avenida da
Liberdade até a frente da rua Rodrigues Sampaio,
no quarteirdo entre as ruas Alexandre Herculano e
de Barata Salgueiro, Freguesia do Coragéo de
Jesus e Terceim Bairro), 24 de dezembro de 1891.
Fonte: Arquivo do Alto da Eira — Urbanismo A. E. —
Urbanismo: Obra 12.743, processo n. 9977.

NotAs

(1) Este artigo contém alguns dos elementos apresentados na

conferéncia realizada na FAUUSP em 14 de maio de 2008, intitulada:

Lisboa no século 19 — Intervengdes urbanas no &mbito da pés
graduacdo, sob a coordenagao do professor Murillo Marx.

(2) Edgar Prestage (1869-1951) “Portugal visto por um estrangeiro”.
O Dia, p. 1, 17-02-1903.

(3) Nascido em territério inglés, formou-se na universidade de Oxford
onde tomou os graus de B. A., M. A e D. Litt. entre 1888-1891. Entre
1892 e 1895 estudou direito e a partir de 1908 passa a viver em
Portugal. A sua carreira dividiu-se entre o ensino (Universidade de
Manchester; Londres, etc), e a producdo de estudos histéricos em
que se destacam os seus trabalhos sobre a realidade politica e
diplomatica portuguesas dos periodos medieval e moderno.

FIGURA 29: Casa do ex. sr. Castaneira de Moura.
A construgdo moderna, ano V, n. 163, 20 de abril
de 1905, p. 49 (excerto de pégina)

FIGURA 30: Casa da ex. sra.
Viscondessa da Silva Carvalho
Fonte: Idem Figura 29, ano V,
n. 168, 10 de junho de 1905,
p. 89 (excerto de pagina)

(4) “Com o crescimento e transformacéo das Cidades o espago
urbano deixa de ser reconhecido como um todo, mas como uma
sucessdo de imagens relacionadas com os tempos de construgdo
urbana, ancorado em modelos culturais que ultrapassam fronteiras,
reflectindo ideologias de protagonistas da Arquitectura e do
Urbanismo, que constituem matérias de estudo e de cultura.” Jodo
Sousa Morais, Os planos da avenida da Liberdade e o seu
prolongamento, Lisboa, 2005, p. 8.

(5) “Através da variacdo das épocas e das sobreposigées culturais é
possivel constatar na cidade uma permanéncia de motivos cuja
expressdo confere a realidade urbana uma relativa unidade. Com
efeito, a cidade ndo representa uma situacao de atomismo do espago
social, mas antes uma totalidade composta de partes cujas
combinagbes individualizadas morfologicamente na planta se
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unificam na organizagdo. A coexisténcia de tempos no espaco total a
cidade e a complexidade do facto urbano feito de persisténcias,
influéncias, acgoes e estabelece uma interdependéncia que se
revelara numa unidade de muitas variantes.” Maria Jodo Madeira
Rodrigues, “Lisboa — Tradigéo, transicao e mudanca — a producdo do
espago urbano na Lisboa oitocentista”, Boletim Cultural da
Assembleia Distrital Lisboa, n. 84, 1979, p. 35.

(6) “E 0 grande problema que se vai pér — que se poe (...) ndo é, o de
saber por que vias as continuidades se puderam estabelecer, de que
maneira um s6 e mesmo designio se péde manter e constituir, para
tantos espiritos diferentes e sucessivos, um horizonte Unico, que
modo de ac¢do e que suporte implica o jogo das transmissées, das
retomadas, dos esquecimentos e das repetigbes, como pdde a origem
alargar o seu reino muito para além de si préopria e até esse
acabamento que nunca é dado o problema ja ndo é o da tradicao e
do traco, mas o do recorte e do limite; ja ndo é o do fundamento que
se perpetua, é o das transformagdes que valem como fundagéo e
renovacdo das fundagdes.” Michel Foucault, A arqueologia do saber,
Lisboa, 2005, p. 31

(7) Com o advento da Regeneracéo, inicia-se uma politica de
melhoramentos que modifica a paisagem social portuguesa. A
reforma do municipio de Lisboa e a fixagao de novos limites
territoriais sdo determinados em 1852 e, em 1853, ordena-se o
levantamento topogréfico da capital com vista ao “alinhamento de
ruas, aformoseamento de pragas, encanamento de aguas,
construcgdo de caes e de outras obras de similhante natureza”.
Realizado em 1856-1858 pelo engenheiro Carlos Pezerat com
Francisco e Cesar Goullard, deu origem a primeira carta da cidade na
escala de 1:1000, conhecida por carta de Filipe Folque.

(8) “Em meados do século XIX, alcangados o regular funcionamento
das instituigdes liberais e a propria estabilidade politica torna-se
urgente dinamizar as estruturas economicas e sociais, dotando-as de
uma rede de transportes rapida e eficiente. Ao tempo um total de
3616 Km, de vias instaladas ao longo de uma centtria (1856-1956),
SO nas trés primeiras décadas construiram-se 215km, que
correspondem a cerca de 60%.”J. Amado Mendes, “Comércio,
transportes e comunicagdes”, Histdria de Portugal AAVV, Lisboa: v. V,
1993, p. 375.

(9) A partir dos inicios dos anos 50 intensificam-se as medidas
referentes aos transportes rodoviérios, a construgéo de infra-
estruturas — estradas, pontes, viadutos, tuneis, como se deduz da
legislacéo e das medidas tomadas.

(10) Fontes Pereira de Melo, de cujo nome advém a palavra
“fontismo” foi o politico portugués que mais duradouramente
marcou a vida politica nacional na segunda metade do século 19.
Responsavel pelo lancamento de um vasto programa de construgao
de infra-estruturas, foi sob iniciativa dos governos em que
participou ou que chefiou que se lancou um vasto programa de
obras publicas, tendente a instalagdo dos caminhos de ferro e a
modernizagdo da rede rodoviéria. Este programa ficou
contemporaneamente conhecido como o “programa de
melhoramentos materiais”.

(11) O engenheiro Frederico Pimentel afirmaria em1863: “As vias de
communicagdo s&o para a vida das nacédes o que a rede arterial é
para o corpo humano. Conduz esta o sangue oxigenado a todos 0s
pontos do organismo, exploram e vivificam aquellas todas as zonas do
paiz.” Transcrito por Maria Paula Diogo, A construgdo de uma
identidade profissional: A Associagdo dos Engenheiros Civis

Portugueses — 1869 — 1937, dissertacdo de doutoramento em Histéria
e Filosofia das Ciéncias, Lisboa: UNL, 1994, p. 183.

(12) A area do Passeio Publico correspondia a “comprimento 1260
palmos, largura 400 palmos, 1.123 arvores ali tinham sido plantadas”,
José Augusto Franca, Lisboa Pombalina e o lluminismo, Lisboa, 1977
p. 36.

(13) “(...) os arquitectos pombalinos que, sem porem em causa o
corpo ribeirinho da cidade, intuiam a funcionalidade de um eixo
ortogonal cortando Valverde e Vale de Pereiro em direc¢do a
Circunvalagdo. No século XVIII, este projecto era uma ideia operativa
que ndo implicava necessariamente uma reflexdo sobre a extensao
da cidade, mas um empenho material talvez estratégico, pela
questao de comunicagdo de um centro urbano com o seu arrabalde
produtivo.” Raquel Henriques da Silva, Lisboa de Frederico Ressano
Garcia, 1847-1909, Lisboa, p. 20.

(14) “(...) a administragdo de Pombal fizera questdo em introduzir o
‘Passeio Publico’ essa mais-valia arborizada, contributo a formosura
da cidade, ao seu novo designio higienista, e ainda que fechado (no
verdadeiro sentido), suficientemente direccionado para ndo mais
Lisboa deixar de sentir que passava por ali a sua outra saida, oposta
ao mar a que a levava o rio.” Manuel Graca Dias, “A transferéncia do
passeio”, Ler, Lisboa, 2008, p. 43.

(15) “A esta satistacdo moral e politica dada a classe comercial, fiel
apaniguada de Pombal (enquanto ministro foi Poder), outra
correspondeu, que foi a plantagdo do Passeio Publico que a parte
mais modesta dessa mesma classe se destinava —néo, decerto ao
povo, que la ndo podia ser admitido, na sua miséria enjorcada, ndo a
nobreza, que tinha esses jardins (...) nem ao alto comércio, nobilitado
Jja em companhias majestéticas ou ocupando posicao similar no novo
quadro social.”J. A Franga, “Lisboa pombalina e a estética do
iluminismo”, Lisboailuminista e o seu tempo, Lisboa, p. 20.

(16) Cfr. Frei da Conceicao, Gabinete histdérico, XVI, Lisboa, 1831,
p.133.

(17) “Néao se encontrando ainda referenciado no levantamento
topografico por freguesias realizado em 1770 pelo sargento José
Monteiro de Carvalho, surge ja desenhado na Planta topogréfica da
cidade de Lisboa e na Plano Geral de Lisboa de Francisco Milicent, e
na Carta topografica de Lisboa e seus suburbios, de Duarte Fava de
1807." Do passeio a avenida, Lisboa: AAVYV, 1998, p. 18.

(18) “(...) Ojardim é grande, bonito e asseado ao velho gosto francés
(...) Apesar disso ndo me parece que os portugueses gostem tanto de
passear como 0s estrangeiros (...) Aos domingos ainda la aparecem
algumas mulheres das classes médias, mas senhoras de sociedade
Jjamais. O costume de fechar o jardim ao toque das ave-marias
também me parece em contradi¢éo flagrante com o fim a que ele se
destina.” Carl Israel Ruders, Viagem em Portugal, 1792-1802, Lisboa,
1981, p. 12.

(19) A acgao de D. Fernando Il (), principe consorte na nova imagem
de Lisboa é determinante. Veja-se a esse propoésito, José Teixeira, D.
Fernando II: Rei-artista, artista-Rei, Lisboa, 1986.

(20) Veja-se, a esse proposito, Alexandre Arménio Tojal: Malaquias
Ferreira Leal — Arquitecto da cidade na primeira metade de
Oitocentos: O Exercicio do poder regulador sobre a arquitectura
privada em Lisboa, dissertagdo de mestrado em Histéria da Arte,
Universidade Lusiada, Lisboa, maio de 2003.
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(21) A. A. Tojal, “Ensaio da Politica Renovadora na Lisboa
Romantica”, Arte Teoria, Lisboa, n. 10, 2007, p. 107.

(22) A Marquesa de Rio Maior descrevé-lo-ia nestes termos: “Um belo
dia (...) encontrei o Passeio transformado (...) um elegante
gradeamento substituira o muro de pedra, entrava-se por um portéao
também de ferro (...) havia espléndidas acdcias logo a entrada (...). E
um grande lago com repuxo (...) depois ao centro outros dois lagos
com o Tejo e o Douro (...) e chordes. Um coreto magnifico para
musica. Muitas arvores raras (...) e ao fundo, pela altura da Rua das
Pretas, uma linda cascata com avencas.” Branca de Gonta Colago,
Memodrias da Marquesa de Rio Maior, Lisboa, 1930, p. 54.

(23) “Ao fim a missa da uma hora no Loreto, la vinha descendo o
chiado frente ao Rocio,.uma infinidade de ranchoa paramentados e
alegres, para dar umas voltas no Passeio (...) significava os encontros
das familias, o fechar das loja, o descanso das phalanges da
bureaucracia, as castas entrevistas amorosas seis dias esperados, a
mistura das classes mais altas com as médias, e com as populares, o
cultivo gradual do gosto publico, a civilisagdo numa palavra.” Essas
afirmacdes de Julio de Castilho (1840-1918), eminente olisipégrafo
portugués reportam-se a sua observacéo directa, Lisboa antiga:
Bairros orientais, Lisboa, 1937, v. x, p. 153-154.

(24) Devem destacar-se entre outros os contributos de P. Pézerat,
Thomé Gamond e Bartolomeu Déjant entre outros.

(25) Esse arquitecto portugués dividiu a sua carreira em trés grandes
dominios — o0 ensino, a prética de projecto e a recuperagéao do
patriménio tendo exercido a quase totalidade da sua actividade em
territorio italiano.

(26) Séao atribuidas duas datas distintas a estes desenhos. A primeira
defendida por Ruy de Andrade em “Como o artista lisboeta Alfredo de
Andrade, entdo jovem, encarava alguns aspectos de edilicia citadina
em 1857". Separata da revista Olisipo, Lisboa, 2 v., abril de 1939, p.
103-106, aponta 0 ano de 1857; em contrapartida, Lucilia Verdelho
da Costa propde uma data entre 1864-1865, Alfredo de Andrade —
1839-1915 - Da pintura a invengdo do patriménio, Lisboa: Vega,
1997, p. 178.

(27) Para Alfredo de Andrade existiam na cidade de Lisboa duas
realidades distintas mas complementares — a frente ribeirinha e a
zona que do Passeio Publico se dirigia para norte — ambas passiveis
de modernizagdo e expansdo.

(28) Arquitecto do municipio de Génova, de 2 de junho de 1818 a 3 de
setembro de 1835.

(29) “Assistente de Carlo Barabino, Resasco sucedera-lhe ndo sé no
cargo de arquitecto do municipio, dando corpo & obra projectada
pelo mestre, mas também a escola de arquitectura da academia
Ligustica onde daria continuidade a um ensino baseado na tradicao
neoclassica.” Lucilia Verdelho da Costa, Alfredo de Andrade — 1839-
1915 - Da pintura a inveng¢do do patrimonio, Lisboa: Vega, 1997,

p. 183.

(30) “Uma vez mais, poder-se-a invocar a filiagdo destes desenhos
na cultura artistica genovesa, como 0s projectos de Andrea
Tagliachi per la sistemazione di una piazza all’Acquasola, mas
revelam também uma informagdo mais vasta que ultrapassa o
quadro da propria Itdlia, como a porta de Brandeburgo em Berlim,
de que recolhe uma evidente influéncia formal e estilistica.” L. V. da
Costa, op. cit., p. 178.

(31) “Pela sua formagdo Andrade encontrava-se desfasado em
relagcdo as preocupagoes funcionais e de especulagdo imobilidria que
se sobrepbem a estes ideais, embora integrando um racionalismo que
Haussmann normalizaria durante o Segundo Império.” L. V. da Costa,
op. cit., p. 84.

(32) “Sabemos que viveu em Paris de 1844 a 1846, e que ai teria
assistido ao arranque das transformacées encetadas na capital
francesa durante o periodo da Monarquia de Julho. E (...) na sua
qualidade de presidente do municipio visitou varios paises
europeus (para além da Franca, esta viagem incluiu também a
Inglaterra e a Bélgica) onde algumas das principais cidades
estavam a ser alvo de profundas intervengées urbanisticas.” Ana
Martins Barata, Lisboa 1860-1930: Realidades, desejos e ficgoes,
dissertacdo de mestrado em Histéria da Arte Contemporénea,
FCSH, UNL, v. 1, 1999, p. 33.

(33) Dentro do seu programa de requalificacdo da cidade proporia
“(...) intentar os grandes melhoramentos, afermosear a cidade e
regular a abertura de novas ruas e alargar as antigas (...) criar uma
(...) carta cadastral de Lisboa de convenientes dimensées, em que se
achassem representados, bem distinctos e com exactidao os
massicos das edificagbes, os interrenos intercalados, os campos e as
quintas, os jardins, pateos e 0s sagubdes com as competentes cotas
de nivel em toda a drea da cidade (...) de modo a servir de base para
o tragado de todos os futuros melhoramentos que a Cdmara intentar
sobre o plano da cidade”. Relatério, p. 30.

(34) Archivo Municipal, sessao de 8 de junho de 1859.

(35) Sessao extraordinaria de 7 de junho de 1864, Archivo Municipal,
n.234, p. 1867-1868.

(36) Sessdo de 5 de maio de 1863, Archivo Municipal, n. 169, p. 1347.

(37) Cfr. Alvaro Ferreira da Silva, “Ideais oitocentistas de
modernizagao urbana — O embelezamento como projecto (1858-
1891)", Cidade e metrépole — Centralidades e marginalidades, Oeiras,
2001, p. 39-51.

(38) “(...) a sua matéria regula os principais capitulos da situagédo
urbana a um ponto que se constitui como esquema director. Como
corpo juridico especifico responde aos problemas postos se 0s seus
resultados sdo ineficazes, ou a aplicagdo morosa isso deve-se aos
orcamentos insuficientes e a debilidade de ac¢do da Camara, mais
do que a defeitos de origem.” M. J. M. Rodrigues, “Lisboa —
Tradicdo, transicdo e mudanca — a producgéo do espago urbano na
Lisboa oitocentista”, Boletim Cultural da Assembléia Distrital,
Lisboa, 1979, p. 30.

(39) “Os regulamentos (de edificagdo) precocemente
estabelecidos, pretendem simultaneamente disciplinar e
harmonizar o crescimento urbano. Preocupados com a disciplina
dos alinhamentos, com a proporgdo entre a largura das ruas e
altura dos edificios ou com a espessura das paredes, S0 mais
tardiamente vigiam a salubridade e habitabilidade dos
alojamentos. Tém, porém, um meérito assinaldvel para o maior
protagonismo da intervengdo publica: reivindicam para o Estado o
controlo sobre a organizagao das vias urbanas e, ao mesmo tempo,
fazem destas ndo apenas os canais de circulagdo mas também o
instrumento privilegiado de regularizacdo das construgbes e de
expansdo da cidade.” “Modos de regulacdo da cidade: A méo
visivel na expansdo urbana”, A. F. da Silva, Penélope — Fazer e
desfazer a Histéria, n. 13, 1994, p. 122-123.
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(40) “E o projecto de representacdo concluia que a cdmara nao
estava em condicoes de realizar esse ‘projecto de melhoramentos e
aformoseamento da cidade de Lisboa, e de construcgdes adequadas
ao importante servico de distribuicdo d'agoas, limpeza e despejos de
que carece.’ Assim, ‘a camara municipal de Lisboa, tendo a honra de
apresentar a Vossa Magestade estas consideracées, pede a Vossa
Magestade que Se Digne Mandar proceder a um projecto de
melhoramentos e aformoseamento da cidade de Lisboa, que
preenchendo o fim a que se destina, em vista das ponderagdes
expostas, sirva de base e norma a todas as empresas e projecto de
melhoramentos futuros, de que é merecedora a capital.””

(41) Os membros da comissdo serdo respectivamente Pierre Pézerat e
Julio Pereira de Carvalho como representantes da CML; na qualidade
de arquitecto, Joaquim Possidénio da Silva e Guilherme da Silva
Abranches como vogal do Conselho de Saude Publica.

(42)Cronicas da Actualidade, Jornal do Commercio, 18 de junho de
1874, p. 4.

(43) Produziu textos normativos em que se destacam: Memoria
adicional a proposta feita por Francisco Martin sobre o
abastecimento das dguas de Lisboa, 1847, e Dados e estudos de
abastecimento das dguas e sua distribuicdo em Lisboa, 1855.

(44) “J'ai pu depuis treize ans, dans més fonctions d’ingenieur de la
chambre municipale; élaborer une foule de projets, dont I'éxecution
doit concourir & la reconstruction et embelissement de cette
capitale.” Mémoire sur les études d’ améliorations et embéllissements
de Lisbonne, Lisboa, 1865, p. 3.

(45) “(...) J'exprimais le désir de voir tous ceux qui peuvent concourir
a l'oeuvre de régéneration de Lisbonne, faire une visite a cette
grande capitale des arts et du progrés matériel, et d’en étudier les
ressources et I'organisation. Ce n’est ce que j'ai fait seulement, dans
mon dernier séjour en France ou j'ai été favorisé dans mes
observations et mes études par tous les chefs des différentes
branches (...).” Mémoire sur les études d’ améliorations et
embéllissements de Lisbonne, Lisboa, 1865, p. 10.

(46) Cfr. Anais do municipio de Lisboa, 1856-1859, 26-12-1859.

(47) “Ce n’est pas cependant que je veuille prétendre que nous copions
tout ce qui se pratique a Paris, surtout en tout ce qui touche a 'emploi
de son enorme budget qui années commune dépense 150a 180
millions pour ses services ordinaires et les travaux neufs en orverture
de boulevards, de places, squars, promenades, monuments publiques,
approvisionement d’eau, expropriations, etc.” Mémoire sur les études
d’améliorations et embéllissements de Lisbonne, Lisboa, 1865, p. 22.

(48) “Un siecle apres les architectes du marquis de Pombal, Pézerat
révait, lui aussi, d’une Lisbonne nouvelle, ‘regénérée’ moderne. Il fut
le seul a le faire, de son temps, avec une telle conscience des
problemes de I'urbanisme poses, a un niveau international — et
polytechnicien , il ne manquait pas d’éxiger, pour cela le talent de
'artiste, car a son Avis, c’était ‘une grande erreur de surbordonner les
architectes aux ingénieurs’. Architecte de formation néoclassique lui
méme, et le dernier de son espéce a Lisbonne, Pierre Joseph clot le
cycle stylistique annoncé par la grande entreprise ‘pombaline’ le
lendemain du tremblement de terre de 1755 — en méme temps qu'il
annonce la ville qui se développera vingt ans ou trente aprés sa
mort.”J. A. Francga, “Pierre Joseph Pezerat (1801-1872) le dernier
architecte neoclassique a Lisbonne”, Bulletin de la Société de
I'Histoire de I'Art, Paris, 1979, p. 235.

(49) Enquadra-se, neste processo, a proposta apresentada em 21 de
janeiro de 1864: “a abertura de uma ampla avenida, que continue o
Passeio Publico até a estrada de circumvallagdo.” Relatério
apresentado pelo Ex.mo sr. presidente da Camara Municipal de
Lisboa, Barado de Santa Engracia, em sessdo de 2 de janeiro de 1864.
Archivo Municipal,n. 217, p. 1735.

(50) Devem assinalar-se neste contexto o projecto de lei destinado a
“permitir e facilitar a abertura de uma avenida desde o centro de
lisboa até fora da cidade”, 28 de janeiro de 1874, Didrio da Camara
dos Deputados, p. 237 (deputados da oposicdo a Fontes Pereira de
Melo — Pereira de Miranda e Saraiva de Carvalho).

(51) Destacam-se, entre outros, o Jornal da Noite, Lisboa, 1871-
1892; o Didrio lllustrado, Lisboa,1872-1911; e oJornal do
Commercio, Lisboa, 1853-1969.

(52) Sessdo de 18 de dezembro de 1873, Archivo Municipal, n. 60, p.
1913.

(53) Idem, Ibid.

(54) Proposta do vereador José Maria Osério, Archivo Municipal,
1879, p. 372.

(55) Archivo Municipal, sessao de 12 de agosto de 1879.

(56) Projecto definitivo da artéria aprovado na sessdo municipal de 21
de julho de 1879.

(57) Entre 1878 e 1885 Gregorio Rosa Araujo foi presidente da
Camara, depois de varios mandatos como vereador (1872-1874) e
vice-presidente (1876-1878), continuando mesmo ap6s 1885 como
vereador até 1890.

(58) “Frederico Ressano Garcia,(...) fora aluno aluno do Primeiro
Curso da Escola Politécnica (1861-1865), tendo depois frequentado,
durante trés anos, a Ecole Impériale des Ponts et Chaussées de Paris
(1866-1869) onde, no conjunto dos dez alunos que terminaram o
curso em 1869, se classificou em terceiro lugar”, R. H. da Silva,
Lisboa de Frederico Ressano Garcia, 1847-1909, Lisboa, p. 20.

(59) Os trabalhos da 12 Comissé@o de Melhoramentos com destaque
para a proposta de Pezerat e estudos de Bartolomeu Déjante que
elaborara para o Ministério das Obras Publicas intitulados Projectos
para a Avenida Central.

(60) R. H. da Silva, “Urbanismo; Caminhos e Planos”, Lisboa em
movimento 1860-1920, Lisboa, 1994, p. 51.

(61) Na sequéncia da vontade de se rematar a avenida da Liberdade
com um parque foi organizado em 1887 um concurso internacional
para a elaboracéo de um projecto que foi ganho por H. Lusseau. O
projecto que ficou concluido em 1894 integrava os equipamentos
adequados ao quotidiano e ao lazer burgueses — café-concerto,
quiosques, teatro, um jardim zoolégico e um aquario. Integraria ainda
cascatas, lagos, pavilhdes. Mas desinteligéncias entre o arquitecto
paisagista e a CML, entre outros factores adiaram a sua
materializagdo até 4 década de 1940 do século 20.

(62) Memodria descriptiva do projecto das ruas adjacentes ao futuro
Parque da Liberdade Transcrito por M. J. M. Rodrigues, Lisboa —
Tradigéo, transicdo e mudanga — a produgdo do espago urbano na
Lisboa oitocentista, Lisboa 1979, p. 75.

CONFERENCIAS © P. 196-212



212

pos-

(63) A data de celebracdo do casamento do futuro D. Carlos (1863-
1908) com D. Amélia de Orléans (1865-1951), que ocorreu em 22-6-
1888, foi o momento escolhido para a inauguragéo da avenida da
Liberdade.

(64) S6 com a lei de 9 de agosto de 1888 é constituido o instrumento
base de expropria¢do dos solos.

(65) “O terceiro quartel do século XIX é caracterizado por uma
realidade nova na histdria da fazenda municipal: o recurso
continuado a contracgdo de divida, com o objectivo de proceder a
modernizacdo da cidade. Inicia-se em 1873, mas é sobretudo a partir
de 1877, com 0s trés sucessivos empréstimos contraidos junto do
Banco Lisboa & Agores, que aumenta o recurso a emisséo de divida
como meio extraordindrio de financiamento e se entra numa fase de
acréscimo continuado das despesas municipais”, J. A. F. da Silva;
Ana Cardoso de Matos, Urbanismo e modernizagao das cidades: O
“embellazamente” como ideal, Lisboa 1858-1891, Scripta Nova,
Barcelona, 2000, p. 13.

(66) “A construgdo da Avenida da Liberdade € sujeita a hiatos e ndo
representa mais do que uma tentativa de expansao para Norte sem
tocar nos problemas fundamentais que ja se punham”, M. J. M.
Rodrigues, Lisboa — Tradigao, transigcdo e mudanca — A produgéo do
espaco urbano na Lisboa Oitocentista, Boletim Cultural da Assembléia
Cultural, Lisboa, 1979, p. 76.

Marieta Da Mesquita

(67) Engenheiro militar a partir de 1856, passando, em 1857, a estar ao
servico do Ministério das Obras Publicas tendo realizado, nessa
qualidade, diversos trabalhos ligados, principalmente, as areas da
circulagéo viaria e ferroviaria. Membro fundador da Associagédo dos
Engenheiros Civis Portugueses. Publicou textos técnicos em publicacdes
periédicas da capital em que se destaca Melhoramentos de Lisboa e seu
porto, que sera publicado a partir de varios artigos em 1883.

(68) Miguel Pais publicara uma série de artigos no Didrio de Noticias
entre 1884-1885, depois reunidos em opusculos sob o titulo de
Engrandecimento da avenida da Liberdade, 0 12e 2¢° publicados em
1886, e 0 32em 1887.

(69) Miguel Correa Pais, Engrandecimento da avenida da Liberdade,
Opusculo Il Lisboa, 1886, p. 4.

(70) Exerceu essa acgdo em dois periodos distintos: de 1872 a 1873 e
de 1874 a 1875.

(71) Simdes Margiochi, Duas palavras acerca da avenida da Liberdade,
Lisboa, 1886, p. 4.

(72) Cerca de dois tergos dos nomes referidos no texto se reportam a
engenheiros: Fontes Pereira de Melo, Jodo Criséstomo, P. J. Pézerat,
Joaquim Tomas Lobo de Avila, Frederico Ressano Garcia, Miguel Correia
Pais, Joaquim Margiochi, entre outros.

Licenciada em Histéria, pela Faculdade de Letras da Universidade Classica de Lisboa e doutora em Arquitectura
pela Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, na especialidade de Histéria da Arquitectura,
com dissertacdo subordinada ao tema: “Histéria e arquitectura — Uma proposta de Investigacdo — O Palacio dos
Marqueses de Fronteira como Situagdo exemplar da arquitectura residencial erudita em Portugal.

Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa

Rua S& Nogueira
Pélo Universitario do Alto da Ajuda
1349-055 Lisboa - Portugal
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ARQUITETURA DA PAISAGEM

EXPOSIQAO DE TRABALHOS DA DISCIPLINA AUP-650

Silvio Soares Macedo

Durante o més de abril de 2008, por duas semanas, esteve disposta, no Espago
Caracol da FAUUSP, uma exposi¢édo que apresentou parte da producdo dos alunos da
AUP-650 — Arquitetura da Paisagem, desenvolvida durante os anos de 2006 e 2007.
Essa matéria, uma das disciplinas obrigatérias de Paisagismo do curso de arquitetura
e urbanismo, dedica-se ao ensino de fundamentos de projeto de espagos livres
urbanos, tendo como foco espacos junto das habita¢des, buscando o entendimento
das relacdes de vizinhanga e usos possiveis nesses locais.

Os trabalhos expostos, projetos de areas habitacionais, para os quais as equipes
de alunos, de cinco componentes cada, tiveram de projetar todo o sistema de espagos
livres, ruas, pracas, patios e quintais e, ainda, a implantagéo basica de edificios e
estacionamentos, foram desenvolvidos durante dois meses.

Esses foram uma sintese de processo de aprendizado iniciado com dois
exercicios gramaticais nos meses anteriores: um, dedicado ao entendimento do papel
da vegetacdo na construcdo do processo de projeto paisagistico, e, o outro, anélise
espacial de um logradouro publico. Os dois trabalhos prepararam as equipes para o
enfretamento do projeto, na medida em propiciaram a compreenséo e o dominio
projetual da escala e dimensao do espaco livre urbano e proporcionaram, entéo,
condigBes aos alunos para o desenvolvimento de seu projeto de extrema
complexidade.

A cada ano se escolhe, na disciplina, um local para intervencao projetual e,
nesses anos, foram selecionadas éareas distintas: a primeira de 100.000 m2, junto do
Shopping Continental (2006), e, a segunda, na Vila Madalena, com cerca de 50.000
m2. Em 2006, devido a dimensdo da area nao foi exigida a construcdo de maquete,
gue voltou as ser solicitada no ano seguinte.

Em ambos os anos os resultados foram excelentes e a mostra apresentou um
conjunto de cerca de 16 trabalhos desenvolvidos sob minha orientagéo. No caso,
além dos exercicios padrédo da disciplina, foram desenvolvidos exercicios gramaticais
de apoio, dedicados a uma melhoria da compreensao da escala, da dimensao e do
entendimento do projeto, maquetes toscas intermediarias, estudos de insolacdo e
diversos seminarios e aulas expositivas.

Durante a disciplina foi valorizado o dominio do projeto, o desenvolvimento
conceitual e metodolégico individual e coletivo, o estudo sobre modelos, a pesquisa
individual de repertério e as formas diversas de apresentacdo; os trabalhos expressam
0 aprendizado obtido e o alto nivel projetual alcangado.
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Esses trabalhos atestam, também, a capacidade de criagdo do alunos da FAU,
que, no segundo semestre do curso, enfrentam e superam, com extrema qualidade, os
temas propostos, apesar das aparentes dificuldades de superagdo dos mesmos. Os
resultados alcancados foram possiveis gracas ao envolvimento total das equipes, que se
envolveram no processo de aprendizagem e superaram, em muito, os limites minimos
de qualidade esperados.

A exposicéo teve como finalidade principal mostrar a comunidade da FAU, em
especial aos futuros alunos da disciplina, seus resultados, todos eles superando
bastante as respostas convencionais do mercado imobiliario e de arquitetos e paisagistas
em geral. Deve-se notar a qualidade da implantagéo, o dominio das massas vegetais
utilizadas como elementos de projeto, a sofisticagéo de pisos, dguas e escadarias e a
correta implantagéo dos edificios dispostos, de modo a receberem correta insolacdo e
criarem espacos livres dimensionados para o uso no dia-a-dia como pracgas e patios,
todos com tratamento paisagistico esmerado e original.

No processo, cada equipe desenvolveu as seguintes atividades:

— Avaliacdo do programa dado e de suas restri¢cdes; no caso, foram adotadas como
referéncia as especificagbes genéricas das leis federais de loteamento e a populagéo
preexistente no local. Como se tratava de um exercicio, sup6s-se a conveniéncia de uma
nova situacdo urbana para o local (caso da gleba do bairro da Vila Madalena), pois a
outra se encontrava vazia até 2008 e o projeto foi criado para essa gleba desocupada;

— zoneamento funcional e morfolégico com estudo da vizinhanca, associado a uma
cubagem do numero de moradores e vagas para estacionamento;

— revisdo do estudo e inicio de implantacdo do conjunto paisagistico;

— tratamento topografico e estudos aprofundados de estacionamentos e insolagéo
com testes em maquetes simples;

— projeto dos espagos livres e finalizacdo de desenhos e maquete.

Silvio Soares Macedo

Professor titular de Paisagismo do Departamento de Projeto, coordenador do Laboratério
da Paisagem/Projeto QUAPA, editor da revista Paisagem e Ambiente e professor da
disciplina AUP-650 desde sua criacdo.

FAUUSP - Rua do Lagp, 876. Cidade Universitaria

05508-900 - Séo Paulo-SP

ssmduck@usp.br
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POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO:
NOVOS CONTORNOS

SEMINARIO ABERTO DE POS-DOUTORANDOS

Hugo Segawa

Dos anos 80 — periodo em que a FAUUSP oferecia o Unico programa de

doutorado em arquitetura e urbanismo no Brasil —, ao momento atual, o

panorama da pés-graduacdo no pais ganhou outros contornos. Com a
216 expansao relativamente recente de programas de doutorado nas universidades
— brasileiras e o regresso de inumeros pesquisadores que realizaram seus
estudos no exterior, o contingente de doutores em atividade no campo da
arquitetura e urbanismo alcangcou um conjunto significativo. Observa-se o
surgimento de um novo estagio de aperfeicoamento ou especializacao entre
pesquisadores em arquitetura, urbanismo e disciplinas correlatas no Brasil: o
pods-doutorado. Nado obstante ser uma préatica corrente e antiga em outras
areas da universidade, e, usualmente, caracterizar uma possibilidade de
desenvolvimento de pesquisas em instituicbes no exterior, a FAUUSP tem sido
uma unidade que vem acolhendo inumeros recém-doutores, evidenciando
um quadro novo de pesquisadores agregados a grupos de pesquisa da
Faculdade. A regulamentacdo de po6s-doutorados na USP completou dez anos
em 2008 (a Resolugéo n. 5.166/04 é a norma vigente) e a Comissdo de
Pesquisa da FAUUSP deliberou sobre sua primeira norma a respeito do pés-
doutorado em 31 de outubro 2007. Como se sabe, o pds-doutorando ndo tem
vinculo empregaticio ou funcional com a universidade, e deve,
necessariamente, estar amparado por uma bolsa concedida por agéncia de
fomento a pesquisa, e estar subordinado a algum departamento da unidade
(no caso da FAU).

O grupo de pesquisa Arquitetura e Cidade Moderna e Contemporanea
(formado pelos professores Paulo J. V. Bruna, Hugo Segawa, Monica
Junqueira de Camargo e Lucio Gomes Machado e Rodrigo Queiroz), realizou
na FAU-Maranhéo, no dia 19 de marco de 2008, um seminario aberto aos
interessados, sobre as pesquisas em pos-doutorado em andamento no grupo.
A iniciativa partiu do pressuposto que, havendo trés pesquisadores sob
supervisao de membros do grupo de pesquisa, ligados ao AUH —
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto —, a divulgacéo
e 0 debate aberto ndo sé criaria um espaco para discussdo do
desenvolvimento dos trabalhos, como também uma forma de chamar a
atencao sobre essa nova modalidade de pesquisadores em atividade na
FAUUSP.

pos-
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As pesquisadoras e trabalhos apresentados no seminario foram os seguintes:

Pesquisadora: Profa. Dra. Stella Regina Miguez (doutorado na FAUUSP; bolsa
de pés-doutorado da Fapesp)

Tema: A musealizacdo do acervo da Biblioteca FAUUSP: O projeto cultural e
de comunicacéo

Supervisor: Professor titular Paulo J. V. Bruna

Apos conclusédo do doutorado, em 2005, e cobrindo um periodo de
acompanhamento de quase dois anos, novas condigbes de trabalho e pesquisa
consolidaram-se, gracas ao interesse comum estabelecido entre professores,
servidores e pesquisadores reunidos na FAUUSP. As necessidades impostas pelo
acervo da biblioteca da FAU geraram a formagéo de um Conselho Ampliado, em
2005, e uma Comisséo de Estudos em 2007, e essas iniciativas internas ja podem
se configurar como parte inicial de um processo, aqui entendido como processo
de musealizagdo, o qual pretende transformar um acervo universitario em centro
de referéncia em arquitetura da Universidade de S&o Paulo. Esse momento futuro p()s-
esta, portanto, ligado a tal processo que se inicia, e, em estimativa a médio-longo
prazo, pode durar de quatro a oito anos, a depender de um trabalho constante de
manutencao dos propositos ja ensejados e da captacao de seus recursos.

Com o objetivo de compor um projeto adjunto a proposta realizada pela
Comissao de Estudos e entendendo tal proposta como aglutinadora das reais
intengBes e das competéncias que colaboram para a realizacdo de um objetivo
maior, o p6és-doutorado pretende trabalhar em paralelo e em interdependéncia ao
que esta previsto.

Um projeto museografico para atender as necessidades de espaco e
instalacoes fisicas estd sendo preparado pela comissédo e o objetivo € desenvolver
um trabalho adjunto, composto por dois momentos: a participacao e
acompanhamento sobre a definicdo do projeto cultural e a elaboragcdo de um
projeto de comunicacdo, que gerardo as premissas para conduzir a missao do
futuro Centro de Referéncia.

Pesquisadora: Profa.Dra. Celina Borges Lemos (doutorado na Unicamp; bolsa
de pos-doutorado do CNPq)

Tema: Arquitetura e suas constelagdes imagéticas na cultura da sociedade
urbana contemporanea. Incursdes nas experiéncias belo-horizontina e
paulistana

Supervisor: Professor associado Hugo Segawa

Essa pesquisa busca analisar a producao arquitetébnica em Sdo Paulo e Belo
Horizonte entre os anos 70 e 90. A arquitetura, enquanto objeto cultural, esta
condicionada a logica do mercado que, além de reproduzir, evidencia as
tendéncias estéticas inovadoras. Pretende-se identificar suas caracteristicas,
peculiaridades e circulacbes, bem como 0s principios conceituais e 0s aspectos
conjunturais que contextualizaram sua produgéo. Esses aspectos estéo
impregnados de ressonancias e significacdes relevantes no ambito do espaco/
tempo contemporaneo.
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Pesquisadora: Profa. Dra. Ruth Verde Zein (doutorado na UFRGS; bolsa de
pos-doutorado da Capes)

Tema: Obras exemplares da arquitetura paulista brutalista (1953-1973)
Supervisor: Professor titular Paulo J. V. Bruna

Com o objetivo de colaborar para a adequada qualificacdo, conceituagéo e
divulgacdo da arquitetura paulista brutalista, considerada tendéncia relativamente
autbnoma e peculiar da arquitetura brasileira, de alta qualidade e valor
indiscutivel, a tese de doutorado da autora (agraciada com o Prémio Capes 2006)
levantou amplo material sobre 600 obras, com quase uma centena de casos
considerados exemplares. O intuito do presente plano de estudos de pesquisa
pos-doutoral é organizar e complementar as informacdes graficas (desenhos e
imagens) e textos sobre essas obras, revisando e compactando as informagdes que
esclarecem 0s marcos conceituais propostos na pesquisa, visando divulgé-la a um
publico académico e profissional mais amplo, tanto pela rede mundial como por
exposicdo e publicacdo em livro. O apoio da biblioteca da FAUUSP, com a guarda
de boa parte dos desenhos originais dessas obras, é de vital importancia para a
qualificacao da pesquisa.

Hugo Segawa

Professor do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto,
professor-orientador do curso de poés-graduagédo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo e lider do Grupo de Pesquisa Arquitetura e
Cidade Moderna e Contemporanea.

FAUUSP — Rua do Lago 876. Cidade Universitaria

05508-900 — Sao Paulo-SP

(11) 3091-4554

segawahg@usp.br
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Figura 1: Janela da Sala
do Capitulo, no Convento
de Cristo, Tomar
(Portugal), em estilo
manuelino

Foto: Luis Antdnio Jorge

CARTA DE TOMAR

Luis Antonio Jorge

Na Ultima semana de julho de 2008, por ocasido do VI Seminario
Internacional de Arquitectura, promovido pela Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa, cujo tema foi “Arquitectura e cosmologia: do
retorno da diaspora as arquitecturas em equilibrio — Investigacdo em p()s-
arquitectura, urbanismo e design”, foi proposto, elaborado e langcado um
manifesto denominado Carta de Tomar, com o objetivo de iniciar um processo de
constituicdo de uma Associagao de Escolas de Arquitetura e Urbanismo dos
Paises de Lingua Portuguesa. Sao signatarios dessa Carta os professores
doutores: Angélica Benatti Alvim (FAU-Mackenzie), Antdnio Carpintero (FAU-
UnB), Conceicao Trigueiros (FA-UTL-Portugal), Jorge Cruz Pinto (FA-UTL-
Portugal), Luis Antoénio Jorge (FAUUSP), Luis Conceicdo (FAUGA-ULHT-
Portugal), Manuel C. Teixeira (FA-UTL-Portugal), Maria Amélia D. F. Azevedo
Leite (FAU-PUCC), Rodrigo C. Queiroz (FAUUSP) e Teresa Fonseca (FAUP-
Portugal). Essa reunido foi sugerida e estimulada pela conferéncia apresentada
(por meio de gravagédo em DVD) pelo Prof. Dr. Sylvio B.
Sawaya, no ambito do referido seminéario.

O documento redigido nessa ocasido, pelos
professores presentes, chegou a seguinte proposta:

Contexto

“A lingua portuguesa é, hoje, o elo de uma vasta
comunidade cultural, de mais de 250 milhdes de falantes,
que une paises e regides na Europa, nas Américas, na
Africa, no Indico e no Extremo Oriente. Cada uma das
realidades que compdem esta comunidade tem de ser
entendida em suas raizes européias, africanas, americanas,
indicas e orientais.

Essa comunidade cultural, desenvolvendo-se e a
enriquecer ao longo de séculos, em multiplos processos de
troca e simbiose, tem como uma de suas expressoes
materiais mais visiveis um vasto patrimoénio urbano e
arquitetdbnico que importa conhecer, preservar, divulgar e
manter como referéncia de nossas acdes presentes. Mesmo
em situacdes em que essa cultura comum néao sobreviveu
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na lingua, ela permanece na arquitetura, no urbanismo, nos modos de fazer e
construir que resultaram desse encontro de culturas, e de que sdo testemunhos.

As escolas de arquitetura reunidas em Lisboa, em julho de 2008, tomaram
a iniciativa de promover a criacdo da Associacdo dos Paises de Lingua
Portuguesa, cujo objetivo é desenvolver agcdes nos dominios da arquitetura e do
urbanismo que visem ao estudo e a preservacédo desse legado cultural e a
consideracdo desse patrimonio como referéncia fundamental para a arquitetura e
0 urbanismo contemporaneos nesses paises.

Objetivos

Promover a cooperacdo entre escolas de arquitetura nos dominios da
arquitetura e do urbanismo com paises e regides de lingua portuguesa na
América do Sul, Africa e Asia e outros pafses onde existem marcas da cultura
luséfona.

Desenvolver essa cooperagao nas vertentes do ensino, graduado e pés-
graduado, da investigacdo pura e aplicada, da cooperagdo técnica e da prestacao
de servigos, nomeadamente para atender a caréncias urbanas que convocam a
responsabilidade social da arquitetura, envolvendo escolas de arquitetura, centros
de investigagdo, profissionais e investigadores.

Desenvolver agbes de sensibilizagdo e formacao sobre a cultura urbana e
arquitetdnica luséfona, a realizar-se nos diferentes paises, em escolas de
diferentes graus de ensino e junto do publico em geral.

Promover publicaces, filmes, videos, conteudos em formato digital e outros,
sobre a arquitetura e o urbanismo do mundo da lingua portuguesa, para apoio
de ac¢Bes de formacao, divulgacdo e sensibilizacao.

Acdes

As escolas de arquitetura (acima citadas), reunidas em Lisboa, em julho de
2008, decidiram constituir a Comissao Instaladora da Associacao de Escolas de
Arquitetura dos Paises de Lingua Portuguesa, com os objetivos de: promover
acodes de divulgacdo dessa iniciativa em escolas de arquitetura que nédo estiveram
presentes e elaborar a proposta de estatutos dessa associacéo, a ser apresentada
em reunido no Ultimo trimestre de 2008, para sua assinatura formal.”

O Manifesto que acompanha a apresentacao de intengdes acima deve seu
nome a programacao do referido seminario, que contemplou um dia de trabalhos
no Convento de Cristo na cidade de Tomar, lugar emblematico na histéria da
formagéo de Portugal. Abaixo, a transcrigdo desse documento:

“A minha lingua é a minha péatria. Eis o mote do encontro entre escolas de
arquitetura luséfonas. Por isso temos de aprofundar nosso relacionamento no
sentido de promover o ensino da arquitetura no vasto espago da lusofonia.

A lingua ndo é apenas um elemento comum. Construimos Pela lingua
discursos e estes sdo a expressao de nosso pensamento. A partilha da lingua é
sempre proximidade de pensamento. A lingua nao é apenas um instrumento de
cultura, mas a expressao mais acabada. Porque nos entendemos, temos um
patriménio comum que fundamenta nossas culturas. Partilhar a mesma lingua é
explicar o cosmo da mesma maneira, e nao faz sentido, dentro desse espaco
linglistico, nao cultivarmos, aprofundando-a, a nossa cultura.
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Ora, é sabido que ao lado da producdo arquitetonica, justificando-a,
legitimando-a e escrevendo-a, ha um discurso que é a expressdo do pensamento
dos arquitetos. O fato de estarmos geograficamente distantes ndo obsta, porém, a
que, em pensamento, estejamos muito préoximos. E, no pensamento, gera-se a
arquitetura. E, alids, essa diversidade no territério que tem possibilitado um
enriquecimento mutuo. A poesia, a literatura, a musica, a pintura sdo a prova viva
disso. E se assim &, ndo ha razdo para que este encontro ndo deixe de ser
encorajado por iniciativas institucionais ao mais alto nivel.

Queremos criar uma associagdo das escolas de arquitetura do universo
lus6fono de todo o mundo. Essa serd uma maneira de acertarmos o passo nesse
percurso que ja foi comum.

Esta reunido devera constituir o primeiro passo de um projeto mais
ambicioso em termos culturais, que tera como objetivo projetar no mundo as
obras, os saberes e os métodos da sensibilidade luséfona em suas diferentes
manifesta¢des arquitetdnicas e urbanisticas. Tomar, com o seu Convento de Cristo,
acolhe, em julho de 2008, os representantes das escolas como promotores
originais dessa e, participantes do 6°. Seminario Internacional de Arquitetura, p()s-
organizado pela Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa,
para, conjuntamente, refletirem sobre o passado, o presente e o futuro da
arquitetura, enquanto profissdo, enquanto arte, enquanto pratica do espaco,
enqguanto suporte da vida, enquanto modo de sentir e de enquadrar a vida.

Este primeiro encontro lancaréd as bases para o estabelecimento de um
programa conjunto, consagrando aqueles objetivos que se pretende envolver a
todos os paises lus6fonos.

O Convento de Cristo acolhe, na perfeicdo, o simbolismo desta agéo
inaugural.”

A publicacao desse informe na revista Pés da FAUUSP visa a divulgacado
dessa iniciativa e, simultaneamente, a formulagcdo de um convite a todos que
queiram se integrar a ela, participando desse esforgo inicial de intercambio
cultural, académico e profissional.

Luis Anténio Jorge
Professor do Departamento de Projeto e professor-orientador do curso de pos-
graduacao da FAUUSP.
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ETH ZURIQUE NA FAUUSP

Catherine Otondo

Entre os dias 11 e 22 de agosto de 2008, realizou-se o primeiro
workshop da ETH Zurique (Instituto Federal de Tecnologia da Suiga) na
FAUUSP. A idéia desse intercambio partiu da professora Annette Spiro,

222 catedratica da disciplina de Construgdo do Departamento de Arquitetura da

- (1) Paulo Mendes da ETH, desde o0 ano passado.

¥4 Rocha - Bauten und Ao assumir a céatedra, Annette teve como meta fortalecer a relacéo entre
projekte. Zurique: Editora . ~ . ~

=3 Niggli, 2002. as duas escolas, pelo intercambio de alunos. Sua relagdo como nossa

arquitetura ocorreu com 0s anos, em inUmeras visitas ao pais e na elaboragéo
de um livro sobre a obra de Paulo Mendes da Rocha!l, e reforgou-se, nos
ultimos tempos, com a visita do arquiteto Paulo Mendes da Rocha a escola
(2006), com a exposi¢do Coletivo (2007), de Oscar Niemeyer, seguida da
palestra do professor Rodrigo Queiroz (2007) e com a participagdo do professor
Milton Braga em um seminario de conclusdo de curso em julho passado.

A organizacdo do evento foi realizada pelos professores suicos: Rainer
Hehl e Udo Thoennissen, ambos do Departamento de Projeto da ETH Zurique,
e pelos professores da FAU: Milton Braga e Rodrigo Queiroz, do Departamento
de Projeto. As atividades se concentraram em dois ambitos: a elaboracdo do
projeto de um edificio publico no centro da cidade e uma série de palestras.

O desenvolvimento do projeto aconteceu dentro da disciplina AUP-179
(Projetos Normativos), ministrada pelo professor Antonio Carlos Barossi, na qual
tanto os estudantes brasileiros como os suicos teriam o mesmo terreno como
base. Por conta das diferencas de calendario entre as duas escolas nao foi
possivel realizar equipes mistas entre os alunos, mas as discussdes sobre o
andamento dos projetos ocorreram conjuntamente.

Figura 1: Fotos do
arquivo da autora

POS V.1§ N.24 * SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



As palestras constituiram parte importante das atividades, pois nelas se
pode aprofundar as discussdes que estavam sendo levantadas em sala de aula.
A primeira foi proferida pelo professor Rainer, sobre o vazio programético como
espaco da confrontagdo das utopias coletivas. Em seguida, Annette Spiro falou
sobre a estrutura do curso em sua escola, descrevendo que a disciplina de
projeto possui duas formas complementares de abordagem: uma analitica,
desenvolvida na disciplina que eles chamam de Entwurf (cuja traducdo direta
seria design, porém em alemao tem mais o significado de formatagédo de
idéias), na qual os alunos possuem uma relagdo mais especulativa com o
projeto e uma abordagem experimental realizada na disciplina de construcao.
No mesmo dia Paulo Mendes da Rocha falou aos alunos sobre os desafios de
projetar-se para uma cidade como a nossa e a construcdo de uma nova
geografia sobre a cidade preexistente. Na semana seguinte, o professor Angelo
Bucci expds diversas hipoteses de projeto em S&do Paulo, baseadas nas idéias
desenvolvidas em sua tese de doutorado: Mirar, transpor, invadir, e infiltrar. O p()s-
professor Udo Thoennissen apresentou a palestra “Estrutura versus estrutura”
que versava sobre a relacdo entre as estruturas fisicas (aquelas a conferiram
resisténcia ao edificio) e os espagos estruturadores do projeto de arquitetura, e,
finalmente, a professora Sophia da Silva Telles exp6s as probleméaticas
enfrentadas (ou ndo), na arquitetura brasileira, a fim de proporcionar aos
alunos suigos uma visdo critica de nossa histéria. Todas as conferéncias foram
registradas em video e, futuramente, estardo disponibilizadas em DVD na
biblioteca da FAUUSP.

Segundo os professores suicos, a importancia desse tipo de atividade
para seus alunos vai além da tarefa projetual, porque estar em Sao Paulo, em
um ambiente totalmente diferente de Zurique, obriga os estudantes a
reconstruir suas premissas de trabalho, enfrentando uma situagéo
desconhecida da qual eles ndo dispbem de muitas referéncias para projetar.
Um aspecto que chamou a atengdo, por exemplo, é a forma coletiva como se
trabalha na FAU — os projetos sédo realizados em grupo, 0 que ndo ocorre na
ETH, na qual os alunos trabalham individualmente, e em suas casas; assim,
esse ambiente de discussdo permanente que se da nos meandros de nossas
salas de aula, nas rampas, no café e nos corredores, para eles foi uma
prazerosa novidade.

O terreno escolhido para o projeto fica na avenida Consolacdo, na quadra
do Edifico Copan. O programa proposto era de um edificio de servigos
publicos, no qual questdes como limite entre o publico e privado, como ocupar
vazios urbanos, mobilidade, deveriam ser destacadas.

A apresentacao final dos projetos aconteceu no museu e contou com a
participacdo de véarios alunos da FAUUSP e dos professores Angelo Bucci e
Sophia Telles. Foram apresentados trés projetos, um por equipe (Ver imagens a
seguir). Nas trés propostas, pode-se constatar que, em curto periodo de tempo,
os alunos foram capazes de fazer uma leitura do contexto urbano, levantar
questdes reais de intervencédo e, até no caso de uma equipe, assimilar, mesmo
de maneira “caricata”, formas arquitetdnicas locais.

EVENTOS P. 222-230



Trabalho final
Equipe A: Andréas, Christoph, Hannes
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Trabalho final
Equipe B: Olivia Kunzil, Philipp Urech, Matina Vogel
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Trabalho final

Equipe C: Fabio Don, Philippe Jorish, John Lemmenmeier
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Pelo resultado apresentado pelas equipes e pelas discussdes levantadas
nas palestras, vimos que esse tipo de intercambio deve fazer parte de forma
mais rotineira de nosso cotidiano na escola. Para nossos alunos brasileiros, a
vinda do grupo suico fez com que eles refletissem sobre as caracteristicas de
nossa cidade, ao responder as inimeras questdes levantadas pelos alunos
estrangeiros e também que estivessem outras maneiras de abordar-se uma
questdo urbana, com outros procedimentos projetuais, outras premissas atentos
para um olhar saudavelmente diferente.
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Catherine Otondo

Arquiteta formada pela FAUUSP em 1993 e aluna de pés-graduagdo da mesma
Universidade, com projeto de pesquisa sob orientacdo da Profa. Dra. Ana Maria
Belluzzo, do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto.
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O amigo Guedes
Foto do Arquivo Adilson
Costa Macedo

JOAQUIM GUEDES

Sylvio Barros Sawaya

Adilson Costa Macedo

Anne Marie Sumner

Carlos Antonio Leite Brandao

Gilberto Belleza

Maria Luisa Trindade Bestetti

Miguel Pereira

Mbénica Junqueira de Camargo
Olgaria Matos

Paula Katakura
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MESTRE JOAQUIM GUEDES

Desde seu falecimento, em 27 de julho de 2008, muitas foram as
manifestagbes de reconhecimento da contribuicdo do arquiteto Joaquim
Guedes a cultura brasileira, em especial a arquiteténica. A revista Pds
optou por lhe render o merecido tributo trazendo, neste primeiro pos-
numero langado apds sua morte, a homenagem da comunidade
académica representada por alguns professores e orientandos, os quais,
de alguma forma, conviveram mais proximamente com ele nestes
Ultimos tempos. S&o eles: Sylvio Barros Sawaya, Adilson Costa Macedo,
Anne Marie Sumner, Carlos Antdnio Leite Branddo, Gilberto Belleza,
Maria Luisa Trindade Bestetti, Miguel Pereira, Mdnica Junqueira de
Camargo, Olgéria Matos e Paula Katakura..

ARQUITETO JOAQUIM GUEDES

Tive a oportunidade de ler os textos sentidos e cheios de luz de
meus companheiros e amigos nesta tarefa de continuar nossa conserva
com o Guedes. Deles recolho elementos béasicos de sua trajetoéria, que
passo a enumerar:

Adilson recupera o grande professor e seu método iluminado de
conquistar a arquitetura; Anne Marie o coloca como franciscano,
palmilhando os espacos deste pais e construindo-os na procura da
justa e correta medida; Carlos Antonio fala da meditacdo sobre a vida
em dialogo com o tempo da arquitetura como coisa concreta; Gilberto
faz referéncia a criacdo e feitura inovadora de sua arquitetura,
relembrando o momento fundamental dos entdo jovens Millan e
Guedes; Maria Luiza recupera o amor pela cidade, especialmente a de
Sdo Paulo e a prética provocativa que o fazia um mestre completo para
seus orientandos; Miguel, companheiro inseparavel, recupera o grande
arquiteto com discurso irreverente e polémico que, nas pausas, produz
textos cuidadosamente elaborados, trazendo contribuicdes intelectuais
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de valia; Mbnica mostra como, a partir de um projeto feito com seguranca e
precisdo, ele foi um grande mestre preocupado com o caminho intelectual do
aluno; Olgéria diz da “Geometria Habitada”, um discurso do método e uma
filosofia da construcdo; geometria é a forma da matéria, é sua alma, uma aula
magistral de arquitetura e vida; Paula enfatiza a utilizacdo dos diagramas no
desenvolvimento dos projetos, relacionando as formas a vida da sociedade e da
cidade, buscando uma arquitetura mais justa.

A tentativa de sintese, mesmo precaria e incorreta, traga um perfil bem
completo desse grande brasileiro e arquiteto. Nao da para ser redundante diante
do que foi apresentado. Sobra-me o testemunho de quem o teve sempre como
amigo e mestre, nos tempos de entendimento e nos momentos em que,
adversarios, sempre fomos lastreados por um grande respeito e afeto que a tudo
vencia.

Pude, sendo atualmente diretor da FAU, estar muito proximo no momento
seguinte a sua morte. O encontro com os filhos, irmaos, familiares e amigos, com
Pedro Taddei, presidente da Fupam, foi muito intenso e daf resultou os dois dias
de seu velério na FAU-Maranhéo.

Uma despedida longa, com uma emocao profunda perpassando a todos,
com o irmao e grande amigo, padre Vicente, orientando-nos na compreensao do
significado dessa vida que se apresentava pela auséncia diante de nés. Tentei
comegar este texto na primeira semana de agosto; s6 agora, decorridos quatro
meses de sua morte, é que consigo encadeéa-lo, quando o sentimento de perda foi
ultrapassado pela importancia do que foi feito.

Falar do Guedes é um pouco falar de mim mesmo. Permitam-me relembrar
alguns de nossos encontros que se realizam sistematicamente desde 1960,
quando fui a Biblioteca Municipal Mario de Andrade, antes de ser aluno da
faculdade, para escuta-lo, com a psicéloga Noemi Silveira Rudolfer sobre a
profissdo de arquiteto. Na saida encontrei-o com Liliana, sua esposa, conversamos
e a certeza sobre fazer arquitetura consolidou-se.

Durante o curso de arquitetura, na aula de materiais, fiz uma mesa de
madeira colada e moldada como exercicio do curso. Terminando o curso, em
1967, com o Pedro Taddei, fomos estagiarios e arquitetos recém-formados em seu
escritorio. Wolto a FAU em 1971 como professor de projeto e reencontro o Guedes
ainda na tecnologia.

Cursamos o doutorado em 1972, o Guedes passa para planejamento e
depois para projeto. Foi quando assisti as suas discussées, as vezes fortes, com o0s
colegas. Dei aulas com o Guedes no quarto ano, por algum tempo, e apoiei-o0 para
chefe do departamento. Exercicio rapido na funcdo, mas mesmo assim muito
importante pelo seminéario internacional que promoveu sobre a arquitetura e o
ensino. E apds esse periodo que o Guedes se aposenta da FAU.

Nos anos 90 conversamos muito, sobretudo nas reunides do Conselho
Superior do IAB, quando fui representante brasileiro junto do Conselho
Internacional dos Arquitetos de Lingua Portuguesa. Conversamos, também, vérias
vezes durante o processo eleitoral do IAB S&o Paulo. A Gltima vez que nos falamos
foi por telefone, a propdésito da cerimoénia dos 60 anos da FAU, acontecimento
gue ele tinha agendado errado e pensava que seria possivel ir ainda, mas, na
verdade, havia ocorrido uma semana antes.
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Trabalhei com meu grande amigo e mestre, Carlos Millan, em 1964, ano em
qgue faleceu, indo para o escritério do Guedes. J& conhecia bastante do que ambos
fizeram juntos enquanto sécios e companheiros em uma mesma sala de trabalho.
Acabei, de alguma maneira, participando, em tempos diferentes, dessa experiéncia
em comum.

A auséncia prematura do Millan e o longo trajeto de Guedes ndo impedem de
reconhecer, em ambos, dois pilares béasicos da arquitetura aqui em Sao Paulo. O
gue 0s unem sao, por um lado, uma profunda visdo social aliada, e, por outro lado,
a um fazer da arquitetura extremamente competente e inovador.

O Millan, a partir de F. L. Wright, Neutra e outros, encontra o Corbusier, faz
uma releitura de sua obra, depara-se com o caminho para uma arquitetura
despojada, essencial, carregando, em sua realizagdo, um enorme e erudito requinte
sublimado.

O Guedes, a partir do Corbusier, encontra o Alvar Aalto e vai contrapor, ao
regramento assumido pela moderna arquitetura paulista, uma viséo inovadora e
instigadora de novas possibilidades, posicdo que mantém por toda a vida.

No Millan, uma radicalidade construtiva, associada a uma significagao p()s-
essencial dos elementos, propondo a recomposicao de universos simbdlicos. No
Guedes, uma geometria rica que ultrapassa o retangular e apresenta grande
rigueza na transicdo dos materiais que a realizam, absolutamente, perfeita.

O tempo a mais de vida concedido ao Guedes permitiu a aplicagéo constante
de uma inquietacao polémica, sempre contestadora, mas também altamente
propositiva. E uma procura incessante dos caminhos corretos, verdadeiros,
acirrados sem parar pela interpretagdo do que vai ocorrendo e do que sinaliza para
o futuro no mundo entre nos.

Ha uma participacdo politica a partir da condi¢do de arquiteto que tudo
discute e contribui. H4 uma quase reveréncia diante da filosofia que mostra uma
procura constante do pensar aderido a verdade. Ha uma erudig¢édo praticada que se
traduz em comunicacg®es, palestras e textos os quais deverdo ser coligidos e
publicados.

A atuacdo nas atividades de representacéo profissional, sempre constantes e,
muitas vezes, surpreendentes em suas formulagdes, culminam em uma presencga
ativa, nestes tempos ultimos, no Instituto de Arquitetos do Brasil, com acgéo incisiva
em Sao Paulo, em que o reconhecimento das novas geracfes e de sua energia
espalhada por todo o territério do estado de Sao Paulo é a marca fundamental.

Contribui para essa agéo sua grande energia, sempre jovem e incansavel,
permitindo-lhe lancar pontes entre geracdes e propor um futuro para a atuacdo dos
arquitetos. A parada abrupta que o retirou de nosso convivio, deu-se em um
momento maior de plenitude pessoal, 0 que, associado a sua trajetoria por toda a
vida, faré dele presenca constante e instigante para aqueles que continuaram e
continuardo na afirmacdo da arquitetura como parte fundamental da cultura e da
vida social neste mundo.

Faltou falar do Artigas, esse grande estruturador de uma escola de arquitetura
entre nos e que, dialeticamente, explica mais do que o Niemeyer o percurso
trilhado pelo Guedes. Ha um contraponto constante entre ambos, lastreado em
respeito, amizade e questionamento. Esse nosso grande professor, fundador de
escola, o Artigas, constitui-se no instigador maior do Guedes, seja na militancia

IN MEMORIAM © P. 232-248



236

pos-

politica, seja nos percalgcos das atribulacdes da ditadura, seja na concrecdo da
arquitetura. H& uma referéncia constante do Guedes em relacdo a esse arquiteto
maior que lhe serve de guia. E, no entanto e, sobretudo, nos entendimentos da
aula de arquitetura, que esse contraponto surge plenamente. Preocupados ambos
com o rigor do pensamento e a compreensao intelectual da arquitetura e de seu
fazer, foi, sem duvida, essa presenca maior que levou o Guedes a avancar tanto e
tdo criativamente no exercicio do ensino da arquitetura, ao mesmo tempo
contestando e dando continuidade. Esses dois grandes mestres, 0s quais tivemos a
felicidade de ter aqui na FAU, explicam muito do que esta escola se constitui e
abrem grandes indagac®es para saber o que ela podera ser. Estd ai um tema para
ser aprofundado em nossas pesquisas.

O fazer da arquitetura em sua realizagdo enquanto construcdo e forma, que
tornam o arquiteto um mestre, como dizia o Guedes, é o ponto central nesta
encruzilhada mundializada e dindmica por que passamos. Encontrar, sendo
especifico e centrado em sua prépria energia, a maneira de inserir-se neste mundo,
que fica mais préximo e menor, é a incumbéncia e a convocagédo que o Guedes faz
a todos nés neste momento.

Sylvio Barros Sawaya
Professor e diretor da FAUUSP

O AMIGO GUEDES

Dez anos mais velho do que eu. Fui seu aluno na disciplina Materiais de
Construgédo, funcionario de seu escritério entre 1968 e 1969 e, por volta de 1988
passei a lecionar com ele na FAUUSP, no Departamento de Projeto, no curso de
graduacao. Em seguida, convidou-se para participar das disciplinas da poés-
graduacdo, sob sua responsabilidade. Quando se aposentou, ha seis anos, tornei-
me responsavel pelas disciplinas, das quais participa também o professor Dario
Montesano. O professor Guedes, mesmo depois de aposentado, continuou com as
aulas do curso de pds-graduagéo.

Para ser admitido em seu escritério fiz uma prova, o projeto de uma casa
onde foi dado o terreno e o programa de necessidades. Estava formado ha quatro
anos, mal conhecia o Guedes, achava ele um bom arquiteto. Tinha como referéncia
uma casa do Pacaembu, que conheci no final da obra quando ele levou um grupo
de alunos para visita. Dias depois da prova, chamou-me no escritério, e com meus
desenhos na frente, disse: “Gostei! Vocé estudou criteriosamente cada ambiente
indicado no programa, implantou a casa direito e, com estes varios croquis
mostrando detalhes construtivos, vocé demonstra que pensa na construcao desde o
estudo preliminar do projeto”. Acrescentou que, com o desenvolvimento posterior
do projeto, eu poderia ir articulando melhor a volumetria até chegar ao resultado
final. No entusiasmo da juventude, saf de la dando pulos de alegria por ter
conseguido o emprego. Muito tempo depois “caiu a ficha” sobre a profundidade
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dos comentdrios que meu contratante fez sobre o projetinho produzido por mim em
umas cinco horas de trabalho. O tempo que passei no escritério, apesar de curto,
foi importante para minha formacéao. Existia uma aura sobre o rigor da construcao,
de ndo se comecar pela forma ja feita do projeto, de procurar-se a melhor forma
para cada parte estabelecida pelo programa de necessidades e inventar os detalhes
para suas interfaces. Passei a conhecer melhor a obra dos arquitetos Alvar Aalto,
Hans Scharoun, Louis Kahn e outros, dos quais pouco havia conhecido na
FAUUSP. Anos depois, ap6s passar algum tempo fora de Sdo Paulo, com pouco
contato intermediario, reencontrei o Guedes em nossa Escola. Nessas alturas eu ja
contava com alguns projetos realizados que ele conheceu. Resultou maior
proximidade e passamos a compartilhar nossas aulas.

Como lembranga, acrescento ao texto uma foto com nossa turma de pés-
graduacdo, uma foto do Guedes em cima do muro (verificando o terreno!).

Adilson Costa Macedo
Professor da FAUUSP

GUEDES, UMA SINTESE

O Guedes tinha, além das qualidades que lhe sdo atribuidas — raciocinio
l6gico, velocidade e curiosidade — um espirito franciscano formidavel, sobretudo se
pensarmos a construcdo do pais em suas varias escalas.

Anne Marie Sumner
Ex-orientanda

NO LUGAR DE JOAQUIM GUEDES, O LUGAR DA
ARQUITETURA

Quando me pedem para escrever sobre o Guedes, encontro-me, justamente,
substituindo-o em uma banca de concurso para novos professores do Departamento
de Projetos da Escola de Arquitetura da UFMG. Dentre as citagdes e lembrangas
gue o fazem reaparecer constantemente dentro de mim, repete-se o titulo de seu
prefacio ao Eupalinos, de Paul Valéry: “Geometria habitada”. Nesse titulo resume-se
0 encontro do espirito com a matéria e com a vida, a fricgdo que institui a
arquitetura e o urbanismo como fundadores do ser humano e da sociedade. Esse é
o fundamento da paixdo de Guedes pelos edificios e cidades: eles sdo
instauradores e reguladores da acao individual e coletiva, do sujeito e do cidadao,
na histéria. A propensao polemista de Joaquim Guedes se alimenta do fato de

IN MEMORIAM © P. 232-248



238

pos-

também os edificios e cidades de valor, como “os que falam” ou que “nos fazem
dancar”, na classificagdo de Eupalinos, s6 surgem mediante a faisca dos atritos
produzidos e conflitos explicitados, a serem, com o tempo e o exercicio,
superados.

Os edificios e cidades concebidos pelos arquitetos e urbanistas ndo sao
meros abrigos ou decoracdes da acdo humana, mas estdo na génese dessa acao e
de nosso contexto histérico e espacial. O espaco é fundamento e condigédo da
histéria, e ndo seu mero invélucro. Poucos poderiam prefaciar o livro de Valéry,
pois nao saberiam compreender a disputa entre a labilidade das palavras e a
habitabilidade concreta das construgdes, entre a frustragéo de Socrates e a alegria
de Eupalinos, relatada por Fedro ao seu mestre. Assim como a Guedes é estranho
o arquiteto que se aliena devaneando formas aleatérias e fantasticas, nao
acompanhadas do modo com que seriam construidas e usadas, também né&o lhe
parece plausivel esse profissional conceber edificios e cidades ndo-ancorados em
meditagéo sobre a vida e didlogo com o tempo, com o lugar e a filosofia
entendida como modo de ser e estar no mundo. Vivemos em uma dicotomia entre
a contingéncia e o universal que cumpre a arte e a poesia rearticular. Também
esse é 0 papel da arquitetura e do urbanismo, pontes lancadas entre as
circunstancias do presente e o desenho do homem e da sociedade que
deveriamos ser. Vivemos uma época na qual forma e fungdo, aparéncia e
contetdo, encontram-se rompidas: eis 0 que Guedes critica em alguns arquitetos,
como Niemeyer. Também vivemos uma época de dicotomia entre o desenho, a
economia e a construgdo: eis 0 que nosso arquiteto paulista denuncia na
produgdo da arquitetura contemporénea e nos curriculos universitarios.
Empenhando-se em equilibrar os trés componentes da triade vitruviana — firmitas,
utilitas e venustas — Joaquim Guedes se manteve, ao longo de sua trajetoria
profissional, intelectual e académica, no epicentro da complexidade da
arquitetura. Com veeméncia, ele se opunha a que ou a quem banalizava essa
complexidade ou anulava qualquer uma daquelas componentes no exercicio de
sua reflexdo, de seu discurso e de seu oficio.

Fazer arquitetura é muito dificil, quanto mais em uma época na qual ela
reserva ao arquiteto quase apenas o trabalho de ornamentacao do interior e do
exterior de caixas predefinidas pelas imobiliarias, incorporadoras, construtoras ou
grifes divulgadas na midia ou em exposicbes. Tempo e arduo trabalho préatico e
intelectual sdo exigidos para que a arte de conceber e construir edificios e
cidades ndo se reduza ao irresponsavel entretenimento lidico, como em muitos
pés-modernistas; ou aos delirios formais, como nas paginas da arquitetura
contemporéanea; ou a feitura de meros abrigos, mais ou menos sofisticados
tecnologicamente, mas sem qualquer assento no espirito e no devir humano e
social, como ele desconfiava entre os modernistas que lhe foram contemporéaneos.
Le Corbusier, inclusive. A teoria de Guedes, pois me agrada ultimamente
consideréa-lo como teorico e historiador, vigia-nos, hoje, quanto a esses desvios do
tecnicismo, do pragmatismo e do formalismo vazios.

E a geometria que concede forma & matéria e & natureza brutas,
despropositais, informes. Isso significa serem a arquitetura e o urbanismo
antinaturais, imposigéo da ordem do pensamento e do afeto sobre a desordem, do
projeto e fins humanos sobre a parte do humano que é alheio. Dai o carater
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instaurador da obra do arquiteto: ele nos fornece o habitat em que podemos
desenvolver a “humanidade do homem” e o ambiente republicano, nos quais o
bem comum e laico tem primazia sobre as idiossincrasias particulares, seja do
cliente ou dos grupos sociais, seja do proprio arquiteto, do urbanista e das
corporacgdes, publicas e privadas. Em arquitetura, essa geometria néo é para ser
contemplada, ao contrario do modo com que a vé o mentor de Platédo: ela é o
lugar da acdo individual e coletiva, no qual a idéia cai na histéria e deixa-se
contaminar por nossas finitudes, possibilidades e fins mortais. Aristotélico e
albertiano, Joaquim Guedes ndo vé nenhuma linhagem divina em nosso oficio,
néo o faz derivar de qualquer musa e inspiracdo, ndo lhe concede nenhuma
parentesco de primeiro e segundo graus com as engenharias ou as chamadas
belas artes. A arquitetura surge da reflexdo metddica e critica que se desenvolve
em linhas, materiais e sistemas para ganhar corpo e compor o0 mundo no qual,
efetivamente, habitamos e movemo-nos. Isso a torna, como confessa o proprio
Socrates, superior ao volatil universo das palavras e dos discursos retéricos.

Neste momento, agosto de 2008, Guedes conversa com Socrates, Fedro e
Eupalinos, sabe-se 1a onde. Talvez preferisse continuar a conversa dominical p()s-
mantida com o caseiro de sua fazenda, horas antes de ser estupidamente
atropelado na avenida de uma coisa que nao merece mais o nome de cidade,
como também talvez ndo o mereca mais essa estrutura atendendo pelo nome de
Belo Horizonte, na qual me alojo e desempenho minhas fun¢des, como nesta
banca, em que me sinto desconfortavelmente instalado, quase como um
usurpador. Substituindo meu amigo paulistano, mantenho-o como referéncia
critica para avaliar os candidatos que ele julgaria com muito mais propriedade do
gue eu. Creio: 0 que ele mais avaliaria seria a quadrupla competéncia dialdgica
da arquitetura e do urbanismo: a) promover a interlocucdo entre o pensamento e
a pratica projetual e construtiva e entre o espirito e a matéria; b) cruzar a forma, o
uso e as técnicas, pois é desse cruzamento que nasce a propriedade da
arquitetura e seu insubstituivel discurso; c) estabelecer a interlocucédo entre o
projeto e o contexto espacial, histérico e social no qual a obra, ao ser introduzida,
necessariamente deveréa alterar; d) incitar o didlogo entre a arte de construir
edificios e cidades e a de prover a humanidade do homem e a republica em que
deve transcorrer a vida do individuo, da sociedade, da nacdo e do espirito.

Isso significa que a arquitetura e o urbanismo, bem como nossas outras
producdes técnicas e artisticas, nao tém fins em si mesmos. Elas sdo apenas
instrumentos da construcdo de uma vida melhor e mais justa, para a qual séo
tensionadas. Provavelmente, é esse o tema da conversa inquieta que Guedes
mantém naquela regiao para aonde também esperamos ir. Nesta sala da Escola
de Arquitetura em Belo Horizonte, de onde eu e Guedes ja haviamos combinado
sair para degustar uma comida mineira ou tomar um vinho e uma cachaca, tento
encontrar, nas falas dos 18 candidatos que avalio, os vestigios e fragmentos que
se harmonizam naquela conversa com que, nos inferos, os dois filésofos e os dois
arquitetos reordenam nosso mundo, medem nossas ag¢des e riem de nossas
vaidades e ilusdes.

Carlos Antdnio Leite Brandao
Professor da Escola de Arquitetura da UFMG
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A CONTRIBUICAO DE JOAQUIM GUEDES A ARQUITETURA

O tragico falecimento de Joaquim Guedes causou, como ele gostaria, uma série
de polémicas. Mas um ponto foi consensual entre todos: sua capacidade intelectual
e producdo arquitetdnica foram marcantes no panorama cultural brasileiro.
Seu velério no sagudo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&do Paulo foi visitado por véarios de seus colegas e uma grande
quantidade de ex-alunos, decorrentes de sua atuacdo como professor dessa
instituicdo por quase toda a sua vida profissional. Essa homenagem feita pela
FAUUSP corrige a auséncia de homenagem, quando de sua aposentadoria, como
professor titular, o primeiro professor titular de projeto oriundo da proépria FAU.
Formado em 1954, orgulhava-se de uma de suas primeiras obras, a residéncia
de seu pai, onde explorava com afinco o racionalismo dos espagos e da construcdo,
para abrigar uma grande familia. Nesse projeto ja é possivel captar a pesquisa de
novas solugdes arquitetdnicas que marcaram toda a sua trajetoria.
Ja em 1955 projeta a igreja da Vila Madalena em S&o Paulo, uma obra que,
240 apesar de muito descaracterizada atualmente, ainda expde inovacdes da época, como
— o0 altar central, a expresséo estrutural e o concreto aparente. Vale a pena salientar
gue essa foi uma das primeiras obras, se ndo a primeira, a explorar a linguagem do
concreto aparente, caracteristica marcante da producdo paulista. Nesse projeto, o
arquiteto Flavio Império desenvolve uma colaboragdo com Guedes, logo em seguida
Sergio Ferro também colabora com Joaquim Guedes, ilustrando uma grande
variedade de colaboradores, de grande competéncia e talento, os quais trabalharam
em seu escritério, este a formar inUmeras geracdes de profissionais.

A convivéncia em sociedade com Carlos Milan (1927-1964) foi muito
importante para ambos. De um lado Milan, com sua influéncia inicial de formacao
mackenzista da arquitetura norte-americana, e, do outro lado, Guedes, no convivio
com Vilanova Artigas e toda uma discussao de producdo arquitetdnica desse periodo.

E preciso destacar, dessa época, a producdo do concurso de Brasflia, e as
casas D’Elboux, 1962 (Milan) e Cunha Lima, 1958 (Guedes), as quais, produzidas
individualmente, explicitam a influéncia de cada um no trabalho do outro e a
identidade que essas obras assumiram dentro do panorama da arquitetura brasileira.
Guedes confidenciou que sua grande preocupacgdo com o detalhe foi oriunda do
convivio com Milan, do qual compartilhara muita amizade, tornando-se, os dois,
compadres.

A Casa Cunha Lima mereceria um capitulo a parte em sua obra, pois ela marca
uma nova linha de atuacdo com a estrutura explicitada de maneira bastante crua,
aparente e inovadora. £ uma das primeiras obras da producdo apoiada em quatro
pilares, solugao que se tornou bastante usual na producdo arquitetdnica paulista. A
melhor definicdo dessa obra foi dada pelo juri da premiacao da VIl Bienal
Internacional de Arquitetura de Sdo Paulo, em sua justificativa do prémio: “tudo
(nessa obra) é verdade cruamente exposta, decorrente de uma série de razdes
materialmente precisas, logicamente encadeadas”.

A influéncia de Le Corbusier em sua obra se da, de maneira mais direta, no
Forum de Itapira (1959) e na Casa Costa Neto (1961), onde a cobertura de ambas
traz uma releitura de Ronchamp, acentuando-se, principalmente, em sua produgéo
de residéncias em abobadas ceramicas, nas quais novas solugbes sdo buscadas, no
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sentido de explorar a linguagem do concreto e do tijolo ceramico. Da Casa Costa
Neto vale a pena salientar um exemplo de permanente pesquisa arquiteténica, com a
solucdo dos caixilhos em montantes de concreto. A evolucdo disso ocorre na insergao
do vidro temperado diretamente na estrutura ou na alvenaria, dando ao vidro, mesmo
transparente, um importante papel na conformacado volumétrica da arquitetura.

Essas solucdes sdo exemplos de pesquisa construtiva realizada por Guedes,
que, na seqléncia de sua divulgagdo, foram incorporadas por varias geracdes de
arquitetos. Essa pesquisa também é resultado de sua primeira atividade didatica na
FAUUSP como professor de construcao.

O afastamento da linha de Artigas se acentua em seu projeto para o Instituto de
Matematica da USP (1963), o qual, ndo-construido, marcava uma nova fase, com
influéncia da producéo aaltiana.

A residéncia Francisco Landi (1965), detentora do 12 Prémio Governador do
Estado, no XVII Saldo Paulista de arte Moderna de 1968, expde melhor essa nova
visdo da arquitetura, com uma residéncia em tijolo cerdamico e estrutura em pérticos
de concreto aparentes, além de cobertura em telha ondulada de fibrocimento. Essa
casa denota uma nova visao dentro da producdo arquitetdnica paulista e brasileira, e
explicita, mais uma vez, a preocupacao de Guedes com o sistema construtivo e a
racionalidade da construgéo. Toda a casa foi modulada na dimenséao da telha
ondulada, para permitir um correto arremate da telha com seus beirais e a estrutura
de concreto.

A residéncia Perseu Pereira (1967) radicaliza a influéncia de Aalto com uma
obra a utilizar-se da forma de maneira bastante racional, sem perda do rigor l6gico
quanto a sua organizacdo e construcdo, conforme a definicdo do juari que lhe
outorgou o Prémio Rino Levi do IAB-SP.

A Residéncia Liliana Guedes (1968) no Morumbi, em S&o Paulo, retoma a
linguagem dos quatro pilares e da forma pura, quebrada por amplas abas de
concreto que a protegem da insolagéo, transformando o estar em amplo terraco.
Novamente a racionalizagdo da construcdo se explicita com a estrutura toda
modulada na dimensdo da forma de madeirite, para se evitar perdas de material.

Seus trabalhos de urbanismo sdo um retrato da producéo de arquiteto em suas
edificacOes. Para ele, a citacdo “a casa como cidade, a cidade como casa” era mais
do que verdadeira, tanto que ndo admitia o termo urbanista junto do titulo de
arquiteto. Para ele, o urbanismo era algo inerente ao arquiteto e ndo podia ser
dissociado.

Dentre suas producdes urbanas, destaca-se Caraiba, no interior da Bahia, na
qual todos os desenhos da cidade e das construcdes foram criados por Guedes e sua
equipe, resultado de uma rigorosa pesquisa de campo e da racionalizacdo dos
espacos, da construcdo e dos materiais. Nesse processo do projeto de Caraiba,
Guedes levou ao extremo a racionalizacdo da construcao, aplicando-a ao préprio
processo projetual, em que os desenhos do projeto executivo eram agrupados por
categorias de servico na obra (alvenaria, estrutura, caixilhos, acabamentos) e, para
cada categoria, era produzido um desenho no qual constavam somente as
informagdes necessarias a essa etapa de trabalho, buscando, com isso, uma melhor
organizagao das fases da obra.

Nas residéncias Beer (1975) e Mariani (1978), a linguagem do tijolo aparente
¢ retomada de maneira diferente, até mesmo como revestimento da estrutura,
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explorada e explicitada, com um desenho diferenciado do tijolo, denotando a verdade
estrutural, mesmo quando revestida. Nessas obras, j& se aponta sua visdo critica ao
uso indiscriminado do concreto aparente pela arquitetura paulista e brasileira.

Sua proposta para a recuperagdo do Tuca, Teatro da PUC-SP, finalizado em
meados dos anos 90, Guedes busca, com a racionalidade da proposta, recuperar a
histéria desse importante espaco cultural. As paredes queimadas, deixadas aparentes,
refletem que mesmo dentro de seu radicalismo construtivo hé espacos para poéticas
a marcarem a arquitetura.

Intervencdo como essa no Tuca também ilustra um vasto campo de atuagéo de
Guedes em edificacdes existentes, dando-lhe nova identidade. Importantes espagos
em Sao Paulo tiveram propostas de Guedes, como o Teatro Oficina, o Hotel Jandaia, o
Jodo Sebastido Bar, além de varias residéncias, transformando esses espagos em
pontos marcantes da produgdo arquitetbnica.

Mais recentemente sua producdo havia se reduzido, mas mesmo assim ainda é
possivel observar sua permanente insatisfacdo e labuta com a arquitetura, buscando
sempre inovagao e pesquisa, como a realizada no Pavilhdo de Lazer no Jardim
Botanico-RJ (1996), onde o sistema construtivo em madeira foi o objeto de trabalho.

Esse rapido relato de seu percurso € necessario para ilustrar sua personalidade.
Suas posi¢des eram radicais. Suas idéias eram, para ele, as corretas. Defendia suas
posicbes com extremo rigor, 0 que levava a angariar cada vez mais uma grande
corrente de opositores e até inimigos. Defendia seus projetos com vigor, 0 que levava
a um dificil relacionamento com seus clientes, mas o resultado final poderia até
justificar tal situacado, se néo fosse o grande sofrimento do processo.

Sua preocupagdo com o detalhe e a verdade dos materiais era o que valorizava
sua producado. Muitas vezes, seus projetos proximos a finalizagcdo eram repensados na
busca de uma melhor solucéo, a exigir toda uma retomada de etapas vencidas, e,
eventualmente, até um prejuizo financeir, na busca de um resultado melhor, o qual,
invariavelmente, era alcancado, apés muitos desgastes, ilustrando bem seu processo
doloroso de criacgao.

A personalidade de Joaquim Guedes dentro do panorama da arquitetura
brasileira era muito marcante e importante, ndo somente por sua producao
arquitetdnica, mas, principalmente, por ser uma voz destoante, que expressava
coerentemente suas idéias e representava uma boa parcela da visdo arquitetdnica
brasileira, a qual ndo se enxergava na produgéo corrente.

Sua licenca do |IAB-SP para concorrer ao cargo de vereador na cidade de S&o
Paulo, apés a grave situacdo politica criada na entidade, inclusive com decisédo
definitiva de posse a ser dada ainda pela justica, servem, ao mesmo tempo, para
ilustrar sua participacao nesse processo e sua eterna busca por uma nova luta e
ideais, com espirito jovem e aguerrido.

De qualgquer maneira, Joaquim Guedes sera lembrado e reconhecido por sua
importante producéo arquitetonica e intelectual dentro do quadro da arquitetura
brasileira, e sua personalidade forte e marcante, deixando discipulos e seguidores,
como uma importante contribui¢cdo a cultura e arquitetura brasileiras, reconhecida até
mesmo por seus opositores.

Gilberto Belleza
Ex-orientando
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O QUE APRENDI COM JOAQUIM GUEDES

Convivi com Joaquim Guedes por quase dez anos, durante minha
permanéncia no Programa da Pés-Graduacdo da FAU. Com ele tive o privilégio de
vivenciar gratificantes “licbes de arquitetura”: como aprendiz, ouvia atentamente
aulas sobre edificios, cidades, pracas. “E preciso imaginar o objeto e inventar sua
construgdo!”, dizia com entusiasmo. Mas foi desvendando Sdo Paulo que
compreendi: mesmo acostumado a convivéncia com multiplas culturas pelo Brasil e
exterior, sua paixao era a cidade onde nasceu, e pela qual trabalhou
incansavelmente para torna-la melhor. “Sdo Paulo é fantdstical!”, repetia.

Quando propus trabalhar com moradias assistidas para idosos, perguntou-me,
sarcastico: “Vocé vai desenvolver projetos de casas para velhos? O que as torna
diferentes de quaisquer outras com boa arquitetura?” Aceitou o desafio,
constantemente criticando duramente minhas posigées, e fomos construindo um
caminho baseado na metodologia de projeto para garantir essa boa arquitetura.
Discutiamos lugar, usuario e sustentabilidade. Eu, preocupada em definir
necessidades e desejos dos idosos, ele, exigindo minha atengdo para os meios de p()s-
invencao do objeto.

“Como se atreve a discordar de seu orientador?” dizia, sorrindo. No prefacio
de Eupalinos ou o arquiteto, de Paul Valéry, Guedes diz: “Quem copia ndo sabe
nada, por isso aluno ndo tem guru. Tem que ser voraz e rebelde. Tem que negar
0s mestres. Tem que amdé-los, ouvi-los, sugéa-los e destrui-los dentro de si, para
aprender a construir seu caminho...” Fui provocada a argumentar, refletir, revisar
posicoes: ele foi generoso ao permitir que fossem esgotadas todas as duvidas.
Oferecia-me o desafio, apoiando minhas reflexdes com leituras fundamentais e
discussfes que superassem 0s preconceitos, garantindo meu amadurecimento.

Guedes permanece vivo por ter provocado tanto, e ele ndo desaparece porque
ainda temos muito o que aprender com sua extensa produgdo. Certamente, as
geracdes futuras de jovens arquitetos vao admira-lo como fazemos hoje, pois sua
obra permanecerd viva e instigante tal como conhecemos. Sentimos falta de seus
argumentos e provocacdes ferinas, expressfes da sua combatividade, mas somos
todos, como admiradores, capazes de continuar a manté-lo aqui, fazendo a
diferenca.

Maria Luisa Trindade Bestetti
Ex-orientanda
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GUEDES — QUANDO CESSA O PENSAMENTO

“Pra que partir, se em toda parte é o fim do mundo?” diria Cioran, o
filbsofo pessimista, ou se escutaria a sentenca inexoravel do inspirado Fernando
Pessoa:

“A morte chega cedo,

Pois breve é toda a vida

O instante é o arremedo

De uma coisa perdida.”

Foi inesperada essa partida. Eu, que o imaginava ainda em Lisboa ou
Madri, conforme planejara, eis que o sinto reduzido a uma lacdnica noticia
telefénica: “O Joaquim Guedes morreu, tragicamente, atropelado”. Meu relégio
marcava meia-noite, fim do dia 27 de julho de 2008. Fim da vida de um grande
amigo, encontro tragico dos dois ponteiros de um rel6gio que parou. A vida e a
morte se despedem. E 0 pensamento cessa.

Haviamos estado juntos, ha pouco tempo, em Torino, Italia, como membros
da delegacao oficial do 1AB, no XXIIl Congresso Mundial de Arquitetos. Foram
dez dias de convivéncia, durante esse longo evento, o congresso e, depois, a
Assembléia Internacional. Além dos contatos cotidianos, os 11 membros da
delegacdo realizaram varias reunides, para troca de idéias e fixacdo de
estratégias.

Percebi algo de estranho no olhar do companheiro. Eu ndo conseguia
distinguir, nesse olhar, a fronteira entre o cansaco e a tristeza. Seu dinamismo
proprio e polémico guardavam escala modesta. Seria essa uma premoni¢do? Nao
sei. Mas posso afirmar que o velho companheiro ndo morreu feliz.

Fomos amigos, ao longo de 40 anos, e foi-me possivel conhecé-lo muito
bem. Durante esse periodo de tempo fomos sécios por sete anos (Guedes, eu,
Paulo Guedes, Hiroo Nanjo, Luiz Manini) — 1981- 1988; convivemos longos anos
na FAUUSP, no exercicio da docéncia, e ao longo de nossa militancia, no IAB.

As histérias sdo muitas, e muitas foram as refregas, as discussoes, as
parcerias, dissensdes, conferéncias, seminarios, congressos, eventos
compartilhados. Todos esses sdo fatores que nos ajudam na formacao do
processo cumulativo, fixando, na memdria, as glérias e os infortunios.

Guedes sempre cultivou os atributos do pensamento dialético, mesmo, por
vezes, precisando enfrentar dificuldades ao detalhar os limites do contraditério.
Cultivou as artes, a musica, o teatro, a literatura, a filosofia, as tecnologias e a
arquitetura, sempre aberto as alegrias e aos percalcos do novo. Com esses
valores, moldou o cotidiano de suas preocupacdes, suas amizades, seus afetos e
suas paixdes profissionais. Nunca economizou o sorriso nem a gentileza, mesmo
que tivesse de desenhar, na face, os momentos de contrariedade, com seu
caracteristico sobrolho contraido.

Sua ambicao era justa, condizente com a escala de seu talento e de sua
competéncia: uma obra vasta e de pleno reconhecimento. Nem tudo o que
quis, conseguiu. Levou consigo a magoa da contrariedade e da mesquinhez do
mercado de trabalho, raramente pautado pela qualidade e por valores
culturais. Soube construir sua segura visdo do mundo da arquitetura e seus
discursos préprios, perspicazes e polémicos. A arquitetura expressou-a,
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sempre, pela racionalidade madura de seu método de trabalho, perseguindo a
forma, a exceléncia tecnoldgica, a concretude daquilo que era possivel e, afinal,
a beleza. Sua linguagem expressiva ndo seguiu os canones dos postulados
racionalistas de Le Corbusier. O mestre finlandés, Alvar Aalto, foi seu grande
inspirador. Porém, o Brasil vivia a ciranda das glérias da escola corbusiana. Em
um mundo que nao professava a cultura da pluralidade, sobrou-lhe a alcunha
perversa de “alienigena”, pela ousadia de tal procedimento. Ndo se pode negar
gue Guedes tenha sido um contraponto na esteira do movimento moderno da
arquitetura brasileira, a escala justa da necessidade do contraditério,
alimentadora de um debate o qual nunca existiu, no Brasil. Assim, também foi a
abstinéncia brasileira em relacdo a linguagem pds- moderna. As escolas de
arquitetura e os arquitetos foram privados da discussdo do que acontecia no
resto do mundo.

Guedes viveu, no mais alto nivel, o exercicio da docéncia. Reconhecido,
nesse mister, plenamente, por alunos e professores. Era mestre de uma implacéavel
disciplina de trabalho, em cobranca superlativa, sem qualquer tipo de concesséo
em relacao aos maus habitos do projeto sem qualidade. Uma peniténcia p()s-
admissivel, um ganho inquestionavel, sempre admitido e reconhecido pelos
alunos.

O discurso irreverente e polémico, no relacionamento cotidiano da prética
profissional, recolhe-se nas pausas do trabalho intelectual, para dar lugar ao
nascimento de textos cuidadosamente elaborados, registrando contribui¢des
valiosas. Esses textos, sem qualquer duvida, merecem ser organizados sob a forma
de livro. O escasso discurso da arquitetura brasileira e, igualmente, o raro
discurso dos “arquitetos-de-prancheta”, necessitam do conjunto dessas reflexdes.

Guedes ndo foi um “campedo”, porque, como 0s bons atletas, ndo teve sorte
em alguns setores da frente de batalha, dentre eles, o da politica profissional.
Queria ser presidente do IAB de Sao Paulo, queria ser vereador, e, também,
presidente do IAB nacional. Buscava, com isso, nessa faixa de poder, a
democratizacao do mercado de trabalho para os arquitetos.

Por fim, o velho timoneiro contrariou o caminho dos automoéveis e foi colhido
de surpresa, ndo teve tempo de racionalizar esse incidente. N&o teve tempo de
planejar a partida, nessa hora em que cessa 0 pensamento.

Guedes ndo teve tempo de concluir sua obra, porque “a morte chegou cedo”.

Miguel Pereira
Professor da FAUUSP
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UM GRANDE MESTRE: JOAQUIM GUEDES

Joaquim Guedes formou muitas geracdes de arquitetos; nem todos
conseguiram usufruir seu vasto potencial, mas aqueles que dele se
aproximaram sao profundamente reconhecidos da importadncia do mestre em
suas trajetérias. Possuia a correta dimensédo de seu papel de educador e do
papel da universidade no desenvolvimento técnico-cientifico para o progresso
social. Gostava da interlocucéo, tinha prazer em ensinar, vocagdo para
professor. S6 ndo aprendeu com ele quem néao se dispds a compreendé-lo.
Qualquer conversa de corredor transformava-se rapidamente em grande aula,
explicava com paciéncia seus projetos, suas idéias. Entrou para a docéncia
em 1958, com apenas quatro anos de formado, como assistente na cadeira de
Material de Construgdo, percorrendo, posteriormente, as disciplinas de
Planejamento e Projeto, com as quais se aposentou como professor titular.

Ter iniciado sua vida académica na disciplina de Materiais e Técnicas
facilitou-lhe a aproximacao das questdes mais praticas da arquitetura,
proporcionando-lhe um conhecimento que, segundo ele, foi decisivo no
desenvolvimento de sua carreira: “Estudei o concreto, o tijolo e o vidro. Os
alunos e eu estudamos; visitamos industrias de materiais e obras. Cheguei
nesse periodo a fazer projetos experimentais e detalhes que talvez ndo tivesse
feito da mesma maneira se ndo tivesse tido a oportunidade de pertencer a
cadeira de Materiais de Construgdo, a série de casa de abdbadas, as
experiéncias pioneiras de vidro temperado aplicado diretamente no concreto
aparente mediante um tipo de detalhe especial, sem caixilhos, que abriu todo
um novo campo formal.” ! Essa sua experiéncia permitiu-lhe projetar, com
precisao e seguranca, obras solidas, racionais e inovadoras.

Guedes conseguiu estabelecer uma proficua relagéo entre suas
atividades. Muitos de seus projetos foram realizados com o claro objetivo
didatico de expor a necessidade de criar, baseada em principios que
pudessem ser facilmente percebidos e reproduzidos, e pelos quais acreditava
ser possivel desenvolver a personalidade individual de cada aluno. O caminho
intelectual do aluno era seu alvo de acdo. Para ele, a docéncia consistia em
fazer o aluno perceber seu papel na producédo da arquitetura, por meio da
busca de sua poética pessoal. “Formar arquitetos para a sociedade de nosso
tempo, implica um sistema pedagdgico fundado em referenciais objetivos que
0s comprometam com aspectos vivos e mais humanos do desenvolvimento da
sociedade.”?

Além do mestre e colega, perdi um grande amigo.

Monica Junqueira de Camargo
Professora da FAUUSP
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JOAQUIM GUEDES: ARQUITETURA E MEDITACAO

“Geometria habitada” é o prélogo de Joaquim Guedes para Eupalinos ou
o arquiteto, de Paul Valéry. E um discurso do método e uma filosofia da
construcdo. Conjugando a utilidade das edificacdes e a arte do bem viver, a
geometria de Guedes é a forma da matéria, é sua alma. Como Giotto tracando
um circulo perfeito sem régua ou compasso, 0 rigor ndo €, aqui, o do espirito
geométrico, mas o espirito de gedbmetra.

Critico da arquitetura como tarefa de engenharia, critico da arquitetura
como forma pura, critico de quem se perde “em desenhos exploratérios do
nada”, Guedes ndo acreditava na “arte pela arte”. Para ele, os
constrangimentos de ordem pratica — das condigdes econdmicas e sociais as
ambientais e técnicas — ndo manifestam nossa limitagéo e finitude, mas nossa
liberdade.

Sua arquitetura contém todas as artes, ela é a ciéncia primeira, sua
fisica e sua metafisica: “a casa é a primeira construgdo e [...] constréi o
homem. A casa é seu corpo, que é a medida do mundo, dé as verdadeiras
referéncias do prazer e guia o espirito.” Nao por acaso a epigrafe de sua
apresentacao revela um pensamento para o qual “a physis é o logos”. Por
isso, Guedes nao esquadrinha planos para medir distancias, tudo reduzido a
linhas ortogonais que tolhem o movimento e fixam o espaco.

A linha de suas construcdes assemelha-se a da geometria de um Platéo,
ela procura o mais alto, o mais elevado. Mas o sublime ndo é uma “idéia
inexprimivel da imaginacgdo”, porque a arquitetura de Guedes tudo redne no
halo de uma elegéncia que se ordena. Sua geometria contém uma experiéncia
de “criagédo do mundo”.

O prefacio a Eupalinos manifesta um pensador insurgente, avesso a
consensos e adesdes. Nele estd presente, por inteiro, o arquiteto, o professor, o
escritor, 0 amigo. E uma aula magistral de arquitetura e vida. Para Guedes
vale a maxima com a qual finaliza seu ensaio: “Extraordindrios ensinamentos
[os de Eupalinos], ensinamentos de uma curta e interrompida licdo.”

Olgaria Matos
Professora do Departamento de Filosofia da USP
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JOAQUIM GUEDES

Nao estd mais conosco o arquiteto e grande mestre Joaquim Guedes, que
desenvolveu projetos de excepcional qualidade e relevancia internacional.
Dedicou boa parte de sua vida a FAUUSP, onde se aposentou como chefe do
Departamento de Projeto.

O titulo de sua tese de livre-docéncia, Um projeto e seus caminhos, revela
sua preocupacdo pedagobgica com o fazer, os percursos e possibilidades de
organizagdo da forma, sempre considerando em profundidade “o sitio, o cliente
e as tecnologias disponiveis”.

Tive o prazer de poder participar de alguns projetos de seu escritério: do
concurso para o Centro Cultural de Belém-Lisboa, do projeto da residéncia
Franco Neto em Tijucopava, do projeto para o SESI de Mogi-Guagu e, por
Gltimo, do projeto para o Centro Integrado de Abastecimento de Sdo Paulo —
CIASP, o qual obteve prémio do IAB-SP em 2002.

A partir do projeto para o concurso do Centro Cultural de Lisboa,
freqlientemente citado em suas conversas, e apoiado nas experiéncias de
Caraiba e no trabalho com o Padre L. Lebret, passa a enfatizar a utilizacéo dos
diagramas no desenvolvimento dos projetos, relacionando as formas a vida da
sociedade e da cidade.

Solitario muitas vezes na defesa de suas convicgdes, em sua postura
correta e rigorosa, buscava uma arquitetura mais justa. Ndo se calava enquanto
critico responsavel e rigoroso da sociedade e da arquitetura.

Orientou dezenas de disserta¢des de mestrado e teses de doutorado,
sempre generoso ao partilhar seu conhecimento e abrir espago em sua agenda
invariavelmente repleta de atividades. Durante suas orientagdes, nossas
conversas eram longas e a leitura das linhas escritas um esforgo incrivel para
encaminhar idéias sem, contudo, impor seus proprios pensamentos. Em seu
escritério, o trabalho ndo era muito diferente — cada detalhe, cada decisdo
exigia muitas horas de sua reflexdo, investigacédo atenta e produgédo de muitos
desenhos.

Apaixonado pela vida, encantava-se com as realizagdes humanas. Viveu de
maneira intensa.

Paula Katakura
Ex-orientanda
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ANITA MALFATTI DE MARTA ROSSETTI BATISTA

O livro de Marta Rossetti Batista, intitulado: Anita Malfatti no tempo e no
espaco, compde-se de dois volumes: o primeiro trata da “Biografia e estudo da
obra”; o segundo é um “Catélogo da obra e documentacao”. Este ultimo
apresenta, além de introducdo da autora e uma bibliografia, o inventario de
cerca de 1.000 obras; mas, como adverte a autora, ndo pode ser considerado
terminado, pois devem estar ainda esquecidas, em alguma gaveta ou fundo de
armario, obras que a artista subestimou ou mesmo seus familiares. As obras
recolhidas sédo acompanhadas de catalogacdo, de acordo com as normas
estabelecidas, sua localizacdo quando foram expostas, e as vezes, de alguns
comentarios. Rarissimos artistas brasileiros podem contar com um trabalho tdo
minucioso e conduzido com tanto zelo. Acresce que, iniciado em 1964, em uma
bolsa de iniciacdo cientifica da Fapesp, sob a orientacdo e responsabilidade do
professor Flavio Motta, prosseguiu por iniciativa da pesquisadora, sendo
publicado em dezembro de 2006.

Entretanto, eu acrescentaria um ano a esse periodo. Na realidade, a
pesquisa comecou em 1963, com planejamento do estudo da obra de Anita,
Tarsila Amaral e Flavio de Carvalho, tendo Flavio Motta se encarregado das
primeiras propostas de catalogacdo da obra de Candido Portinari, desaparecido
no ano anterior. Pouco tempo depois, seu filho, Antonio Candido, iniciou o
inventario do grande pintor brasileiro.

No caso de Anita Malfatti, sdo 43 anos de pesquisa, quase tanto tempo
guanto de vida artistica da pintora brasileira se, arbitrariamente, estabelecermos
o periodo de 1914 (quando voltou da Alemanha) até 1964 quando morreu, ou
seja, b0 anos; gragas a esse trabalho, podemos usufruir de uma visdo bem mais
precisa da contribuicdo da artista paulista para a cultura brasileira do século 20,
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do que a maior parte de seus contemporaneos. Entretanto, esse trabalho,
conduzido sem auxilios, ou incentivos financeiros, ndo pode ser explicado
profissionalmente: é, antes de tudo, um milagre afetivo.

O primeiro livro, a biografia da artista, apresenta a mesma minuciosa busca
de comprovacbes documentais, mas agora temos um vasto painel no qual se
articulam a vida de uma paulistana nascida nos finais do século 19, dentro de
uma familia de classe media alta, com parentes excepcionalmente escolarizados
para o tempo e lugar, uma cidade provinciana e consciente de seu
provincianismo e, portanto, sedenta de transformagdes que a colocasse no
mesmo patamar, pelo menos, da capital da republica, e mais, quem sabe, das
grandes cidades de nossa “civilizagdo” ocidental, cientifica e tecnologicamente,
com uma industria que estava em vias de suplantar a maior cidade industrial
brasileira, Rio de Janeiro.

E, finalmente, mas ndo menos importante, novas preocupagdes com as
artes, bem atestadas pelo langamento de um teatro oficial (Municipal!) em 1908,
antes mesmo que a propria capital da Republica cogitasse, com recursos
federais, de construir o seu. p()s-

Marta, discretamente, poucas referéncias faz aos acontecimentos sociais
que abalaram o mundo e o pals, bem como trata com iseng¢do as perturbacgdes
daquele século tao revolucionado e que se prolonga pelo inicio deste século.

Todos os autores que trataram de Anita Malfatti, de maneira mais suave ou
mais aspera, colocam-na como figura central de uma espécie de terremoto
cultural, com sua exposi¢do de 1917, na qual ela exibiu pinturas criadas na
Alemanha e Estados Unidos até 1916.

Parece ter havido um consenso entre amigos e inimigos de o choque
provocado por essas pinturas abalar ndo s6 o “bem comportado” ambiente
cultural paulistano, mas sua reacdo pelos elementos mais conservadores,
prejudicar, definitivamente, o desenvolvimento posterior da pintora.

Um dos méritos, e ndo pequeno, do livio de Marta, é registrar,
inequivocamente, um aspecto dessa artista e apresentar uma grande
homogeneidade em sua longa carreira artistica. Pode-se acompanhar, ao longo
de todos os anos, o desenvolvimento de seu desenho, como atividade artistica
autdbnoma, mesmo que ela ndo desse muita atencao a ele.

O século 20, parece, foi o século da arquitetura e do desenho no Brasil,
mais do que da pintura e escultura. Desenho, entendida como tal também a
gravura. Ainda que apoiado em experiéncias européias e norte-americanas, o
desenho brasileiro, principalmente a partir da caricatura, cedo se torna
autdbnomo como meio expressivo e, no ato, firma-se como atividade artistica
autbnoma, independente de sua condicao de suporte de outras atividades
artisticas — pintura, por exemplo, que na Itdlia é conhecido como “sinopia”.

Como é sabido, o desenho, lentamente, adquiriu, com a caricatura, a
condicdo de “arte maior” na Europa. E, no Brasil, no século 20. Pois,
examinando os documentos recolhidos por Marta Rossetti Batista, verificamos
que as apreciacgoes criticas sobre sua pintura ndo valem para seu desenho.
Como, alids, para sua companheira de jornada mais préxima, Tarsila do Amaral.
Um dos grandes méritos da exposigdo de 1969, no MAM do Rio de Janeiro, com
curadoria da senhora Aracy do Amaral, foi justamente tornar publica uma
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enorme colegdo de desenhos da artista, até entdo praticamente desconhecidos.
Também, nesse caso, revelou-se um acervo homogéneo de obras, sem
hesitacbes, sem saltos, e de uma qualidade que assegura as ambas, Anita e
Tarsila, uma posicao de destaque entre os artistas brasileiros do século 20. Os
jornais de S&do Paulo noticiaram o grande empenho em realizar o primeiro
inventario com adequados recursos, da obra de Tarsila Amaral, provavelmente
nos mesmos moldes desse de Anita. Se esse fato ocorrer, podemos sauda-lo
como uma nova etapa na consolidagdo da arte no Brasil.

Convém nao esquecer, ainda que seja até certo ponto secundério, mas o
Unico prémio de artista plastico brasileiro, com grande repercussdo mundial na
Bienal de Veneza, foi o outorgado ao desenho de Aldemir Martins, na década de
1960 do século passado.

Em relagéo a pintura de Anita Malfatti, também vamos encontrar nédo s6
uma apreciagdo estrita pela valorizagdo do periodo “expressionista” da artista,
mas mesmo uma depreciagédo franca de seus ensaios posteriores, principalmente
por seus companheiros modernistas da Semana de Arte Moderna. Lembro-me,
quando Rubem Borba de Moraes, em 1964, 1965, ao ministrar-nos umas aulas
sobre biblioteconomia, no curso de pés-graduacao organizado por Flavio Motta na
FAU, em seu apartamento préximo, convidou-nos para ver sua biblioteca, e
reiterava, em uma conversa extremamente rica, que Anita Malfatti tinha sido
importante com suas pinturas alemés e norte-americanas até 1924, mas com a
ida a Europa, como pensionista do Estado, sua pintura perdera completamente o
interesse, como contribuicdo cultural. Mas ndo é a mesma atitude, um pouco
menos agressiva, € verdade, em relagdo a Tarsila? Depois de “Abapuru,” em
1928, tudo que Tarsila fez néo foi descaminho? E isso nédo foi sacramentado
pelos inimigos declarados do “modernismo”, mas por seus mais legitimos
representantes.

Ora, essa atitude também é uma constante durante todo o século. Pois
Belmiro de Almeida n&do é quase sé conhecido por seu brejeiro e frivolo painel
Arrufos, adquirido antes de a tinta ter secado completamente, pelo préprio
governo federal, ainda no século 19, quando sua pintura densa do periodo
pontilhista s6 mereceu um breve comentério do também excelente pintor José
Maria dos Reis, em precioso livro sobre o artista. O exame, mesmo superficial, da
obra de Belmiro de Almeida, ensina-nos que seu apuro no corte geométrico dos
planos articulados de suas vistas urbanas, hauridos do mestre George Seurat foi
um poderoso incentivo para uma nova reflexdo (na época) sobre a decomposicao
cezanniana que resultou no cubismo. Entretanto, a critica brasileira da época,
com Arrufos, valorizava o quadro O importuno de seu amigo Almeida Junior,
outro monumento da frivolidade de uma classe contente consigo mesma.

A pergunta que cabe, e devera ser respondida por gente mais bem
equipada, € 0 que perseguia a critica brasileira de artes plasticas durante o
século 20. Nada mais ilustrativo dessa postura do que a polémica surgida em
1944, ap6s a exposicdo de Lasar Segall, de 1943, promovida pelo Ministério de
Educagédo e Saude na capital da Republica, e minuciosamente documentada no
capitulo “Fazer Histéria” (p. 433 e seg.) do livro de Marta.

Contra a reivindicagdo de pioneirismo na implantacdo da arte moderna no
Brasil, defendida para Lasar Segall por Rubem Navarra, Mario de Andrade
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protestou publicamente contra essa atribuicao, insistindo sobre a prioridade da
exposicdo de Anita em 1917 (contra a exposicédo de Segall em 1913), devido a
nenhuma repercussao da segunda, enquanto a exposicdo de 1917 tivera a mais
violenta manifestacéo de vontades desencontradas.

Ora, poder-se-ia argumentar com Rubem Navarra que a auséncia de
repercussao também é uma manifestacdo. Principalmente, se lembrarmo-nos nao
s6 de Belmiro, mas também de Seelinger, Eliseu Visconti, todos anunciadores
(hoje sabemos) da repercussdo no Brasil das novas correntes da arte
contemporéanea, nao encontrando uma acolhida adequada no interior dos grupos
de intelectuais atuantes na época. Ou o principe Zamoyski, que passou 30 anos
no Brasil. O principe s6 voltou a Pol6nia (comunista) quando sentiu seu fim
préximo e, como bom aristocrata, decidiu enterrar-se em seu solo catolico e
ancestral.

Boa parte da critica praticada entdo pode ser resumida na afirmacdo que
sua fungdo seria, no caso dos criticos consagrados, querer explicitar o que os
artistas deveriam querer. E 0s novos criticos desejavam que os artistas quisessem
aquilo que eles (criticos) queriam que eles, artistas, fizessem. p()s-

Sobre quem era pioneiro ou nao, a propoésito de reivindicacao de
pioneirismo em arquitetura, Lucio Costa, nos meados da década de 1950
respondeu sarcasticamente: “arquitetura nao é farwest”. Alids, arte também
nao é.

E também nao é corrida de obstéculo.

Ha, entretanto, na obra de Marta, uma afirmacgéo, p. 375, que me parece
exagero e também pode levar a confusao:

“Logo, o foco das principais manifestacdes da vanguarda artistica
brasileira se deslocaria para o Rio de Janeiro, com Portinari, ‘pintor
oficial” e com a nascente arquitetura moderna.”

Exagero porque, como vimos nos paragrafos anteriores, ja desde o inicio do
século havia sinais de um pensamento novo agitando os artistas plasticos da
capital federal. E, na década de 1920, tanto Cicero Dias como Ismael Nery ndo
dependeram diretamente da escandalosa Semana Paulista.

Também a expressédo “pintor oficial” pode induzir a erro. Se, na década de
1940, Portinari recebeu encomendas “oficiais” como os painéis do Ministério da
Educacado e Saude, e Pampulha, ndo podemos deixar de reconhecer que as
encomendas oficiais nessas décadas foram, digamos assim, mais
democraticamente distribuidas: Tarsila trabalhou para o Estado
(por intermediacao, inclusive, de Taunay) Helios Seelinger (Horto Florestal), bem
como Arquimedes Memoria (Ministério da Fazenda) ou Cristiano S. das Neves
(Ministério da Guerra), obras muito mais custosas que as chamadas “oficiais”
dos arquitetos modernos. Mais importante, embora miseravelmente incipiente,
alguns artistas, mesmo violentamente discriminados, puderam realizar um
trabalho nada desprezivel, apesar de n&o-clamoroso. Nao fosse o apoio decidido
de uma parte da intelectualidade e Paulo Rossi Osir ndo poderia manter seu
atelié de azulejos “osirarte”, e os magnificos azulejos de Portinari para o
Ministério ndo existiriam, tampouco o painel extraordinario de fecho da parede
de fundo da capela de Sao Francisco da Pampulha, com a “nacionalizacdo” do
Picasso de Guernica — um dos pontos altos da arte brasileira do periodo. Alias,
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essa capela, com sua iluminagéo zenital dirigida para o painel de fundo do altar
(abside?), parece ter sido concebida para destacar o afresco também de
Portinari. Essas pinturas, essas edificacdes modernas ndo expressam o populismo
do Estado Novo. Antes, foram impostas ao poder central nessas décadas (1940 e
1950) em um periodo de grande confusdo politica aqui e no mundo.
“Ja vem o peso do mundo
com suas fortes sentencas
Sobre a mentira e a verdade
desabam as mesmas penas
Apodrecem nas masmorras
Juntas, a culpa e a inocéncia.” (C. M.)
A exposicdo de 1917 e a Semana de Arte Moderna ocupam pouco mais de
100 péginas, sendo um dos pontos culminantes a critica de Monteiro Lobato,
posteriormente (1919) publicada no livio /déias de Jeca Tatu, com o titulo
Parandia ou mistificagdo — A propdsito da Exposicao Malfatti.
O curioso dessa estranha polémica é que o autor concede altas qualidades

254 a artista, como Marta transcreve, e, como exemplo, reproduzo:

— “FE um dever dizé-lo, porque poucos artistas se apresentaram com
tantos elementos de triunfo como a senhorita Malfatti: seria
profundamente lamentével ver perderse num desvio de orientagcdo
estética uma organizacao artistica como a dessa jovem pintora.” (p.
230)

Parece que as interpretacdes divergem ligeiramente, segundo Marta, mas
também parece claro que o ataque ndo se dirigiu a artista, mas a “orientagéo
estética” de alguns jovens artistas. Pois é a Oswald de Andrade que se dirige
este paragrafo:

“Arte moderna, eis o escudo, a suprema justificagdo. Na poesia
também surgem, as vezes, furunculos desta ordem, provenientes da
cegueira nata de certos poetas elegantes, apesar de gordos e a
Justificativa é sempre a mesma: arte moderna. Como se ndo fossem
modernissimos esse Rodin que acaba de falecer deixando apds si
uma esteira luminosa de marmores divinos...” (p. 208), como bem
acentua Marta.

Mas as interpretacdes ja firmadas apresento uma outra, apoiada, em
primeiro lugar, em uma série de artigos de Sergio Milliet na revista Anhembi, de
Paulo Duarte, nos quais estuda a poesia moderna paulista, especialmente dos
poetas modernistas da Semana. Nesses artigos, Milliet chama a atencao para a
rejeicdo de uma viséo de um Brasil, prolongamento da tradigéo lusitana, e a
acentuagdo da contribuicdo dos novos estrangeiros chegados ha pouco, como 0s
italianos (imigrantes). Essa colocacdo de Milliet se vé refletida nos contos de
Alcantara Machado (Braz, Bexiga e Barra Funda) e nos primeiros contos de
Mario de Andrade da década de 1920.

Em segundo lugar, em uma denulncia publicada na Folha de S&o Paulo
pouco antes de morrer, escrita por Claudio Abramo, na qual o respeitado
jornalista afirmou, baseado em sua vida pessoal, o desprezo de Monteiro Lobato
por mais um italianinho a solicitar-lhe apoio, acusando-o de chauvinista e
xendfobo. Talvez Abramo tivesse chegado em ma hora, em momento dificil para

pos-
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Lobato, também um ndo muito feliz empresario. Mas, apds esse alerta, podemos
constatar, na obra do escritor, tracos de desconfianca em relacdo aos imigrantes,
das quais fracdes de sua classe eram prédigas (Ver Contos de Malazartes, de
Mario de Andrade).

O senhor Francisco Assis Barbosa, em ensaio acrescentado a edicao fac-
similar, patrocinada pelo senhor José Mindlin, do primeiro livro infantil de
Monteiro Lobato, reproduz parte do editorial do senhor Julio Mesquita, de 1916
em O Estado de Sao Paulo, proprietario da Revista do Brasil:

“O que ha por detras do titulo desta Revista e dos nomes que a
patrocinam é uma coisa simples e imensa: o desejo, a deliberacéo, a
vontade firme de constituir um nucleo de propaganda nacionalista.

Vivemos desde que existimos como nacdo, quer no Império quer na
Republica, sob a tutela direta ou indireta, se nao politica ao menos
moral do estrangeiro.”

Mas essa constatacdo ndo pretende insinuar que a “oligarquia cafeeira”
inteirica seria chauvinista ou xen6foba. Mesmo porque as poupancas do café,
em grande parte, eram absorvidas desde 1860 pela grande indUstria téxtil que
se instalava e pelas ferrovias. Estas exigiram a criacdo da Escola Politécnica e do
ensino técnico, elementos necesséarios para o desenvolvimento industrial
paulista. Também nado encontrou guarita, em toda a “oligarquia cafeeira”, a
caricatura predominantemente paulista do fascismo italiano no Brasil. Ao
contréario, Monteiro Lobato, até onde se sabe, manteve distancia do integralismo,
seu sigma e anaué. Quanto a sua visdo de artes plasticas, a distancia de oito
décadas e os documentos disponiveis, s6 se pode conjecturar que o escritor,
como a imensa maioria dos brasileiros, inclusive seus intelectuais, alienados do
pensamento moderno em sua interpretacdo da realidade, sé podia se apoiar na
ideologia dominante no Brasil, escombro da visdo de mundo jesuitica, levemente
trabalhada pelo positivismo de Augusto Comte.

Apesar dos textos expostos com grande firmeza, nosso escritor era tédo
inseguro e despreparado quanto seus opositores mais jovens. Perceberia ele que
os desenhos de Voltolino, seu ilustrador de eleicdo para seus primeiros livros
infantis, estava mais préximo de Anita do que dos ilustradores futuros?

Essa situacdo contraditéria se positiva ainda mais quando se verifica que
seu socio desde 1917 na Revista do Brasil, Paulo Prato, € o mesmo “bardo do
café” que iria patrocinar a Semana de Arte Moderna no Municipal em 1922.
Mesmo assim, podemos dizer que a polémica, tendo como pretexto a jovem
artista paulistana, serviu para distanciar dois grupos de nacionalistas: o primeiro,
caracterizado por um nacionalismo cujo chauvinismo e xenofobia iriam cada vez
mais predominar, culminando na ideologia separatista de 1932 e a ideologia
integralista de 1935 e 1937. O outro grupo nacionalista, sob certos aspectos
ainda vigente, ecuménico em relacdo aos “novos brasileiros”, cada vez mais
libertario, inclusive absorvendo, pelas correntes socialistas dos varios matizes, a
incorporagdo do moderno pensamento critico — Sergio Buarque de Holanda
(Max Weber), Caio Prado Junior (Marx e Engels), Gilberto Freyre (a moderna
antropologia norte-americana), Afonso Arinos (Conde Sforza, Benedetto Croce),
Jose Honoério Rodrigues (Benedetto Croce).

RESENHAS © P. 250-257



256

pos-

Em relacdo a Anita, teria o grande escritor se arrependido de seu
inoportuno e impertinente ataque? Dificil € saber, sem documentos ou
testemunhos do tempo, principalmente hoje, que a maior parte de seus
contemporaneos ja& desapareceu. Principalmente porque a distancia estética
entre Lobato e seus modernistas opositores ndo era tdo grande assim. Se Oswald
de Andrade reconheceu, generosamente, que Urupés estd na base, na origem
da atitude critica de alguns modernistas, por outro lado, as irreveréncias
modernistas nao terdo contaminado Lobato, principalmente na boneca Emilia, da
literatura infantil, que, de mamulengo (boneco mudo e desengong¢ado) da
primeira histéria, evolui para ser a irreverente e imaginosa personagem central
das ultimas aventuras?

Dificil é saber, mas as pessoas que podiam influir, na década de 1920,
sobre a decisdo de outorgar, em 1924, o “pensionato artistico” do Estado, a
Anita Malfatti, mais do que concernente a mesma “oligarquia”, pertenciam,
como dona Olivia G. Penteado, a mesma familia do sécio de Monteiro Lobato
(Paulo Prado) e, provavelmente, seus amigos e admiradores. Ele ndo saberia
nada a respeito dessas cogitagcdes prévias? Ou, quem sabe, ndo teria dado seu
assentimento? O prémio de Pensionato Artistico em Paris para Anita Malfatti
parece mais um desagravo, tendo em conta sua idade, do que esperanca em
jovem talentosa e promissora. O pensionato artistico seria, genericamente, alvo
de pilhérias em 1928, na obra Macunaima, de Mario de Andrade. Por outro
lado, tudo isso tem pouca importéncia: a cada pessoa sua sentenga; e a
humanidade, seu destino.

Nao podemos deixar de assinalar o surgimento de artistas oriundos das
classes proximas ao proletariado, principalmente a partir dos anos 30, e, com
eles, “criticos de classe”, os quais, partindo dessa época procuraram
estigmatizar o modernismo como um entretenimento da alta burguesia paulista
opressora e prepotente. Sem duvida, os modernistas mais em evidéncia eram
bem abonados, como Oswald de Andrade e Tarsila, e a Semana foi patrocinada
por Paulo Prado e Olivia G. Penteado, mas a obra posterior da maior parte
deles ndo confirma essa postura hedonista que se lhes queria impingir. Muito
ao contréario, foram esses mesmos representantes da elite brasileira que
acolheram esses artistas, e mesmo suas reivindicagdes (legitimas) de ascenséo
social: Carlos Prado, Mario Pedrosa, Caio Prado, Oswald de Andrade, Tarsila,
Mario de Andrade e Anita.

O livro de Marta nos mostra, com sua rica documentacdo, que ela se
desvencilhou com isencao dos pré-julgamentos, tanto dos detratores do
“modernismo” como de seus cultores:

“Mas entre sua produgdo variada como técnica e tematica, havia
linhas continuas: as tabuinha, as naturezas mortas e os retratos. A
pintora executou muitos retratos, fossem de familiares, alunos e
amigos, ou (de encomenda). Foi no retrato que Anita Malfatti
conciliou melhor subsisténcia e arte, nos anos 30. “Se ndo eram mais
obras de vanguarda — no sentido que o foram ‘O homem amarelo’ e A
mulher de cabelos verdes — sdo obras bem realizadas e merecem ser
estudadas.” (p. 418)
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(1) Essa resenha foi
anteriormente publicada
na Revista I[EB-USF, em
2007. Arevista POSa
reproduz em homenagem
péstuma a Profa. Dra.
Marta Rossetti Batista,
que compos seu Conselho
Editorial de 2001 a 2007.

Nao s6 essa afirmacdo nos parece basica para qualquer apreciacéo futura,
como, tudo indica, para uma apreciagdo mais isenta de toda a obra da artista: na
exposicdo de 1917, ao lado do excelente retrato do pintor Baylinson (Retrato de
Bajley), outros desenhos e caricaturas parecem ser meros exercicios escolares.

Aligs, toda a obra de Anita merece uma avaliagdo possivel, se for organizada
uma grande retrospectiva da pintora e também uma homenagem a sua mais afetuosa
bidgrafa. Marta ja ndo esta entre nés, e s6 me cabe, neste momento, oferecer sua vida
para os jovens como espelho e iluminagéo, fazendo como ela fez e serve-nos de
modelo: trabalhou cotidianamente e com todo o seu afeto discreto, para o
melhoramento politico-social do homem?! .

Julio Roberto Katinsky

Professor titular do Departamento de Histéria e Estética do Projeto, professor-orientador do
curso de pos-graduacao da FAUUSP.

Rua Maranhao, 88. Higiendpolis

01240-000 — Sé&o Paulo — SP

(11) 3257-7688

jrkatinsky@uol.com.br
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VITORIA: CIDADE F PRESERO VITORIA: CIDADE E PRESEPIO;
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CAPIXABA.

MONTEIRO, PErTer R1BON. SA0 PAULO:
ANNABLUME FAPESP; VITORIA: FACITEC, 2008, 218 P.

=m T e ISBN: 978—-85 — 7419—78 1-4

Eneida Maria Souza Mendonga

VITORIA, ESPIRITO SANTO: UMA SINTESE DA
PAISAGEM BRASILEIRA

Ao fazer aflorar referéncias naturais e culturais da capital capixaba, Peter
Ribon Monteiro, em seu Vitdria: Cidade e presépio, busca identificar a cidade de
Vitéria e, com isso, também, simbolizar o estado do Espirito Santo. O incémodo
“ofuscamento” de Vitéria no contexto nacional motivou o autor a um largo e
profundo mergulho envolvendo a histéria, a geografia fisica, bem como o poder
simbolico dos elementos de destaque da arquitetura e da natureza do lugar. A
prioridade conferida ao espaco visual para a compreensdo das mensagens
simbolicas do ambiente, caracterizadas por objetos naturais e construidos,
associada a valorizagdo do percurso urbano como suporte a percepgao, traz a
tona nao s6 determinada imagem urbana — a de Vitéria —, mas também o
lancamento e a experimentacdo de uma metodologia no ambito da percepgéo
ambiental. A originalidade do entrecruzamento de percursos, evocando passagens
pelo ar, terra e mar, salienta potenciais e demonstra a identificacao, revelada,
inicialmente, pela geografia, que aponta em Vitéria, o Espirito Santo como uma
sintese da paisagem brasileira.

Nessa sintese, considerando os elementos mais comumente relacionados a
natureza, no lugar da expressividade exacerbada de objetos naturais especificos,
cabe a presenca conjunta de montanhas, e um litoral composto tanto de extensas
praias como também de macicos e recortes em enseadas, lembrando seu entorno
regional e brasileiro. E nesse contexto geoffsico inicial que o estado e sua capital
assumem um carater de sintese e de transicéo entre as paisagens nacionais. Em
seu livro, Monteiro manifesta, entdo, essa sintese, entrelacando, no ambito da
paisagem natural e edificada, as escalas espaciais e fazendo revelar-se, de forma
técnica, mas sem duvida, também emocional, a identificagdo de um lugar, a qual
neste Ultimo contexto, o da emocao, € caro a ele.
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Cidade-presépio, codinome atribuido a Vitéria no inicio do século 20, é
captado pelo autor como o mote para destacar a cidade dentre outras e, com
isso, torna-la identificavel, ao ressaltar sua qualidade sui generis, no dizer do
préprio Monteiro. O aconchego conferido ao pequeno nucleo urbano entre as
montanhas de um Macico Central e as dguas de uma baia, que se apresentava
ali como um bragco de mar em canal, transmitiam, ao mesmo tempo, a modéstia
da manjedoura, mas também a majestade sacralizada e implicita ao presépio
natalino. Entrecruzando, entédo, o construido e o que ainda se apresentava como
o natural, é tecida uma abordagem tdo ampla quanto o panorama geofisico
inicialmente apresentado, a qual situou no Brasil, entre montanhas e praias, o
lugar do Espirito Santo e de sua capital. Nessa nova tecedura, a histéria
evolutiva de ocupacgdo urbana, bem como a sistematica classificatoria
enquadrando, no tempo, sua arquitetura mais relevante, foram os decisivos
suportes. A insercdo dessa arquitetura em um contexto construido mais amplo e
sempre relacionado a uma natureza dindmica, que se altera, mas também
mantém, ainda, suas referéncias principais, foi utilizada pelo autor de modo a
demonstrar a gradativa construgéo de uma Vitéria-Cidade-Presépio, sua p()s-
conformacgédo e o debate quanto as possibilidades acerca de sua permanéncia
em tempos atuais e futuros.

Nesse contexto, Monteiro oferece elementos que permitem acompanhar a
visdo dos que remetem a cidade-presépio uma contextualizacdo passada no
tempo e hoje inexistente. Por outro lado, constrdi argumentos os quais
proporcionam também vislumbrar uma cidade-presépio renovada, ampliada e
metropolitana, porém, sempre delimitada e, dessa vez, inserida no contexto
geomorfolégico que abraca o aglomerado urbano da regido de Vitoria, ja
extravasado sobre os municipios préximos e ndo mais o pequeno nucleo urbano,
atualmente correspondente ao centro da cidade. O direcionamento da
abordagem para esse Ultimo viés transparece nas falas intermediarias e,
sobretudo, nas conclusivas do autor. Mesmo chamada de p6s-cidade-presépio, e
ressaltada a desconexdo urbana caracterizada tanto por um desequilibrio
funcional — referindo-se a relacdo entre elementos construidos e naturais —
guanto estético —, referindo-se aos elementos construidos em si e entre si —, 0
autor trilha sua conclusdo para a permanéncia do conceito cidade-presépio.
Neste, deixa implicito um valor que reconhece como inerente a Vitoria, seja
antes ou depois do periodo caracteristicamente relacionado aquela
denominacao.

E desse modo que Monteiro reafirma e questiona o que denomina de
modéstia da regido tratada nesse livro, diante de uma insergcdo comparativa em
cenario regional e nacional mais abrangente. O que o autor chama, nesse
contexto, de “falta de grandiosidade” do estado e conseqlientemente de sua
capital, intrigou-o, assim como intriga aquele que |é e analisa a articulacéo
paisagistica construida em seu livro. Sendo ampla e diversa, essa articulacao
permite visualizar o singelo carater do lugar, do mesmo modo que sua
magnitude, considerando-se seu atributo de sintese do contexto nacional. Por
outro lado, possivelmente por ser recente, essa mesma articulagéo desperta a
necessidade de abordagens complementares, como as de ambito politico-
administrativo-econémico, para alargar o entendimento tanto das singularidades
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quanto das semelhancgas dos contextos local e regional diante do nacional e
internacional, nos quais se encontram inseridos.

Por fim, por ter tratado da prépria configuracéo urbana que se alterou
velozmente, em todo o mundo, durante o século 20, e aspectos ainda em
transicdo em nossas cidades, complexos, portanto, quanto a classificacoes
analiticas, Moteiro permite emergir de seus escritos, percepcoes variadas,
convergentes ou antagbnicas, mesmo igualmente pertinentes, como as de carater
preservacionista, salientadas por Minami e renovador, assinaladas por Frizzera,
ao prefaciarem o livro.

Eneida Maria Souza Mendonca

Arquiteta pela FAU-UFRJ, mestre e doutora pela FAUUSP, pesquisadora do Nucleo de
Estudos de Arquitetura e Urbanismo — NAU da UFES e professora dos Programas de
Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo — PPGAU, e em Geografia — PPGG, ambos
da UFES.

Rua Coronel Etienne Dessaune, 244. Jucutuquara

29042-765 — Vitéria - ES

eneidamendonca@gmail.com
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TESES E DISSERTACOES

1° semestre 2008
Teses

CARLOS DE LA CORTE

Estadios brasileiros de futebol: Uma anélise de
desempenho técnico, funcional e de gestédo

Data: 28.01.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jodo
Roberto Leme Simdes, Bruno Roberto Padovano, Claudia
Terezinha Andrade Oliveira, José Sebastido Witter e
Marvio Pereira Leoncini

POLISE MOREIRA DE MARCHI

Cidade em transicdo. Urbano em translacdo: O reuso de
areas industriais como metéafora da condicdo global
Data: 30.01.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador(a): Lucrécia
D’Alessio Ferrara, Maria Angela Faggin Pereira Leite,
Regina Maria Prosperi Meyer, Ana Fani Alessandri Carlos
e Fabio Duarte de Araujo Silva

HELENA MENDONCA FARIA

Alto e médio Sapucal: Cenéarios para o planejamento
ambiental

Data: 21.02.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria de
Assuncao Ribeiro Franco, Paulo Renato Mesquita
Pellegrino, Heliana Comin Vargas, Valter Luis Caldana Jr.
e Vera Cristina Osse

ARLETE MARIA FRANCISCO

Arquitetura e cidade: Habitagcdo vertical em Sdo José do
Rio Preto-SP

Data: 26.02.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Regina
Maria Prosperi Meyer, Marta Dora Grostein, Carlos
Alberto Ferreira Martins, Sarah Feldman e N&dia Somekh

SIDNEY PIOCHI BERNARDINI

Construindo infra-estruturas, planejamento e territérios:
A Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas
do governo

estadual paulista (1892-1926)

Data: 29.02.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Caira Gitahy, Maria Irene Szmrecsanyi, Carlos
Roberto Monteiro de Andrade, Raquel Rolnik e Renato
Monseff Perissinotto

PATRICIA BERTACCHINI

As redes no projeto urbanistico

Data: 04.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Bruno
Roberto Padovano, Geraldo Gomes Serra, Wilson Edson
Jorge, Carlos Leite de Souza e Milton de Abreu
Campanario

JULIANA TORRES DE MIRANDA

O papel da teoria na producdo arquitetonica de
Eisenman, Hejuk, Libeskind e Tschumi

Data: 05.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Joaquim
Manoel Guedes Sobrinho, Gian Carlo Gasperini, Monica
Junqueira de Camargo, Ruth Verde Zein e Silke Kapp

AILTON DOS SANTOS SILVA

Design e arquitetura de informacdo para web sites
educacionais: Um estudo de usabilidade

Data: 05.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Roberto Zibel Costa, Bruno Roberto Padovano,
Francisco Inacio Scaramelli Homem de Melo, Franceli
Guaraldo e Antonio Busnardo Filho

VERA LUCIA DOMSCHKE

O ensino da arquitetura e a construgdo da modernidade
Data: 07.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marlene
Yurgel, Jorge Hajime Oseki, Geraldo Vespaziano Puntoni,
Antonio Claudio M. Lima e Moreira e Francisco Lucio
Mario Petraco

JOAO CARLOS CORREIA

Impactos da industria automobilistica nas cidades do
estado de Sdo Paulo e sua transformagdo em funcdo do
processo industrial

Data: 10.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Eduardo Zahn, Jodo Sette Whitaker Ferreira, Antonio
Claudio M. Lima e Moreira, Jeroen Johannes Klink e
Francisco de Assis Comaru
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ANA CLARA DEMARCHI BELLAN

Territérios alisados; trajetérias fluidas; narrativas rugosas.
A histéria da remocgdo de uma favela

Data: 10.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Suzana
Pasternak, Yvonne Miriam Martha Mautner, Jodo Sette
Whitaker Ferreira, Vera da Silva Telles e Maria Stella
Martins Bresciani

ANA LUISA HOWARD DE CASTILHO

Consensos e dissensos no centro de Sao Paulo:
Significado, delimitacao, apropriacdo e intervengéo
Data: 12.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Heliana
Comin Vargas, Eduardo Alberto Cusce Nobre, Paulo
César Xavier Pereira, Carlos José Lopes Balsas e
Andréa de Oliveira Tourinho

MARIA ISABEL IMBRONITO

Procedimento de projeto com base em reticulas: Estudo
de casas de Eduardo de Almeida

Data: 13.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marlene

Yurgel, Eduardo de Jesus Rodrigues, Helena Aparecida

Ayoub Silva, Francisco Lucio Mario Petraco e Sonia Hilf
Schulz

CACILDA LOPES DOS SANTOS

Novas perspectivas do instrumento de desapropriacao:
A incorporacdo de principios urbanisticos e ambientais
Data: 27.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Emilio
Haddad, Paulo Julio Valentino Bruna, Maria Lucia
Refinetti Rodrigues Martins, Nelson Saule Jr., Antonio
Azuela de La Cueva

ARTEMIS RODRIGUES FONTANA FERRAZ

Arquitetura moderna das escolas paulistas, 1952-1968:
Projetar para a formagédo do trabalhador

Data: 27.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Caira Gitahy, Moénica Junqueira de Camargo, Maria
Lucia Bressan Pinheiro, Telma de Barros Correia e
Maria Alice Rosa Ribeiro

ELEUSINA LAVOR HOLANDA DE FREITAS

Loteamentos fechados

Data: 31.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Erminia
Terezinha Menon Maricato, Jodo Sette Whitaker Ferreira,
Nuno de Azevedo Fonseca, Ricardo de Sousa Moretti e
Arlete Moysés Rodrigues

ALEXANDRE PENEDO BARBOSA DE MELO

Design do mobilidrio moderno brasileiro: Aspectos da
forma e sua relagdo com a paisagem

Data: 03.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Cecilia Loschiavo dos Santos, Rafael Antonio Cunha
Perrone, Carlos Roberto Zibel Costa, Paula da Cruz
Landin e Dijon de Moraes Junior

MARIA CAMILA LOFFREDO D’ OTTAVIANO

Condominios fechados na regido metropolitana de Séao
Paulo: Fim do modelo centro rico versus periferia pobre?
Data: 08.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Suzana
Pasternak, Emilio Haddad, Maria Lucia Refinetti
Rodrigues Martins, Laura Machado de Mello Bueno e
Lucia Maria Machado Bogus

CELINA FRANCO BRAGANGA ROSA CLAUDIO

Projetos de estruturas lineares: O transporte e suas
trilhas e os caminhos da energia — os limites da
sustentabilidade

Data: 08.04.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marlene
Yurgel, Antonio Claudio M. Lima e Moreira, Carlos
Augusto Mattei Faggin, Helena Ribeiro e Luiza Naomi
lwakami

SIMONE BARBOSA VILLA

Morar em apartamentos: A producao dos espacos
privados e semiprivados nos edificios ofertados pelo
mercado imobilidrio no século XXI em Sao Paulo e seus
impactos na cidade de Ribeirdo Preto. Critérios para
avaliagdo pos-ocupagdo

Data: 11.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Sheila
Walbe Ornstein, Francisco Segnini Junior, Emilio Haddad,
Silvio Burratino Melhado e Sérgio Roberto Leusin de
Amorim

LUIS OCTAVIO PEREIRA LOPES DE FARIA E SILVA
Recuperagédo da centralidade da cidade de S&o Paulo
Data: 11.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Sylvio
Barros Sawaya, Paulo César Xavier Pereira, Anéalia M. M.
de Carvalho Amorim, Mauro de Mello Leonel Jr. e
Teresa Beatriz Ribeiro Herling
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VALENTINA DENIZO

Os produtos da politica estadual de habitagdo na regiao
metropolitana de Sdo Paulo. Elementos para analise de
uma politica metropolitana de habitacao

Data: 14.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marta Dora
Grostein, Nabil Georges Bonduki, Suzana Pasternak,
Sarah Feldman e Nadia Somekh

HELOISA DALLARI CHYPRIADES

Design e exposicado: Das vitrines para as novas telas
Data: 16.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Cecilia Franca Lourenco, Luiz Américo de Souza Munari,
Maria Cecilia Loschiavo dos Santos, Marcelo Mattos
Araujo e Maria Cristina Machado Freire

RENATA BAESSO PEREIRA

Arquitetura, imitacdo e tipo em Quatremere de Quincy
Data: 17.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Ricardo
Marques de Azevedo, Mario Henrique Simao D’Agostino,
Beatriz Mugayar Kuhl, Leon Kossovitch e Marcos Tognon

ANDRE AUGUSTO DE ALMEIDA ALVES

Arquitetura escolar paulista 1959-1962: O PAGE, o IPESP
e 0s arquitetos modernos paulistas

Data: 17.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria Lucia
Caira Gitahy, Celso Monteiro Lamparelli, Ménica Junqueira
de Camargo, Miguel Antonio Buzzar e Cibele Saliba Rizek

LINEU PASSERI JUNIOR

Subsidios para o projeto de teatros e auditérios
multifuncionais: Recursos de variabilidade acustica

Data: 18.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Sylvio
Reynaldo Bistata, Joana Carla Soares Gongalves, Marcos
de Azevedo Acayaba, Stellamaris Rolla Bertoli e Fernando
Henrique de Oliveira lazzetta

DAVID MORENO SPERLING

Espagco e evento: Consideragdes criticas sobre a
arquitetura contemporanea

Data: 18.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Vera Maria
Pallamin, José Tavares Correia de Lira, Vladimir Bartalini,
Celso Fernando Favareto e Cibele Saliba Rizek

CAIO ADORNO VASSAO

Arquitetura livre: Complexidade, metadesign e ciéncia
némade

Data: 18.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Roberto Zibel Costa, Khaled Ghoubar, Luis Antonio
Jorge, Sérgio Takeo Kofuji e Haroldo Gallo

LUIZ GUSTAVO DELLA NOCE

O reassentamento como promotor de capital social em
politicas publicas urbanas: Uma analise da acgéo estatal
em trés estudos de caso

Data: 22.04.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Ruth Amaral de Sampaio, Khaled Ghoubar, Yvonne
Miriam Martha Mautner, Telma de Barros Correia e José
Geraldo Simdes Junior

ISABELLE CURY

O estudo morfolégico de Parati, no contexto urbanistico
das cidades maritimas atlanticas de origem portuguesa

Data: 29.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Benedicto
Lima de Toledo, José Eduardo de Assis Lefevre, Murillo

Marx, Carlos Guilherme Santos Serba da Mota e Heloisa
Maria Silveira Barbuy

ROBINSON SALATA

Programa de incentivo a destinagdo correta do vidro
Data: 30.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Alberto Inacio Alexandre, Khaled Ghoubar, Giorgio Giorgi
Jr., Ari Antonio da Rocha e Roberto Novelli Fialho

YARA LIGIA MELLO MOREIRA PETRELLA

Museu Paulista: Um edificio de técnica tradicional de
construcao de alvenarias

Data: 05.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Bressan Pinheiro, Beatriz Mugayar Kuhl, Carlos
Alberto Cerqueira Lemos, Maria Alba Cincotto e Antonio
Soukef Jr.

SYLVIA ADRIANA DOBRY

Para quem e com quem: Ensino de arquitetura e
urbanismo

Data: 05.05.2008

BANCA - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Angela Faggin Pereira Leite, Miguel Alves Pereira, Silvia
Alicia Martinez, Ari Vicente Fernandes e Carlos Alberto
Ferreira Martins

POS V.1§ N.24 * SAO PAULO * DEZEMBRO 2008



MARTA MARIA LAGRECA DE SALES

Territorios de intermediacdo: Uma hipdtese para a
cidade contemporanea

Data: 06.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Regina
Maria Prosperi Meyer, Ricardo Toledo Silva, José
Tavares Correia de Lira, Amélia Maria de Oliveira
Reynaldo e Roberto Luis de Melo Monte Mor

JOAO VIRMOND SUPLICY NETO

A casa de Oscar Niemeyer: A experiéncia da casa
enquanto processo gerador da obra publica — técnica e
criacdo sobre precedentes

Data: 12.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Ubyrajara
Gonsalves Gilioli, Lucio Gomes Machado, Julio Roberto
Katinsky, José Magalhdes Jr. e Leonardo Tossiaki Oba

ENEIDA KUCHPIL

Edificio vertical e a cidade: Imagens da modernidade
sob o olhar do espaco publico

Data: 13.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Gian Carlo
Gasperini, Paulo Julio Valentino Bruna, Bruno Roberto
Padovano, Mario Arturo Figueroa Rosales e Paulo Chiesa

JOAO FERNANDO PIRES MEYER

Demanda residencial — Adequacgdo da analise de
mercado imobiliario — O caso de Sao Paulo

Data: 14.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Emilio
Haddad, Suzana Pasternak, Heliana Comin Vargas,
Claudio Tavares de Alencar e Lucia Maria Machado
Bogus

HELIO MITICA NETO

Urbanizagdo em Campinas: Mudancas no tecido urbano
no entorno da rodovia Dom Pedro |

Data: 19.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Nestor
Goulart Reis Filho, Maria Ruth Amaral de Sampaio, Marta
Maria Soban Tanaka, José Geraldo Simdes Junior e
Aurilio Sérgio Costa Caiado

GUTEMBERG DOS SANTOS WEINGARTNER

A construgdo de um sistema: Os espacos livres publicos
de recreacdo e de conservagdo em Campo Grande-MS
Data: 26.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Silvio
Soares Macedo, Eugénio Fernandes Queiroga, Vanderli
Custédio, Eneida Maria de Souza Mendonga e Vera
Regina Tangari

Dissertacoes

JULIA RODRIGUES LEITE

A ecologia da paisagem no planejamento ecolégico de
bacias hidrograficas urbanas

Data: 24.01.2008

Banca — Profs.(as) Dras.(as) Orientador(a): Paulo
Renato Mesquita Pellegrino, Marta Dora Grostein e Yuri
Tavares Rocha

CINTIA PESSOLATO

Conjunto IAPI Vila Guiomar — Santo André-SP: Projeto e
historia

Data: 31.01.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Augusto Mattei Faggin, Maria Lucia Caira Gitahy e Nadia
Somekh

ALINE FIGUEIREDO DE ALBUQUERQUE

A questdo habitacional em Curitiba: O enigma da cidade
modelo

Data: 11.02.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jodo
Sette Whitaker Ferreira, Nabil Georges Bonduki e
Fernanda Ester Sanchez Garcia

MARIA ERMELINA BROSCH MALATESTA

Andar a pé: Um modo de transporte para a cidade de
Sao Paulo

Data: 15.02.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria de
Assuncao Ribeiro Franco, Csaba Dedk e Vania Maria
Pessoa Pampolha

ADRIANA INES NAPIAS ROSSETTI

A arborizacdo na qualificacdo do espago da rua

Data: 29.02.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
Renato Mesquita Pellegrino, Maria de Assuncdo Ribeiro
Franco e Demostenes Ferreira da Silva Filho

CAROLINA GASPAR LEITE

Alteracdes da ventilacdo urbana frente ao processo de
verticalizacdo de avenidas litoraneas: O caso da avenida
litordanea em Sao Luis-MA

Data: 13.03.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Anésia
Barros Frota, Méarcia Peinado Alucci e Edmilson Dias de
Freitas
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ANARRITA BUENO BUORO

Conforto térmico e eficiéncia energética em hotéis
econdmicos

Data: 17.03.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marcia
Peinado Alucci, Joana Carla Soares Goncalves e Alberto
Hernandez Neto

RUBIA DA EUCARISTIA BARRETTO

Analise Preliminar de Perigos (APP) em projetos de
arquitetura, aplicacao e teste de viabilidade da
ferramenta de andlise de risco

Data: 18.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Erica
Yukiko Yoshioka, Jodo Roberto Leme Simdées e Wilson
Siguemasa lramina

ANDREZZA PIMENTEL DOS SANTOS

Entre o trago e o fato: Ocupacdo das avenidas
estruturais de Curitiba

Data: 24.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Antdnio
Claudio Moreira Lima e Moreira, Jodo Sette Whitaker
Ferreira e Clovis Ultramari

KATIA LULI NAKASHIGUE

Mutirdes verticalizados em S&o Paulo: Avaliagdo de
qualidade dos projetos e satisfacdo dos moradores
Data: 25.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Ruth Amaral de Sampaio, Sheila Walbe Ornstein e
Roberto Alfredo Pompéia

FATIMA REGINA MONACO GUIDES

Moradias urbanas em Santo André (1900-1950):
Caracterizagdo da arquitetura popular e seus meios de
producéao

Data: 26.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Ruth Amaral de Sampaio, Carlos Alberto Cerqueira
Lemos e Rosana Denaldi

MARCOS VARGAS VALENTIN

Saidas de emergéncia em edificios escolares

Data: 27.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Rosaria
Ono, Claudia Terezinha Andrade Oliveira e Valdir Pignatta
e Silva

MARIA SABINA URIBARREN

A atuacdo da “Comisién Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Histéricos” da Argentina entre
1938 e 1946: Sua intervengao no Conjunto Jesuitico na
igreja da Companhia de Jesus e da Residéncia dos
Padres na cidade de Coérdoba

Data: 28.03.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Bressan Pinheiro, José Tavares Correia de Lira e
Maria Ligia Coelho Prado

MARIA HELENA BRITTO LAGOA PEDRONI

O Parque da Agua Branca: O manejo sustentavel de
uma floresta urbana

Data: 01.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
Renato Mesquita Pellegrino, Fabio Mariz Goncalves e
Agnaldo Scarassati

KARINA RAIMO BENASSI MONEGATTO

Do artifice ao pedo: A constituicdo e a quebra do
reconhecimento do trabalhador da construgao civil —
Referencial teérico e histérico

Data: 02.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Ruth Amaral de Sampaio, Maria Lucia Caira Gitahy e
Clara Correia D‘Alambert

DENISE PUERTAS DE ARAUJO

A preservacao de bens arquitetobnicos em Santos: 1974-
1989

Data: 03.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Bressan Pinheiro, Ana Lucia Duarte Lanna e Ana
Luisa Martins

CAROLINA OLSSON FOLINO

Cozinha funcional: Analise do espa¢o e do usuario idoso
Data: 04.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jodo
Bezerra de Menezes, Rafael Antonio Cunha Perrone e
Fausto Leopoldo Mascia

RUBENS RAMOS GIANESELLA

Paisagem no tempo: Vilas litoraneas paulistas

Data: 07.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Beatriz
Piccolotto Siqueira Bueno, Paulo César Xavier Pereira e
Pedro Paulo Abreu Funari
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RITA CASSIA CANUTTI

Planejamento urbano e produc¢do do espaco da Barra
Funda

Data: 07.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Cristina da Silva Leme, José Tavares Correia de Lira e
Sarah Feldman

SARA MIRIAM GOLDCHMIT

Odiléa Setti Toscano — Do desenho ao design

Data: 09.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Silvio
Melcer Dworecki, Francisco Inacio Scaramelli Homem
de Melo e Ana Paula Silva Gouveia

LILIAN APARECIDA DE ALMEIDA AMARAL

O designer de produtos e as solugdes socioambientais
no Brasil

Data: 09.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Rafael
Antonio Cunha Perrone, Carlos Egidio Alonso e Daniela
Martins Buckler

JOSE MARIA DE MACEDO FILHO

Santos, zona de fronteira: Mutag¢des do largo Marqués
de Monte Alegre

Data: 09.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Edgar
Goncalves Dente, Sylvio Barros Sawaya e Leila Regina
Diégoli

TAISA DA COSTA ENDRIGUE

Tatuapé: A valorizagdo imobilidria e a verticalizagdo
residencial no processo de diferenciacdo socioespacial
Data: 11.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Reginaldo
Luis Nunes Ronconi, Yvonne Miriam Martha Mautner e
Antonio Claudio Pinto da Fonseca

RAFAEL LEAO REGO BASSO

Plano diretor de iluminagdo urbana do centro histoérico
de Sdo Paulo: Uma nova ambiéncia e atmosfera para os
calcaddes

Data: 14.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
Sérgio Scarazzato, José Eduardo de Assis Lefevre e
Evandro Ziggiatti Monteiro

MARCELE CRISTIANE DA SILVEIRA

O azulejo na modernidade arquiteténica — 1930-1960
Data: 14.04.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Miguel
Alves Pereira, Carlos Alberto Cerqueira Lemos e Carlos
Alberto Ferreira Martins

LUCIANO FERRETI

B-0: Um estudo de caso em HIS na zona leste de Séo
Paulo

Data: 17.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Claudia
Terezinha de Andrade Oliveira, Jodo Roberto Leme
Simdes e Suraia Felipe Farah

LEONARDO LOYOLLA COELHO

Compensacdo ambiental: Uma alternativa para
viabilizagdo de espacos livres publicos para lazer e
convivio na cidade de Sao Paulo

Data: 17.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Silvio
Soares Macedo, Eugénio Fernandes Queiroga e Carlos
Alberto da Silva Filho

THAIS FERREIRA DE SOUZA E OLIVEIRA LAPP

A diversidade das formas capitalistas de producao
habitacional na estruturagdo da metrépole paulista
Data: 18.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
César Xavier Pereira, Yvonne Miriam Martha Mautner e
Azael Rangel Camargo

PIER PAOLO BERTUZZI PIZZOLATO

O Juquery: Sua implantacédo, projeto arquitetonico e
diretrizes para uma nova intervencdo

Data: 18.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Sylvio
Barros Sawaya, Eduardo de Jesus Rodrigues e José
Carlos Seixas

EDUARDO MODENESE FILHO

Entre linhas e curvas: A teoria e a pratica na obra de
Zenon Lotufo

Data: 18.04.2008

Banca — Profs.(as) Dras. (as) Orientador (a): Lucio
Gomes Machado, Fernanda Fernandes da Silva e Miguel
Antonio Buzzar
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GABRIELA MAFRA BARRETO

A cidade como cena para os grupos teatrais: O caso do
Grupo Galpdo, do Grupo Armatrux e do Teatro da
Vertigem

Data: 22.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Roberto Zibel Costa, Clice de Toledo Sanjar Mazzilli e
Artur Matuck

MOACYR ALBINO DE ALMEIDA CYRINO FILHO
Edificios tombados na cidade de Guaxupé-MG

Data: 23.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Bressan Pinheiro, Jodo Roberto Leme Simdes,
Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci

JOSE LEANDRO DE RESENDE FERNANDES

As interfaces entre o Plano Diretor (PD) Municipal e o
Planejamento de Arranjo Produtivo Local (APL): O caso
de Tambau no Estado de Sao Paulo (2003-2008)

Data: 23.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): José Luiz
Caruso Ronca, Carlos Eduardo Zahn e Angélica
Aparecida Tanus Benati Alvim

ANGELA CELIA GARCIA

Sao Paulo em prata: A capital paulista nas fotografias de
Aurélio Becherini (anos 1910-1920)

Data: 24.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Ana Lucia
Duarte Lanna, Maria Cecilia Franga Lourenco e Solange
Ferraz de Lima

SIRLENE MARIA CHERIATO

Urbanidade vira-lata: Segregacdo socioespacial e
imaginario urbano no cinema brasileiro

Data: 25.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Luis
Antonio Jorge, Erminia T. M. Maricato e Cibele Saliba
Rizek

RAISSA PEREIRA CINTRA DE OLIVEIRA

Permanéncia e inovacdo: O antigo e o novo nos projetos
urbanos de Lina Bo Bardi

Data: 25.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Fernanda
Fernandes da Silva, Beatriz Mugayar Kuhl e Silvana
Barbosa Rubino

MARIA CAROLINA MAZIVIERO

Meméria e identidade urbana em Santos: Usos e
preservacao de tipologias arquitetbnicas da avenida
Conselheiro Nébias

Data: 25.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Irene de Q. Ferreira Szmrecsanyi, Maria Lucia Caira
Gitahy e Carlos Roberto Monteiro de Andrade

JANE MATIE ISHISAKI

O design de interagdo dos equipamentos informatizados:
A usabilidade da maquina de auto-atendimento de
informacdes sobre servicos publicos

Data: 25.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a):
Alessandro Ventura, Sérgio Régis Moreira Martins e
Laerte Idal Sznelwar

FABIANA LUZ TANNURI

O processo criativo de Lina Bo Bardi

Data: 25.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Silvio
Melcer Dworecki, Clice de Toledo Sanjar Mazzilli e
Cecilia Almeida Salles

PATRICIA CEZARIO SILVA SPINAZZOLA

Impactos da regularizagdo fundidria no espaco urbano
Data: 28.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Yvonne

Miriam Martha Mautner, Maria Ruth Amaral de Sampaio
e Fernando Dias Menezes de Almeida

ADRIANA CUSTODIO DIAS

O bairro da Mooca: Tracos culturais para projetos de
requalificagdo urbana

Data: 28.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Luis
Antonio Jorge, Regina Maria Prosperi Meyer e Wilson
Ribeiro dos Santos Jr

PETRONIO FOSCARINI NETO

O distrito de Sarandira: Mudangas e permanéncias na
paisagem

Data: 30.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Vladimir
Bartalini, José Pedro de Oliveira Costa e Ana Maria
Marques Camargo Marangoni
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MONICA DE AZEVEDO COSTA NOGARA

Conflitos socioambientais na justica: Da formulacdo das
normas a agdo do poder judiciario no conflito entre os
direitos & moradia e ao meio ambiente em
assentamentos irregulares, um estudo de jurisprudéncia
do Tribunal de Justica de Sao Paulo (1985 a 2006)
Data: 30.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Refinetti Rodrigues Martins, Jorge Hajime Oseki e
Celso Fernandes Campilongo

MIGUEL REIS AFONSO

Os comités de bacia hidrografica e a possibilidade de
construcao de politicas publicas de assentamentos e
recuperagdo ambiental. O subcomité Alto Tieté
Cabeceiras como referéncia

Data: 30.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Lucia Refinetti Rodrigues Martins, Eduardo Alberto
Cusce Nobre e Angélica Aparecida Tanus Benati Alvim

GEORGIA NOVIS DE FIGUEIREDO

Descontinuidades paulistanas: O conceito de estrutura
nos modelos de interpretacdo de S&do Paulo

Data: 30.04.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
César Xavier Pereira, Maria Ruth Amaral de Sampaio e
Cibele Saliba Rizek

NATASHA MINCOFF MENEGON

Planejamento, territério e industria: As operagdes
urbanas em Sao Paulo

Data: 05.05.2008

Banca — Profs.(as) Dras. (as) Orientador (a): Antonio
Claudio Moreira Lima e Moreira, Jodo Sette Whitaker
Ferreira e Eulélia Portela Negrelos

ANNA MARIA AFFONSO DOS SANTOS PIERONI

John Graz: O arquiteto de interiores

Data: 05.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Luciano
Migliaccio, Luiz Américo de Souza Munari e Ana Paula
Cavalcanti Simioni

ANDRE DA ROCHA SANTOS

O centro de Santos: Intervencgdes, legislacdo e projetos
Data: 05.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Eduardo
Alberto Cuscé Nobre, Nuno de Azevedo Fonseca e
Jorge Bassani

RICARDO MARQUES GUTIERREZ

Casas moveis: Experiéncia na regido oeste do Parana
Data: 07.05.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Alberto Inacio Alexandre, Giorgio Giorgi Jr. e Ari Antonio
da Rocha

LUCIANA CHAKARIAN

Uso e ocupagdo do solo urbano em encostas na éarea
de protecdo de mananciais da bacia de Guarapiranga
Data: 07.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Antdnio
Claudio Moreira Lima e Moreira, Ana Lucia Ancona e
Carlos Celso do Amaral e Silva

ANA PAULA SOUZA PRADO LOURENGCAO

Ensejos das remodelagcdes urbanas e o largo da Batata:
O sistema de transportes e a apropriacdo da paisagem
Data: 07.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria
Angela Faggin Pereira Leite, Vladimir Bartalini e Jaime
Waisman

MARIANA FONTES PEREZ RIAL

Cidade-porto. Dindmicas espaciais e planejamento intra-
urbano

Data: 08.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Eduardo
Alberto Cusce Nobre, Sueli Terezinha Ramos Schiffer e
Maria Laura Silveira

BRUNO BONESSO VITORINO

Patrimdénio ameacado: Os grupos residenciais
construidos até 1930 no Bras, Mooca e Belém

Data: 08.05.2008

Banca - Profs.(as) Dras. (as) Orientador (a): Monica
Junqueira de Camargo, Eunice Helena Sguizzardi
Abascal e Maria Lucia Caira Gitahy

TACITO PIO DA SILVEIRA

Chicago; Sao Paulo. Contribuicdao ao estudo do
transporte coletivo no processo de urbanizagdo

Data: 09.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Klara
Anna Maria Kaiser Mori, Csaba Dedk e Janice Theodoro
da Silva

LETICIA TAKEDA LODI

O concurso publico no projeto urbanistico. Sdo Paulo,
1998-2004

Data: 09.05.08

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Bruno
Roberto Padovano, Francisco Spadoni e Carlos Leite de
Souza
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JORGE PESSOA DE CARVALHO

A tipologia dos edificios de apartamentos e sua relagdo
com o tecido urbano da cidade - Um estudo de suas
transformagdes nos ultimos 40 anos

Data: 09.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Candido
Malta Campos Filho, Eduardo Alberto Cusce Nobre e
José Geraldo Simoes Junior

GUSTAVO PARTEZANI

Vias publicas: Tipo e construcdo em Sao Paulo (1898-
1945)

Data: 09.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Adilson
Costa Macedo, Vladimir Bartalini e Renato Luiz Sobral
Anelli

EDUARDO ROCHA FERRONI

Aproximacgdes sobre a obra de Salvador Candia
Data: 09.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Regina
Maria Prosperi Meyer, Luis Antonio Jorge e Abilio da
Silva Guerra Neto

CESAR SHUNDI IWAMIZU

A estacdo rodoviadria de Jau e a dimensao urbana da
arquitetura

Data: 09.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Anélia
Maria Marinho de Carvalho Amorim, Antonio Carlos
Barossi e Fernando de Mello Franco

ROSANA SILVA VIEIRA

Paisagens invisiveis: Os sertdes de Ubatuba-SP
Data: 12.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Euler
Sandeville Junior, Miranda Maria Esmeralda Martinelli
Magnoli e Carlos Roberto Monteiro de Andrade

DANIELA MOTISUKE

Reabilitacdo de éareas centrais: Antagonismos e
ambiglidades do programa paulistano acdo centro
Data: 12.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Joao
Sette Whitaker Ferreira, Erminia T. M. Maricato e Sarah
Feldman

TATIANA GENTIL MACHADO

Ambiente escolar infantil

Data: 14.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Giorgio
Giorgi Junior, Clice de Toledo Sanjar Mazzilli e Maria
Machado Malta Campos

REGINA HELENA VIEIRA SANTOS

Rua Sao Bento: Um fragmento da cidade de Sao Paulo
que registra as transformacgdes e persisténcias na
paisagem urbana

Data: 16.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): José
Eduardo de Assis Lefévre, Lucio Gomes Machado e
Heloisa Maria Silveira Barbuy

PEDRO PAULO DE SIQUEIRA MAINIERI
Contribuicdo para o projeto urbano Anhumas Campinas-SP
Data: 16.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Adilson
Costa Macedo, Francisco Spadoni e José Roberto Merlin

KARENINE SAYURI MAEDA

O colar de esmeraldas da paisagem londrinense

Data: 16.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Maria de
Assuncao Ribeiro Franco, Paulo Renato Mesquita
Pellegrino e Maria Elena Meirege Vieira

CARLOS AUGUSTO FERRATA

Escolas publicas em S&o Paulo (1960-1972)

Data: 16.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Anélia
Maria Marinho de Carvalho Amorim, Alexandre Carlos
Penha Delijaicov e Abilio da Silva Guerra Neto

ERIKA DO AMARAL POZETTI

Evolucdo do design de embalagens de medicamentos
fitoterapicos: Criticas e tendéncias

Data: 19.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jo&o
Carlos de Oliveira César, Giorgio Giorgi Jr. e Sandra
Maria Ribeiro de Souza

DANIELA VAZ

Acessibilidade a paisagem

Data: 21.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Fabio
Mariz Gongalves, Rosaria Ono, Fatima Correa Oliver
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MILENE SOARES CARA

Do desenho industrial ao design no Brasil: Uma
bibliografia critica

para a disciplina

Data: 28.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Luciano
Migliaccio, Giorgio Giorgi Jr. e Jodo de Souza Leite

PEDRO HENRIQUE DE CARVALHO RODRIGUES

A obra do arquiteto Paulo Bastos

Data: 29.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Dacio
Aratjo Benedicto Ottoni, José Eduardo de Assis Lefevre
e Maria Isabel Villac

KARLA LOPEZ BLANCO ALVAREZ

O projeto de espacos publicos na periferia de Séo
Paulo: Uma questdo socioambiental

Data: 30.05.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Eugénio
Fernandes Queiroga, Vladimir Bartalini e Céssia Regina
Mariano

ROBERTO SAKAMOTO REZENDE DE SOUZA

Bertioga: Paisagem, ambiente e urbanizacao

Data: 02.06.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Silvio
Soares Macedo, Eugénio Fernandes Queiroga e Cintia
Maria Afonso

ALBANO SOARES MARTINS JUNIOR

Monta, desmonta e monta: Significacdo dos sistemas de
montagem

Data: 02.06.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Carlos
Egidio Alonso, Giorgio Giorgi Jr. e Wilson Flério

FABIO AUGUSTO TOSCANO BELLINI

Abrigos de 6nibus em Sao Paulo — Andlise da produgéo
recente

Data: 20.06.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Cibele
Haddad Taralli, Jodo Bezerra Menezes e Haroldo Gallo

CHRISTIANE COSTA FERREIRA MACEDO

Teatro Municipal de Santos — (re)apropriagdo do espago
moderno

Data: 27.06.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Edgar
Goncalves Dente, Helena Aparecida Ayoub Silva e
Céassia Regina Carvalho de Magaldi

ROMULO ANDRADE DE OLIVEIRA

Brasilia e o paradigma modernista: Planejamento urbano
do moderno atraso

Data: 07.07.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jodo
Sette Whitaker Ferreira, Nabil Georges Bonduki e Benny
Schvarsberg

MARCOS HIDEKI YAMANAKA

Luxlogger — Sistema auténomo de mediagédo de
iluminacdo natural de baixo custo

Data: 07.07.2008

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Paulo
Sérgio Scarazzato, Méarcia Peinado Alucci e Adriana
Pedrosa Biscaia Tufaile

SANDRA REGINA PINTO

Andlise das condicdes de iluminagdo das bibliotecas
publicas municipais na cidade de Sao Paulo: Diretrizes
para um melhor aproveitamento da luz natural e
reducdo do uso da iluminagéo artificial

Data: 22.07.2008

Banca - Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Marcelo
de Andrade Roméro, Paulo Sérgio Scarazzato e Marco
Antonio Saidel

MILENA TERESA MAKRAY

Instrumento de concessédo de uso especial para fins de
moradia: Aplicactes e aplicabilidade: o caso de Maua
Data: 25.07.08

Banca — Profs. (as) Dras. (as) Orientador (a): Jodo
Sette Whitaker Ferreira, Eduardo Alberto Cusce Nobre e
Denise Antonucci
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Revista Pos B
NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

INSTRUCOES AOS AUTORES

A Revista POS, criada em 1990, é um periddico cientifico, semestral (junho e dezembro),
do curso de Poés-Graduacdo da FAU/USP, atualmente estruturado em 8 (oito) areas:
Tecnologia da Arquitetura; Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo;

Design e Arquitetura;

Paisagem e Ambiente; Projeto, Espaco e Cultura; Habitat; Projeto de Arquitetura; e
Planejamento Urbano e Regional, igualmente contempladas no projeto editorial. O corpo
editorial é composto pelo Conselho Editorial, integrado por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros, com reconhecida contribuicao ao pensamento das diversas areas; pela
Comissdo Editorial constituida de 11 (onze) membros, com mandato de 3 (trés) anos: um
editor-chefe (indicado pela Comissdo de Pods-Graduacdo entre os seus docentes); um
representante de cada 4rea do curso de POS, e os 2(dois) Gltimos editores-chefes.

A revista publica artigos, depoimentos, projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas,
e resenhas, tendo como critério de selecao a consisténcia teérica e a adequacgéo a linha e as
normas editoriais da revista, outorgando, aos autores inteira responsabilidade pelas idéias por
eles apresentadas. Todo o material recebido é submetido a Comissdo Editorial, que indica
especialistas internos e externos para a emissao de pareceres, contemplando as oito areas
de concentracdo. Todo parecer tem carater sigiloso e imparcial, ndo sendo revelados os
nomes dos autores e dos pareceristas, que sdo instruidos a manifestar eventual conflito de
interesse que os impec¢a de agir imparcialmente. Cada trabalho é analisado por 2 (dois)
pareceristas, necessariamente um externo a instituicdo, e em caso de disparidade sera
enviado a um terceiro. Caso seja feita a sugestdo de alteragdes nos contelddos originais, os
autores serdo comunicados e terdo um prazo para inserir os ajustes e encaminhar a versao
final & Redacdo. Os autores dos trabalhos ndo recomendados também serdo informados e
receberdo copia (andnima) das avaliagdes.

A revista conta ainda com as secbes eventos e comunicados, voltadas a producgéo
interna, que divulgam as suas atividades cientificas, bem como as dissertacdes e teses
defendidas no periodo.

FINALIDADE

A revista POS foi criada como um canal de comunicacdo mais ampla desta comunidade
cientifica, tanto em ambito nacional quanto internacional, assim como para os pesquisadores
das diversas areas académicas que se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade,
com o intuito de registrar a memoria do pensamento arquiteténico, de fazer circular de
maneira agil os resultados das pesquisas e de manter o debate o mais atualizado possivel.

NORMAS EDITORIAIS

1. O artigo devera ser inédito em portugués, devendo o autor, ao submeter um trabalho,
enviar uma declaragdo assinada atestando essa condicao. Caso o mesmo artigo for
republicado em outro periédico ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em Revista POS, n° x, ISSN 1518-9594.

2. Os procedimentos para avaliagdo e publicacdo séo 0s mesmos para originais e
republicacgdes.

3. Os artigos deverédo ser encaminhados em disquete e/ou CD-R, além de duas cépias
impressas.

4. Todos os artigos deverao ter titulo e resumo no idioma de origem, e em inglés e
espanhol. Se o texto for em lingua estrangeira, devera obrigatoriamente também conter estas
informacbes em portugués.
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5. Os artigos j& encaminhados para obtencdo de pareceres ou em fase de producédo
grafica NAO poderdo ser alterados ou substituidos.

6. Todos os artigos passardo por revisdo gramatical, ortogréfica e padronizagéo editorial.
A padronizagdo poderd ser alterada com autorizagdo do(a) editor(a)-chefe, porém as normas
gramaticais/editoriais serdo respeitadas.

7. Todas as imagens (tons de cinza) deveréo ter legendas e créditos/fonte.

As reprodugdes de imagens de outros autores, revistas e/ou livros sdo de inteira
responsabilidade do autor.

8. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na forma como deseja publicar, sua
formacao profissional, incluindo graduacao e Pés-graduacao (titulo e instituicdo). Se o artigo
for resultante de dissertagdo ou tese, mencionar a relagdo com o texto e o nome do
orientador. O contato do autor deve incluir endereco postal, endereco eletrénico e telefone.

A autoria devera ficar oculta no corpo do texto. Todas as informagdes referentes a autoria e
contato devem ser enviadas em folha separada do texto.

9. Os editores se reservam o direito de ndo publicar artigos que, mesmo selecionados, pos-
ndo estejam rigorosamente de acordo com estas instrucgdes.

10. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3 (trés) exemplares da publicacao, e
os autores das demais colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com autoria em equipe
seguem regra de autoria individual com acréscimo de um exemplar.

FORMATO
DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluindo imagens (tons de cinza).

ARTIGOS: Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem formatagéo, entrelinhas = 1,5 -
margens = 2,5.

NuUmero de Péaginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil caracteres), incluindo tabelas, graficos,
referéncias bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palavras-chave: de 6 a 8.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as obras citadas e rigorosamente de acordo
com normas da ABNT em vigor, com citagdes em itélico e entre aspas, com referéncia
completa, incluindo niumero da pagina.

llustragdes (tons de cinza): 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria, de alta qualidade
reprodutiva; se escaneadas, usar 300 dpi em formato tiff.

OBS 1: Para o uso de imagens extraidas de outras publicagdes, o autor deve anexar
autorizagdo para republicagao.

OBS 2: As imagens poderado vir em folhas separadas, mas devidamente indicadas ao
longo do texto.

CONFERENCIA, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS E SERVICOS: de 10 a 20 mil
caracteres, livre uso de imagens (tons de cinza).

RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracdo de capa (tons de cinza), autor, editora,
n. de paginas, minicurriculo do(a) resenhista, endereco postal e eletrénico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:

Redacdo da POS-FAUUSP

Rua Maranhéo, 88, Higiendpolis - 01240-000 — Sao Paulo - (11) 3257-7688 ramal 30
rvposfau@usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Ménica Junqueira de Camargo

COMUNICADOS ¢ P.262-277



274

pos-

Revista Pos
NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

INSTRUCCIONES A LOS AUTORES

La Revista POS, creada en 1990, es un periédico cientifico, semestral (junio y diciembre),
del curso de Postgrado de FAU/USP, actualmente estructurado en 8 (ocho) &reas: Tecnologia
de Arquitectura; Historia y Fundamentos de Arquitectura y de Urbanismo; Design y
Arquitectura; Paisaje y Ambiente; Proyecto, Espacio y Cultura; Habitat; Proyecto de
Arquitectura; y Planeamiento Urbano y Regional, igualmente contempladas en el proyecto
editorial. El cuerpo editorial es compuesto por el Consejo Editorial, integrado por
investigadores brasilefios y extranjeros, con reconocida contribucién al pensamiento de las
diversas areas; por la Comision Editorial constituida de 11 (once) miembros, con mandato de
3 (tres) afos: un editor jefe (indicado por la Comisién de Postgrado entre sus docentes); un
representante de cada éarea del curso de Postgrado, y los 2 (dos) ultimos editores jefes.

La revista publica articulos, deposiciones, proyectos comentados, disefios o fotos
artisticas, y resefias, usando como criterio de seleccion la consistencia tedrica y la
adecuacion a la linea y a las normas editoriales de la revista, otorgando, a los autores entera
responsabilidad por las ideas presentadas por los mismos. Todo el material que se recibe es
sometido a la Comision Editorial, que indica especialistas internos y externos para la emisiéon
de pareceres, contemplando a las ocho areas de concentracion. Todo parecer es de caracter
sigiloso e imparcial, y no seran revelados los nombres de los autores y de los opinantes, los
cuales son instruidos a manifestar eventual conflicto de interés que los impida de actuar
imparcialmente. Cada trabajo es analizado por 2 (dos) opinantes, necesariamente uno
externo a la institucion, y en caso de disparidad sera enviado a un tercero. Caso sea hecha la
sugestion de alteraciones en los contenidos originales, los autores seran comunicados y
tendran un plazo para inserir los ajustes y encaminar la versién final a la Redaccién. Los
autores de los trabajos no recomendados también seran informados y recibiran copia
(an6nima) das evaluaciones.

La revista cuenta también con las secciones eventos y comunicados, volcadas a la
produccion interna, que divulgan sus actividades cientificas, asi como las disertaciones y tesis
defendidas en el periodo.

FINALIDAD
La revista POS fue creada como un canal de comunicacién més amplia de esta comunidad
cientifica, tanto en el &mbito nacional cuanto internacional, asi como para los investigadores
de las diversas areas académicas que se relacionan con el universo de la arquitectura y de la
ciudad, con la intencion de registrar la memoria del pensamiento arquitecténico, de hacer
circular de manera agil los resultados de las encuestas y de mantener el debate lo méas
actualizado posible.

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. En la presentacién de un trabajo, el autor debe enviar una declaracion firmada de que
el articulo es inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea republicado en otro periédico o
libro, debera constar nota indicando que se ha publicado originariamente en Revista POS, n°
X, ISSN 1518-9594.

2. Los procedimentos para evaluacién e publicacion son los mismos para originales y
republicaciones.

3. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/o CD-R, acompafiados de dos
copias impresas.

4. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en el idioma de origen, y en inglés y
espafol. Caso el texto sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener también esas
informaciones en portugués.
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5. Los articulos ya encaminados para la valoracion de los especialistas o en fase de
produccion grafica NO podran ser modificados o sustituidos.

6. Todos los articulos pasaran por revision gramatical, ortografica y la padronizacién
editorial. La padronizacién podra ser alterada con autorizacion de la editora-jefe, pero las
normas gramaticales y editoriales seran respetadas.

7. Todas las imagenes (tonalidades de gris) deberan tener subtitulos y créditos/fuente. Las
reproducciones de imagenes de otros autores, revistas y/o libros son de total responsabilidad
del autor.

8. El autor debera enviar su nombre y apellidos en la forma como desea publicar, su
formacion profesional, incluyendo graduacion y post-graduacion (titulo e institucion). Si el
articulo es resultado de disertacion o tesis, mencionar la relacién con el texto y el nombre del
tutor. EI contacto del autor debe incluir direccién de correo, direccion postal y teléfono. La
autoria debera permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las informaciones relativas a
autorfa y contacto deben ser enviadas en hoja separada del texto.

9. Los editores se reservan el derecho de no publicar articulos que, aunque pos-
seleccionados, no estén rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

10. Los autores de los articulos cientificos tienen derecho a 3 (tres) ejemplares de la
publicacién, y los autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las colaboraciones con
autoria colectiva siguen la norma de autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO
TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluyendo imagenes (tonalidades de gris).

ARTICULOS: Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin formatear,

entrelineas = 1,5 - margenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil caracteres), incluyendo tablas, gréficos,
referencias bibliograficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palabras clave: de 6 a 8.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras citadas y rigurosamente de acuerdo con las
normas de la ABNT en vigor, con citaciones en itdlic y entre comillas, con referencia
completa, inclusive numero de la pagina.

llustraciones (tonalidades de gris): 3 a 5, subtituladas, con fuente y autoria, de alta calidad
para reproduccién; si escaneadas, usar 300 dpi en formato tiff.

OBS 1: Para el uso de iméagenes extraidas de otras publicaciones, el autor debe anexar
autorizacién para republicacion.

OBS 2: Las imagenes se pueden presentar en hojas separadas, siempre que esten
debidamente indicadas a lo largo del texto.

CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil
caracteres, libre uso de iméagenes (tonalidades de gris).

RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracién de capa, autor, editora, n. de paginas,
minicurriculo del autor, direccion postal y eletrénica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Redacdo da POS- FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higiendépolis - 01240-000 — Sao Paulo - (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Mdbnica Junqueira de Camargo
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RULES FOR SUBMITTING PAPERS

INSTRUCTIONS TO THE AUTHORS

Revista POS (POS Journal), created in 1990 and published twice a year (June and
December) is a scientific periodical of the Graduate Program of the — School of Architecture of
the University of Sdo Paulo - FAUUSP, presently structured in 08 (eight) areas of knowledge:
Technology of Architecture, History and Foundations of Architecture and Urbanism, Design
and Architecture; Landscape and Environment; Project, Space and Culture; Habitat;
Architectural Design; Urban and Regional Planning, with equal weight in the review.

The Editorial Group is composed of the Editorial Board, formed by Brazilian and
international researchers, who have made recognized contributions to those several areas; by
the Editorial Commission composed of eleven members, with a three-year term; an editor in
chief (appointed by the Graduate Program Commission from among its professors); a
representative of each area of the Graduate Program, and the two most recent former editors-
in chief.

The journal publishes articles, testimonials, commented projects, drawings of artistic
photographs, and reviews, using as selection criteria their theoretical consistency and
suitability to the editorial orientation and norms of the magazine. All material received is
submitted to the Editorial Board, which indicates internal and external consulting editors for
peer review in all eight areas of concentration.

Every review is both secret and unbiased and neither the names of the authors nor the
reviewers are disclosed. The reviewers are instructed to reveal any occasional conflict of
interest that might keep them from acting in an unbiased way. Each manuscript is analyzed by
two reviewers, one of them necessarily from outside the institution, and in case of difference,
articles will be sent to a third reviewer.

If changes to the original contents are suggested, the authors will be formally notified with
a deadline to insert adjustments and to submit the final version to the Editorial Group. The
author of the non-selected papers will also be notified and will receive a copy (anonymous) of
the reviews. The magazine/journal also publishes an events and notes section on internal
production which publicizes its scientific activities, as well as dissertations and theses
completed in the period.

PURPOSE

Revista POS was created as a broader communication channel for this scientific
community at both the national and international level, as well as for those researchers in
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