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008

DESENHO E METODO

Leandro Medrano

Nas Ultimas décadas, os métodos de ensino na arquitetura e no urbanismo
(A&U) tém enfrentado novos desafios, advindos da dificuldade da disciplina
em acompanhar as transformacgdes sociais, politicas, culturais, econdmicas e
tecnolégicas que marcaram a segunda metade do século 20. Por um lado,
os argumentos metodolégicos desenvolvidos a partir dos anos 1960 —
acertados, em suma, nos instrumentos de andlise, sintese e avaliagdo do
projeto, do produto e da mercadoria —, parecem nao mais responder as
demandas contemporaneas, principalmente diante da crise generalizada do
capitalismo que atinge todo o mundo. Por outro, a dimensao cultural da
A&U se arrefece frente aos desdobramentos simbélicos e reais das aventuras
mais ousadas da disciplina nas ultimas décadas do século passado, como o
urbanismo estratégico e a arquitetura-espetaculo.

Em relacdo ao ensino de A&U, essas dificuldades sdo ainda mais evidentes.
Paises com ampla tradigdo nesse campo profissional, como os da Europa
mediterranea, reorganizaram forcadamente suas estruturas curriculares
(reduzindo conteldos e carga horéaria) com vistas a atender as demandas da
Declaragao de Bolonha, cujas prerrogativas académicas ndo sdo consensuais
entre os especialistas da &rea. Ou seja, por tras da unificacdo curricular dos
cursos de graduacao europeus pelo sistema 3+2 (trés anos bacharelado e
dois de “mestrado”), segundo grande parte da literatura analitica disponivel,
0 que se pdde constatar foi a precariza¢do generalizada do ensino —
transformando em instrumental ao mercado laboral ou em “cultural
studies” o que era humanista, critico, capacitador e essencial ao
desenvolvimento da cidadania. Ademais, as deficiéncias decorrentes dos
curriculos diminutos e pragmaticos exigem dessa nova geragao de
profissionais um investimento expressivo em cursos de especializagédo, em
geral muito bem pagos e ministrados tanto em universidades publicas
quanto em privadas, o que corrobora com os interesses econd6micos das
Instituicdes de Ensino Superior (IES) em tempos de neoliberalismo. Assim, a
educagado como bem publico é posta & sombra em favor da sua
mercantilizacao (a chamada commodification of knowledge), o que no caso
dos cursos de A&U convém aos interesses do capital e ndo aos problemas
prementes aos espagos urbanos e arquitetdnicos da vida cotidiana.

O Brasil, ainda que indiferente aos termos da Declaracdo de Bolonha, teve
um percurso ndo muito diverso ao da unido europeia. Em simetria a
proliferacé@o das IES particulares ocorrida nos anos 1990 e 2000, que no
caso dos cursos de A&U foi de aproximadamente 200%, vimos uma rapida
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transformacao do papel da profissao na sociedade, que passa a se ocupar,
predominantemente, de questdes de pequena monta quanto a suas
implicacdes técnicas, econdmicas, culturais e politicas. Com curriculos
minimos e camuflados por duvidosas estratégias pedagégicas, pouca
valorizacdo do corpo docente e inexpressiva vocagao para a pesquisa, a
maior parte dos “novos” cursos de A&U nao preparam seus alunos para 0s
desafios da disciplina no século 21. O que vemos sdo instituicdes moldadas
em funcdo de seus resultados financeiros, o que na maioria dos casos ocorre
em detrimento dos resultados académicos. Fica em segundo plano a
capacitacdo do corpo docente, o investimento em pesquisas e a
preocupacao com o impacto social de seu projeto pedagoégico.

E qual seria o resultado cotidiano dessa equacgao, permeada por boas
vontades “humanistas” que alardeiam a democratizagdo do ensino superior?
Do ponto de vista urbano e social, a segregacéo — avalizada pelo Estado e
pela Empresa. Pois, ao ndo considerar em suas decupagens analiticas a
complexidade dos temas que envolvem o conceito de Cidade, reduzem suas
praticas ao que ja é determinado pelo mercado ou pela estrutura social
vigente, que no caso do mundo contemporaneo, pauta-se em estratégias
conservadoras que intensificam as véarias formas de exclusao.

Nesse contexto, o lugar ocupado pela FAUUSP adquire singular relevancia.
Pois sua dimensao histérica, estrutura académico-administrativa e seus
recursos econdmicos nao deixam duvidas quanto ao compromisso pela
exceléncia que Ihe é socialmente atribuida, principalmente em consideragao
ao sistema que rege o ensino superior no Brasil. Exceléncia que deve
orientar tanto a atualizagdo dos conteldos disciplinares, das praticas
pedagoégicas e da estrutura curricular, quanto os instrumentos de selegcéo e
democratiza¢do do acesso aos seus cursos de graduagao e pés-graduagao.
Destarte, os mecanismos e ditames advindos das formas de gestao
relacionadas a mercantilizagao do conhecimento, ou mesmo a sua
massificacdo no ambito das politicas de acesso ao ensino superior — quando
em prejuizo da qualidade do ensino —, sdo incompativeis com as premissas
acordadas pela sociedade brasileira e pela USP. Sobretudo se ponderada a
complexa questao das demandas espaciais e urbanas de um Pais cuja
histérica cisdo social acirrara-se frente ao atual e conturbado cenario politico
e econdmico nacional.

A Revista Pds tem papel fundamental em relacdo aos objetivos e demandas
da FAUUSP e a producéo cientifica nacional, pois em seus 25 anos de
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existéncia, tornou-se um dos mais importantes instrumentos de divulgagao de
pesquisas académicas no campo da arquitetura, do urbanismo e do design.
Esse percurso resultou em diversos processos de atualizagao de sua estrutura
editorial, quase sempre em atencgao a institucionalizagado, democratizacao,
internacionalizacdo e transparéncia dos métodos de divulgacao de pesquisas
cientificas. Nesse sentido, 0 ano de 2017 constitui um novo marco a revista,
pois consolida condutas editoriais que foram renovadas para atender as

010 exigéncias de indexadores internacionais, como o SciELO e o SCOPUS, e do

e indicador de avaliagdo nacional Qualis, da CAPES.

Boa leitura!

Leandro Medrano
Editor-Chefe Revista POS
medrano@usp.br
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Douglas Vieira de

ORPOGRAFIA ARQUITETONICA
O METODO DO OBSERVADOR E DAS LINHAS

REsSumoO

Entende-se como corpografia arquiteténica, no contexto teérico e metodolégico
que norteia este artigo, o registro do deslocamento de um observador em
movimento através do meio edificado, buscando desse modo descrever — através
de texto, notacdes graficas e sequéncias de imagens — os efeitos da arquitetura
sobre a relagdo que se estabelece entre usudrios e espagos!. Entende-se aqui
como efeitos da arquitetura as inerentes tensdes — de friccao (negativas) ou de
empatia (positivas) — que permeiam a relagdo entre as nossas acdes e a
configuracao dos espacos onde elas ocorrem?. Estaremos portanto lidando com a
representacdo grafica do movimento do corpo no espagco como método de estudo
em arquitetura nas suas diferentes escalas, do edificio a cidade. O procedimento
ora delineado estd fundado na observagao e registro — planimétrico e fotografico
— por um observador que se desloca a pé, sensivel aos efeitos espaciais
produzidos pelas situacdes por onde passa e com a intencao de descrevé-las. O
método assim se propde a descrever graficamente aquilo que é captado pelos
sentidos do observador em seu percurso através de uma determinada situacao
espacial objeto de estudo, trabalhando de modo associado com procedimentos e
categorias vindas dos estudos da percepcao espacial, incluida ai a fenomenologia
e, por outro lado, dos estudos da configuragdo espacial, incluida ai a sintaxe
espacial. Duas questdes servem como guia ao andamento do texto. A primeira
delas explora o modo como as pessoas se relacionam com os espagos através dos
diferentes sentidos. J& a segunda se refere ao que exatamente nos espagos viria a
afetar esses mesmos sentidos. O modo descritivo assim delineado retine tanto as
percepcdes desse observador que se desloca no espago, registrada em imagens e
texto, quanto a informacgéao privilegiada de natureza configuracional, mapas e
plantas, o material cartografico e diagramatico que instruird os deslocamentos
desse observador. A utilizacdo da caminhada como modo de producao de
conhecimento em arquitetura implica a explicitagdo de um conjunto de
procedimentos que denominaremos o método do observador e, ademais, uma
breve revisdao da literatura que, pretende-se, venha a subsidiar o procedimento
desde um ponto de vista tedrico. O artigo apresenta um detalhamento desse
procedimento e ao final um estudo de caso que consta da realizagao de uma
caminhada através de um objeto de estudo e seu entorno imediato, um percurso
que propiciaré analises da qualidade da fruicdo espacial em diferentes escalas.

PALAVRAS-CHAVE

Corpografia. Caminhada. Espaco. Corpo. Movimento.
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ARCHITECTURAL CORPOGRAPHY
THE METHOD OF THE OBSERVER

ABSTRACT

It is understood as an architectural corpography, in the theoretical and
methodological context that guides this article, the record of the displacement
of an observer moving through the built environment, thereby seeking to
describe - through text, graphical notations and sequences of images — the
effects of architecture on the relationship between users and spaces®. It is
understood here as effects of architecture the inherent tensions — either
positive (empathy) or negative (friction) - that permeate the relationship
between actions and the configuration of the spaces where they occur®. We
will therefore be dealing with the graphic representation of bodies in space as
a method of study in architecture at its different scales, from the building to
the city scale. The procedure outlined here is based on the observation and
register - planimetric and photographic - by an observer that moves on foot,
sensitive to the effects coming from the spatial situations where he passes and
with the intention of describing them. The method is so proposed to graphically
describe what is captured by the observer’s senses in its course through a given
situation of study, working in an associated way, with procedures and
categories from the studies of spatial perception, including phenomenology
and, on the other hand, from the studies of spatial configuration, including
spatial syntax. Two questions serve as a guide to the progress of the text. The
first one explores the way people relate to the spaces through the different
senses. The second refers to what exactly in the spaces would affect their
senses. The descriptive way thus outlined brings together, on the one hand,
perceptions of this observer moving in space, registered in images and text
and, on the other hand, privileged information of configurational nature such
as maps and plants, cartographic and diagrammatic material that will instruct
the observer’s route. The use of walking as a way of producing knowledge in
architecture implies, on the one hand, in the specification of a set of
procedures, which we will call as the method of the observer and, on the other
hand, in a brief review of literature that is intended to support the procedure
from a theoretical point of view. The article presents this procedure in detail
and, at the end, a case study which consists of carrying out a walk through an
object of study and its immediate surroundings, a path that will propitiate
analyzes of the quality of the spatial fruition at different scales.

KEYWORDS

Corpography. Walk. Space. Body. Movement.
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INTRODUCAO / BASE CONCEITUAL

O ponto de vista da caminhada — o observador em movimento — propiciaria, ao
que parece, 0 modo mais direto e natural de desfrute e avaliagéo espacial
utilizado pelo homem, desde os primérdios. No entanto a utilizagao dessa
forma de apreciagdo, de maneira mais sistematica, como instrumento de critica
na arquitetura e na arte em geral tem inicio com Auguste Schmarsow, que é
reconhecido como fundador de um novo modo de apreciagcao da Arquitetura
como arte espacial: “Ele enfatizou o movimento do observador, o fisico e o
imaginado, e o seu papel na projecdo de sentimentos individuais sobre a forma
espacial estatica” (KOHLER, 1998, p.42). Schmarsow propde uma apreciacdo
da arquitetura com base naquilo que ele denomina como cerne espacial e
sugere que o dito cerne estaria no movimento do observador e que a esséncia
espacial da Arquitetura s6 podera ser vivida se tivermos a capacidade de nos
colocar nessa posicao de centros e, a partir dai, intuir a logica espacial da
situagdo vivenciada. Diz ele:

Téo logo tenhamos aprendido a perceber a nés mesmos como centros do
espaco — um espago cujas coordenadas se interceptam sobre nés —
teremos achado o precioso cerne, o investimento inicial no qual toda a
Arquitetura esta baseada. Uma vez que a imaginacdo ativa captura esse
germe e o desenvolve de acordo com as leis dos eixos direcionais — leis
essas inerentes mesmo a mais incipiente ideia ou situagdo (SCHMARSOW,
1994 [1879], p.285).

Central no enunciado de Schmarsow é o conceito de direcionalidade, associado
ao corpo em movimento, a definir a percepcdo e, imediatamente, a atitude do
observador que, a partir dessa condicdo-chave, entenderia, compreenderia, o
espaco arquitetébnico. Schmarsow sugere que a diregao mais importante em
uma estrutura espacial seria a diregédo do livre movimento adiante e que a
nossa visao, em virtude do posicionamento dos olhos, definiria uma
permanentemente mutante dimensao de profundidade, o que naturalmente
implica o reconhecimento da dimensao cinestésica do corpo ao mergulhar no
espaco arquitetdnico. Estaria ai o embrido conceitual, e operacional, daquilo
gue quase um século mais tarde Kevin Lynch viria a denominar /egibilidade e
que, ainda mais recentemente, Hillier e Hanson viriam a conceituar como
depth, atributo espacial que esta na base daquilo que conhecemos como
sintaxe espacial.

Estaria ai também o embrido do que Le Corbusier viria a denominar passeio
arquitetdnico, a promenade architeturelle, procedimento, para ele, chave na
descricdo do espaco arquitetdnico. Esse modo de ver a arquitetura tornar-se-ia,
na virada para o século XX, a base do pensamento arquiteténico das
vanguardas no que diz respeito a espacialidade. Le Corbusier aprofunda e
especifica o movimento do observador, naquilo que os historiadores alemaes,
cinquenta anos antes, haviam denominado como vitalfuhlung, que, numa
tradugao aproximada, corresponderia ao sentimento ou a sensacao da esséncia
espacial. Afirma ele:

O eixo é talvez a primeira manifestacdo humana; ele é o meio de toda a
acdo. A crianga em seus primeiros passos busca mover-se ao longo de um
eixo, o homem se debatendo em meio a tempestade traca para si proprio
um eixo. O arranjo é a gradacdo de eixos, e assim também a gradacédo de
objetivos, a classificagdo das intengbes (LE CORBUSIER, 1931, p.187).
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Le Corbusier descreve nessa passagem o movimento do observador de um modo
peculiar, utilizando-se da condicdo de axialidade, e portanto da visibilidade,
como fundamento na ordenag&o e, em consequéncia, na legibilidade do
percurso. O passeio arquiteténico, qualquer que seja, seria, na esséncia,
constituido por linhas de visada, ou seja, eixos, e quebras de axialidade ou, se
quisermos, inflexdes. Trata-se de um detalhamento, uma especificacdo da lei
dos eixos direcionais de Schmarsow. Na gradacao dos eixos, estaria por
definigao implicito o conceito de integracdo e segregacao espacial; o mais visivel
e 0 menos visivel, o mais acessivel e 0 menos acessivel (HILLIER et al., 1983).
Esse insight de Corbusier antecipa as diferentes descri¢des, pontos de vista e
base conceitual inerentes ao método de pesquisa ora delineado, a dita
corpografia arquiteténica. De um lado, esta a experiéncia espacial, que &, para
ele, parte preponderante no entendimento do espago. Do outro lado, esté a
descricdo em planta, a referéncia planimétrica, impreterivel para que o
observador visualize e racionalize o mergulho nos meandros da espacialidade.
Diz ele: “A planta é um sumario, algo como um indice analitico, e de modo tao
condensado que parece clara como um cristal. E, como figura geométrica, ela
contém uma quantidade enorme de ideias e o impulso de uma intengdo” (LE ,
CORBUSIER, 1931, p.179). Crucial é o entendimento profundo do papel da pos-
planta como um complexo banco de informagdes revelador de um angulo, e de
uma racionalidade, vindo da visao planimétrica do objeto e, por natureza,
inacessiveis a experiéncia espacial. Esse procedimento descritivo seria utilizado
por Le Corbusier em cartas a clientes nas quais se vale de imagens de
sequéncias espaciais para explicar o projeto (LE CORBUSIER/Obra Completa,
2015, p.75). E aparece também na conhecida descrigao da Casa Vetti, em
Towards a New Architecture (LE CORBUSIER, 1931), em que imagens em
perspectiva e planta compdem uma descrigao espacial articulada. Em ambos os
casos, na relagao entre a descricdo em planta e o corpo em movimento, estaria
a demonstragéo do efeito espacial.

No inicio da década de 1960, Gordon Cullen retomaria esse procedimento, com
plantas e sequéncias de perspectivas descrevendo situacdes espaciais, no
conceito de visdo serial, tendo como ponto de vista aquele do observador em
movimento, e que se desdobra continuamente em uma visdo existente e uma
visdo emergente. A descricao espacial trazida por Cullen (1961) oferece a
observacdo simultanea da planta, mostrando a sequéncia de posicionamentos
do observador em movimento e a sequéncia de imagens correspondentes ao que
é visualizado desde esses mesmos pontos de vista. O relato em planta e o relato
da sequéncia espacial por meio de imagens, desde o ponto de vista do
observador em movimento, complementam-se na descricdo da espacialidade. Af
estariam as bases grafica e fotografica da corpografia arquiteténica ora
ensaiada. Com esse procedimento Cullen traz a baila o conceito de
continuidade, que seria assemelhado, sendo coincidente, com aquele de
legibilidade. Para Cullen (1961) a condicdo de continuidade estaria em “[...]
um modo simples de mostrar como um tipo de espago é diretamente ligado a
outro através de elementos fisicos”, ou seja, a percepcdo de continuidade
ocorre quando um elemento fisico fornece ao observador a indicacao da
possibilidade de deslocamento adiante.

Lynch (1960) contribui ao cenério conceitual ora delineado com a introducdo
do conceito de /egibilidade; de fato ja esbocado anteriormente por Schmarsow e
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por Le Corbusier, como vimos acima, porém sem a mesma abrangéncia
descritiva. Para Lynch a condi¢&o de legibilidade dependeria da percepcao da
continuidade do percurso: “A exigéncia fundamental é que o percurso em si,
o leito pavimentado, siga adiante; a continuidade de outras caracteristicas
tem menos importancia” (LYNCH, 1960, p.59). E complementa: “As vias, a
rede de linhas habituais ou potenciais de deslocamento sdo o meio mais
poderoso pelo qual o todo pode ser ordenado” (LYNCH, 1960, p.104). A
nocao estrutural de um leito pavimentado conformando, segundo ele, uma
rede espacial, seria a mais percebida. A pesquisa de Lynch sugere igualmente
a importancia de uma hierarquia visual, que seria, segundo ele, “[...] uma
escolha sensdria dos canais principais e sua unificagdo como elementos
perceptivos continuos”. Esse seria, segundo Lynch, o esqueleto da imagem da
cidade. Curiosamente, essa ambicionada unificagado dos espagos da cidade
como elementos perceptivos continuos termina sendo pouco percebida nas
descrigdes gréaficas resultantes da pesquisa de Lynch, os ditos mapas mentais.
Lynch seria o fundador de um campo de estudos, surgido mais recentemente,
denominado wayfinding, que detém, conceitualmente, elementos
coincidentes com o presente estudo. Lynch definiu wayfinding como “[...] o
uso e organizagdo consistente de determinados sinais sensoriais vindos do
ambiente externo” (LYNCH, 1960, p.106).

O papel dos estudos da assim denominada sintaxe espacial na construg¢édo do
método do observador ora delineado se refere essencialmente a qualificagao
da base planimétrica utilizada pelo observador em movimento, ou seja, o
relato espacial dado em planta. Hillier et al. (1983) propdem uma descrigéo
sintética de situagdes espaciais baseada na descrigao das linhas de
movimento — desagregadas nas mais longas linhas de visada — sugeridas por
um arranjo espacial qualquer; linhas essas decorrentes, na escala da cidade,
do modo de agrupamento de edificagdes e espaco aberto e, na escala do
edificio, do modo de agrupamento de paredes e mobiliario. Essa descricado é
conhecida como mapa axial (HILLIER et al., 1983). No mapa axial, a
gradacgao dos eixos, enunciada por Le Corbusier, ganha uma descricao
sistémica. Cada uma das linhas de movimento/visada tem uma identidade
decorrente e relativizada ao todo; o conjunto de linhas que compde uma
determinada situacdo, seja de espaco interior seja de espaco urbano. Esse
conjunto de linhas de movimento constituiria uma espécie de DNA, a
identidade espacial daquela situacdo; o mapa axial sintetizaria essa alma ou
esséncia espacial.

As palavras de Lynch (1960) explicitam a descrigao dessa ponte que une um
diagrama e a realidade fisica dos lugares: “[...] um mundo fisico
aparentemente desordenado pode organizar-se mediante a invengédo de um
diagrama simbdlico que explique as relagbes das caracteristicas principais de
uma maneira que estimule o desenvolvimento da imagem” (LYNCH, 1960,
p.107-108). O observador, desse modo, se deslocaria, no método ora
delineado, guiado por informagcdo dada em plantas e, se for o caso, em
mapas. No caso do estudo de situagdes urbanas, ele se valerd de imagens de
satélite, cartografia urbana e diagramas que poderao relatar a condicao de
centralidade e, por conseguinte, a quantidade de integracdo e segregagao
espacial inerente aos espacgos percorridos. Diferentemente dos estudos
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configuracionais fundados na condigéo de acessibilidade, em geral baseados
na conectividade e/ou distancia métrica entre pontos, os procedimentos da
assim denominada sintaxe espacial estdao fundados em uma realidade espacial
arquitetdnica que é descrita nas mais longas linhas de visada identificadas na
estruturacéo espacial do objeto de estudo. Tendo em conta essa
caracteristica, eminentemente arquitetdnica, estudos fundados na sintaxe
espacial sugerem, de modo consistente, que a condicdo de movimento em
arquitetura, em diferentes escalas, tende a se intensificar nas mais longas
linhas de visada (axiais), sugerindo assim que uma maior integracado visual ao
longo de uma determinada linha tenderia a gerar ali um maior movimento de
pessoas, a dita vitalidade (HILLIER et al., 1993, p.38).

A descricao dessa dimensdo 6tica da sintaxe espacial constitui a base das
analises grafo-visuais — visual-graphic analysis — fundadas na descri¢é@o do
espaco através das denominadas /inhas isovistas; linhas que representam o
campo de espago visualmente perceptivel desde um determinado ponto de
vista — 0 campo visual — descrito como um conjunto de pontos ou poligono
(BENEDIKT, 1979, p.12). A traducédo e a utilizacdo do principio descritivo
fundado nas linhas isovistas em grafos de visibilidade resultou em uma
metodologia de analise do espago arquitetdnico, que revela a condicdo de
integracao espacial decorrente da diferenciagdo dos comprimentos das linhas
de visada descritas através de um espectro de cores; das mais quentes,
tendendo ao vermelho, para os espagos mais integrados, aqueles atravessados
por longas linhas de visada, até as cores mais frias, tendendo ao azul, para os
espacos mais segregados, aqueles atravessados por linhas de visada mais
curtas (TURNER et al., 2001, p. 16).

O método ora delineado tem ainda fundamentos coincidentes, em sua
formulagao, com procedimentos vindos do campo de estudos conhecido como
fenomenologia, especialmente no que se refere a uma compartilhada ambigao
de criar condicdes para o estudo objetivo de tépicos normalmente
considerados como subjetivos, referentes a consciéncia e ao contetido de
experiéncias conscientes como julgamentos, percepcdes e emocdes
(NORBERG-SHULZ, 1979). Nessa linha, no que diz respeito a metodologia
da corpografia arquitetdnica ora ensaiada, o trabalho de Juhani Pallasmaa
(2005) contribui ao discutir os problemas decorrentes da predominancia do
sentido da visdo na cultura contemporanea, permeando a educagao e a
pratica da arquitetura; na mao contraria daquilo que de fato ocorre com a
nossa experiéncia do mundo que seria, em todo e qualquer caso, formulada
por uma combinagao dos cinco sentidos. Essa énfase no 6tico estaria
associada, na cultura contemporanea, a um empobrecimento das
urbanizacgdes novas que, por sua vez, causaria nas pessoas, nos moradores,
um progressivo sentimento de distanciamento e alienagao (HOLL et al., 2007,
p. 53).

Ainda que o método do observador, delineado no que segue, apresente um
procedimento descritivo fundado predominantemente no ético — em que a
legibilidade emerge como categoria central — ele abre espaco, dentro da grafia
da caminhada, para a descricdo do modo como os demais sentidos seriam ou
nao afetados ao longo do andamento espacial do objeto de estudo.
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O METODO DO OBSERVADOR / PROCEDIMENTOS

A elaboragao da corpografia arquiteténica envolveria, em um primeiro
momento, a produgdo de um mapeamento do objeto de estudo, tarefa que
requer alguma elaboragao conceitual, conforme veremos logo adiante. Um
segundo passo consta do planejamento da caminhada, o que implica na
defini¢c@o do(s) percurso(s) a ser(em) realizado(s) durante a realizagao do
procedimento de exploragao espacial. Um terceiro passo seria a explicitacado
dos critérios de avaliacdo, que se referem, conforme vimos na base conceitual
dada acima, a legibilidade e a funcionalidade do objeto de estudo, categorias
que abarcam o modo como os cinco sentidos seriam afetados pela caminhada.
A legibilidade tenderia naturalmente a se constituir na categoria-chave, em um
procedimento no qual imagens sdo parte essencial da descrigdo. O quarto
passo consta da a realizagdo da caminhada propriamente dita, ao longo da
qual o observador/pesquisador se deslocara através do objeto de estudo munido
do seu mapeamento, previamente elaborado, e tendo em mente os critérios de
avaliacdo, também de antemao considerados e incorporados.

O PROBLEMA CONCEITUAL DO MAPEAMENTO

A ambic&o de elaboracdo conceitual através de mapeamentos tem
antecedentes notaveis, como o trabalho do pensador e ativista francés Guy
Debord (1973), que introduz nos estudos urbanos a caminhada sem destino, a
dita deriva, como método de pesquisa. Sugere ele que a deriva seja um
procedimento psicogeografico, um modo de estudar os efeitos do ambiente
urbano sobre o estado psiquico e emocional das pessoas que a praticam.
Partindo de um determinado lugar, a pessoa (ou grupo) que se langa a deriva
seguiria uma rota indefinida, deixando-se /evar pelo caminho, que o conduziria
ao acaso. Buscando registrar essa experiéncia, a deriva ocorreria referenciada
por mapas. De modo inusitado, no entanto, os mapeamentos situacionistas tém
pouca relag@o com a realidade espacial das situacdes que buscam representar.
The Naked City, possivelmente o mais conhecido mapa psicogeografico
situacionista (JACQUES, 2003), é uma colagem de fragmentos do tecido
urbano de Paris, extraidos de um mapa da cidade, recolados de modo aleatério
e interligados por setas que representariam, no jargao do procedimento,
diregcbes de penetragcdo. Esse mapa, sugere Leonidio (2015), seria “[...] a
expressao gréfica da Paris construida mentalmente por uma ou multiplas
derivas”. Ainda que de modo velado, a deriva situacionista em seu modo de
deixar-se levar pelo caminho traz a baila o conceito de legibilidade.

Outro trabalho que teria precedéncia, e influéncia, sobre o0 modo de
mapeamento utilizado no procedimento ora delineado sdo os Manhattan
Transcripts, (TSCHUMI, 1994), que, como esse, se vale da representagao dos
movimentos dos corpos no espago arquitetdénico/urbano, utilizando a
simultaneidade de diagramas e imagens. Esse trabalho é constituido por uma
colecao de desenhos arquitetonicos que se situam entre a realidade e a
fantasia descrevendo, de modo frequentemente dramatico, episédios
arquiteténicos, ou como sugere o autor, eventos. Através do uso articulado de
imagens, fragmentos de plantas e mapeamentos de percursos Tschumi
argumenta:
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[...] a origem arquiteténica de cada episédio se encontra dentro de uma
realidade especifica e ndo em uma figura geométrica abstrata. Manhattan
é um lugar real; as acdes descritas sdo acoes reais. Os diagramas sempre
pressupbem uma realidade ja em existéncia, esperando desconstrucéo, e
eventualmente transformagdo (TSCHUMI, 1994, p.17).

Os transcripts ndo oferecem uma leitura simples; a medida que os episodios
avancam, o leitor se vé diante de um complexo emaranhado de camadas e
elementos.

A visualizacdo dos mapas situacionistas, bem como dos transcripts de Tschumi,
oferecem uma ideia sobre o potencial descritivo do conjunto de técnicas ali
utilizado, envolvendo imagens e diferentes tipos de diagrama, em sua
capacidade de representar de modo efetivo, situacdes que de outro modo
teriam uma descricdo palida e burocratica. No caso da corpografia
arquitetdnica ora delineada, o0 mapeamento do objeto de estudo tem dupla
funcdo. A primeira seria a de servir como guia ao movimento do observador,
que caminharéa orientado por mapas e plantas. A segunda é oferecer ao
observador uma visao da totalidade do objeto de estudo, mostrada em planta,
uma visualizagcdo que mostraria simultaneamente um conjunto de espacos
interconectados e, ao mesmo tempo, ainda que de modo menos evidente, um
potencial conjunto de rotas.

A planta mostraria, desse modo, uma descrigao sistémica do comportamento
espacial humano. A planta contém o movimento dos corpos e esse movimento
ocorrerd necessariamente segundo relagdes derivadas do arranjo espacial ali
explicitado:

Se algo hd sendo descrito numa planta arquitetdnica esse algo é a
natureza das relagbes humanas, pois os elementos cujas linhas ela
registra — paredes, portas, janelas e escadas — sdo empregados
primeiramente para dividir e num segundo momento para seletivamente
reagrupar os espacos habitados (EVANS, 1978, p.267).

A planta forneceria portanto uma descri¢ado sintética do comportamento
espacial das pessoas, e sua forga descritiva residiria em seu poder de sintese.
Ela confere ao observador a capacidade de ver simultaneamente um conjunto
de espacos que de outro modo seria inalcancavel a visualizagao e subsequente
entendimento. As multiplas sequéncias espaciais disponibilizadas por um
conjunto de espacos qualquer estaréo ali presentes, ainda que somente o olho
treinado seja capaz de alcancga-las através da leitura da planta. Na escala
urbana essa mesma visualizagédo das sequencias espaciais em planta seria
revelada pelo assim denominado mapa fundo-figura, também conhecido como
mapa Nolli, uma planta na qual a forma edificada aparece em preto e 0 espaco
publico em branco.

Essa apreciagao do objeto de estudo como um sistema de rotas abre
naturalmente a possibilidade de descrever esse mesmo objeto por meio de
caracteristicas da sua configuragdo, ou seja, do seu arranjo espacial:
“Marcando as gradacdes de acessibilidade publica das diferentes dreas e partes
da planta, uma variedade de mapas mostrando as diferenciagdes territoriais
serdo obtidos. Esses mapas mostrardo claramente que aspectos da
acessibilidade existem” (HERTZBERGER, 1972, p.13). Hertzberger se vale da
planta na descri¢cdo do que ele denomina diferenciagéo territorial, uma
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caracteristica espacial que estaria associada, e mesmo decorreria, de gradacdes
de acessibilidade. Ele mostra como uma estruturacao espacial adequada, em
sua relagdo com o movimento/atitude do corpo, tenderia a ser fundada em
gradagles de acessibilidade que ordenassem espacialmente as atividades ou
seja, ordenassem de modo adequado aquilo que se conhece em arquitetura
como programa. O método descritivo sugerido por Hertzberger confere um
carater estrutural as gradagdes espaciais que parece ser crucial no modo como
as diferentes situacdes sao lidas ou entendidas pelas pessoas.

Em paralelo a visualizagao sistémica da espacialidade do objeto de estudo, a
planta teria a propriedade de descrever esse mesmo objeto como um conjunto de
situagdes espaciais conectadas. O conceito de situacéo espacial estaria portanto
fundado na desagregacéo do objeto de estudo tendo em conta as diferenciagdes
territoriais verificadas ao longo do percurso, o que, colocado de um modo mais
genérico, resultaria em uma sequéncia de /ugares. Hillier descreve, e especifica,
essa condigao genérica de lugar como espacos convexos — uma descrigao de
delimitacéo espacial fundada na decomposicdo do espago em poligonos
convexos, situagdes dotadas de visibilidade plena desde todos os pontos de sua
superficie interna (HILLIER et al., 1983, p.53)’. Trata-se ai de descrever o
objeto de estudo em termos da sua condicdo de abrigo ou, se quisermos, do seu
grau de enclausuramento. O conceito parece implicar o entendimento da
arquitetura em uma dimensao uterina. Na escala da cidade, a rua tradicional,
espaco arquitetonico alongado margeado por edificagdes alinhadas em ambos os
lados, seria a epitome do dito acolhimento espacial, sintese da nocdo albertiana
de cidade como arquitetura, como casa, a casa maior.

Buscando descrever de modo mais rigoroso essa condicdo de delimitacao
espacial inerente a arquitetura em suas diferentes escalas, Key et al. (2008)
apresentam um estudo no qual a descri¢édo dessa condicéo é procedida a partir
dos conceitos de campo visual (viewfield) e fechamento (enclosure). Campo
visual é, assim, definido como a area visivel desde o ponto de vista de um
observador posicionado dentro do campo, representada como um poligono. Ja a
condicdo de fechamento é descrita como o quanto uma determinada situacéo
(location) é delimitada por elementos edificados. Quanto maior a amplitude do
campo visual, menor tende a ser o grau de fechamento. O conceito de
fechamento é similar, sendo coincidente, com o conceito de convexidade/espago
convexo (HILLIER et al., 1983, p.53). Essa categoria esté na base do
procedimento da corpografia arquitetdnica, ora ensaiado, no que diz respeito a
desagregacdo do objeto de estudo em sequéncias de situagbes espaciais.

O PERCURSO

Tendo o objeto de estudo mapeado em sua forma material e em sua forma
espacial, cabera enté@o ao pesquisador definir a concepcao e planejamento da
caminhada. Qual a rota, ou rotas, ele iria utilizar em seu procedimento de
avaliagd@o do objeto de estudo. A escolha desse percurso dependeria da
natureza do interesse descritivo, que podera ser genérico ou global em sua
analise e avaliagao ou, de outro modo, ter um interesse em avaliar
determinados aspectos mais localizados, mais precisos, de uma determinada
situacdo. Ha que considerar, de qualquer modo, que toda e qualquer situacao
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tera ou, mais precisamente, contera, uma sequéncia espacial principal, aquele
espago, ou grupo de espagos, que constitui o cerne espacial daquele edificio,
bairro ou cidade — o core, o nlcleo de integragao. Esse espago, ou conjunto de
espagos, tende igualmente a ser aquele mais utilizado pelas pessoas, aquele
mais dotado de vitalidade (HILLIER et al., 1993, p.87). Na mao contraria
espagos mais segregados fazem naturalmente parte de qualquer situacéo
espacial, tanto na escala do edificio quanto na escala da cidade. Pode-se dizer
que um percurso-padrao — em seu proposito de amplitude descritiva — devera
incluir tanto espacos integradores quanto aqueles espacos mais segregados na
estruturagdo espacial do objeto de estudo.

O percurso escolhido, uma vez referenciado a planta, sera descrito no diagrama
como uma /inha de movimento. Essa linha descrevera de modo literal o
movimento do observador, sua rota. No procedimento descritivo ora delineado,
essa rota tera a ela sobreposta uma outra sequéncia de linhas, resultante da
desagregacdo desse mesmo percurso em segmentos de reta correspondentes as
mais longas linhas de visada necessérias para descrevé-lo. Essa descricao,
fundada nas mais longas linhas de visada, coloca em evidéncia uma
diferenciacdo de partes — amparada nos conceitos de campo visual e
continuidade — que propiciara a avaliacdo da condigao de legibilidade das
diferentes partes do percurso, tendo em conta a sua articulagdo com os
espacos imediatamente adjacentes. Essa associagao entre partes e todo,
decorrente da descricao axial, permite um entendimento sistémico do objeto de
estudo assim descrito como um sistema de espacos. Dai decorrera a
identificacdo de uma hierarquia espacial. Essa hierarquia esta descrita por Le
Corbusier na gradacéo dos eixos — a forma espacial —, que ele relaciona com a
gradacgdo das intengbes — 0 programa, a atividade, a fungao. Hertzberger
(1972), como vimos acima, descreve essa mesma hierarquia como gradagdes de
acessibilidade, e Hillier et al. (1983) em termos de profundidade (depth),
descrita na medida de integracdo espacial, esta fundada no diagrama de linhas
axiais. Na descricdo axial, cada parte do percurso é um espaco. E cada parte
do percurso é também um lugar. A linha axial, linha de visada por definicao, é
o elemento definidor do campo visual. Ai esta, como vimos, a base do conceito
de situagdo. A linha axial tem uma dimensao local, um espaco convexo de
dominio ou, se quisermos, uma situacao, que é haptica, tatil, em que o corpo
experimenta o espago e, simultaneamente, uma dimensé&o global, dtica,
decorrente de sua inser¢cao em um todo maior.

A FUNCIONALIDADE COMO PARAMETRO: O OTICO
E O HAPTICO.

0 conceito de funcionalidade, utilizado nesse estudo como parametro de
avaliaca@o da qualidade espacial, se refere ao modo como se estabelece a
relagdo entre o(s) espago(s) e o(s) corpo(s) na arquitetura em suas diferentes
escalas; modo esse que pode vir a ser mais ou menos prazeroso a ponto de se
tornar hostil. Tschumi (1995) sugere que nao haveria qualquer relagéo de
causa-efeito entre o conceito de espago e a experiéncia espacial, assim como
entre edificios e seus ocupantes, e assim como, generalizando, o0 espaco e o
movimento dos corpos nele. Sugere ainda o autor que a ocasional coincidéncia
entre esses “termos mutuamente excludentes” podera ser prazerosa ou violenta
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(TSCHUMI, 1994, p.16). Adotamos neste estudo a hipétese de trabalho,
trazida por Tschumi, de que a funcionalidade na arquitetura oscilaria entre o
prazeroso e o hostil ou violento, dependendo de um conjunto de fatores que
caracterizariam as situagdes espaciais.

Independentemente de qualquer avaliacdao da condicao de funcionalidade,
desde um ponto de vista qualitativo, pode-se dizer que a relagéo entre espago
e corpo se efetiva através dos diferentes sentidos, ou seja, os efeitos da
arquitetura — sua funcionalidade — se materializam através dos sentidos. E a
funcionalidade — tanto na escala do edificio quanto na escala da cidade —
residiria no modo como a arquitetura afeta, de diferentes modos, o
comportamento espacial das pessoas através dos diferentes sentidos.

No entanto, ainda que alguns autores entendam que a relacao entre

arquitetura e os sentidos ocorra de modo equanime, com todos os sentidos

participando em conjunto de uma percepcao espacial integrada e

homogeneamente distribuida entre os diferentes sentidos (HOLL et al., 2007,

p. 17), a maior parte da literatura em nosso campo de estudo se volta para a
022 visdo, para o 6tico, como sentido-chave, central na fundamentacéo tedrica e
empirica dos estudos de arquitetura e de urbanismo, em geral em detrimento
dos demais sentidos, que seriam de fato sublimados na teoria e na préatica da
arquitetura, na qual o predominio do 6tico, essa dimensé&o dtica da
funcionalidade, veio a ser conceituado na condigao de /egibilidade (LYNCH,
1960).

pos-

A utilizagao do conceito de legibilidade, no campo da arquitetura e do
urbanismo, teria origem no conhecido livro A imagem da cidade, de Kevin
Lynch, no qual ele define legibilidade como “[...] a facilidade com que as
partes da cidade podem ser reconhecidas e organizadas em um modelo
coerente na percepgdo de um observador’” (LYNCH, 1960, p.4). Depreende-
se, das palavras do autor, a condigao de legibilidade como relacionada a
percepcao de um carater estrutural, um “modelo coerente”, uma estrutura,
um todo espacial em relacdo ao qual as diferentes partes e elementos sao
percebidos. Como vimos acima, na literatura revisada, ainda que o termo
“legibilidade” nao tenha sido utilizado anteriormente, ha uma longa linha de
autores que se utiliza da dimenséo 6tica da arquitetura como principal
elemento estruturador da percepcao espacial, como é o caso de Schmarsow,
ainda no século XIX, com a lei dos eixos direcionais, bem como Le Corbusier
(1931), que nos fala da essencialidade da coeréncia na relagdo entre a
gradagéo dos eixos (espago) e a gradacao das intengdes (programa/atividade).

Lynch entende como crucial na legibilidade dos lugares a percepgédo de
continuidade. Diz ele: “[...] a exigéncia fundamental é que o caminho, a via
em si, sigam adiante; a continuidade de outras caracteristicas tém menos
importancia” (LYNCH, 1960, p.59). Cullen (1961), de modo similar, define
continuidade como “[...] um modo simples de mostrar como um tipo de
espaco estaria diretamente conectado a outro através de elementos fisicos”.
Cullen sugere portanto que a percepgao de continuidade se estabeleceria
quando um elemento fisico qualquer cria um campo visual que indica a
possibilidade de movimento adiante, algo como um muro ou uma calgada.
Key et al. (2008) descrevem essa condicdo de continuidade através de um
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valor booleano que indica se duas localizagbes mutuamente visiveis, P1 e P2,
compartilham de um mesmo elemento fisico e dentro do campo visual®. Essa
descricdo confere alguma precisdo e objetividade a conceituagdo de
legibilidade; duas fungdes, a visibilidade matua e o pertencimento a um
mesmo campo visual, propiciam o calculo de relagdes entre os dois pontos e
entre o elemento e os pontos.

Ja a dimensao haptica ou tatil da funcionalidade, aquela que nos chega
pelos demais sentidos, estaria mais relacionada a necessidade de realizacao
incOmoda de esforgos, a percepcao de desconfortos dimensionais, térmicos
ou auditivos, e assim por diante. Essa funcionalidade, que opera
naturalmente na escala local da arquitetura, abrange desde o desenho do
corrimao da escadaria da praca, que em algum momento vai dar guarida a
mao do velho, passa pela largura da calgada, e chega até a defini¢des sobre
o desenho de ruas e a prépria configuracdo da rede de espagos publicos.
Cada um desses elementos, vindos de diferentes escalas, tem a sua
contribuicdo a qualidade da arquitetura, na medida em que cada um deles
tem uma qualidade intrinseca, que vem da adequagao, melhor ou pior, da
sua forma ao corpo, individual e coletivo. A funcionalidade da arquitetura, na
escala local, seria por definicdo uma qualidade da forma ou das formas, algo
essencialmente material, que repercute diretamente no comportamento e no
bem-estar das pessoas. Esse entendimento haptico da funcionalidade na
arquitetura pressupoe, na linha sugerida por Pallasmaa (2005), que:

[...] qualquer experiéncia arquiteténica seja necessariamente multi-
sensorial; qualidades do espago, da matéria e das escalas sdo medidas
igualmente pelos olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua, esqueleto e
musculos. A arquitetura pode reforgar ou ndo uma experiéncia
existencial, o sentimento de estar no mundo, e disso resultar,
essencialmente, um aprofundamento da experiéncia do proprio ser.
Mais que o puro e simples sentido da visdo, ou que 0s cldssicos cinco
sentidos, a arquitetura envolve uma variedade de planos da experiéncia
sensdria que interagem e se fundem uns aos outros (PALLASMAA,
2005, p.53).

Esses sugeridos desdobramento e interacéo sensorial a partir dos classicos
cinco sentidos — visdo, audicdo, olfato, tato e paladar — vieram ampliar, mais
recentemente, a descri¢@o do espectro de sentidos para doze, incluindo
agora os sentidos de movimento, de equilibrio, de temperatura, de
linguagem, de conceito, de ego e, finalmente, aquele mais béasico, o sentido
de vida (SOESMAN, 1998, p.27). Sendo este um estudo no campo da
arquitetura um décimo terceiro sentido emergiria naturalmente agregado a
essa lista que é o sentido de direcéo, de direcionalidade (SCHMARSOW,
1994). Assim como os sentidos de movimento e de equilibrio, o sentido de
direcdo estaria ele também naturalmente acoplado ao sentido da visdo. No
entanto os sentidos de movimento de equilibrio acumulam propriedades que
transitam entre o 6tico e o haptico (tato). Ja o sentido de temperatura
pertenceria por inteiro ao dominio do haptico. Pallasmaa de fato sugere que
todos os sentidos, incluida a visao, seriam extensodes do tato, e funcionariam,
todos, como especializagdes do tecido da pele e que toda e qualquer
experiéncia sensorial seria um modo de tocar e portanto de algum modo
relacionadas ao tato, a tatilidade, ao haptico.
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O REGISTRO DA CAMINHADA

A corpografia arquitetdnica tem como centro o exercicio da caminhada
propriamente dita, e consiste da colocagao da totalidade dos sentidos do
observador em contato direto com objeto de estudo, tendo em conta o(s)
percurso(s) planejado(s). O observador caminhara orientado pela planta, pelo
percurso nela mostrado, ao longo do qual estar@o indicados os posicionamentos
de camera a serem utilizados na descrigdo de cada uma das situacdes. O
registro fotografico do andamento do percurso visualizado pelo observador em
movimento mostra o percurso como uma sequéncia de situacdes. Esse
procedimento amplia e detalha o procedimento dado em Cullen (1961), que se
vale dos conceitos de visdo existente e visdo emergente na descrigéo da
dimensao 6tica da caminhada. A posicdo, o ponto de vista, da camera estara
localizado nos pontos de conexdo entre diferentes linhas axiais ou seja, nos /inks
que conectam a sequéncia de situacdes. O /ink fornece a posi¢éo da camera;
na conexao entre as mais longas linhas de visada nas quais o percurso foi
desagregado. Cada situaga@o — cada uma das partes do percurso — terd uma ou
mais imagens correspondentes dependendo da conveniéncia descritiva de cada
situacdo. O 6tico é o guia, as descri¢cdes do haptico acompanham e se
sobrepdem.

A Figura 1 mostra o conjunto de diagramas resultantes da utilizacéo da
corpografia, a aplicacdao do método do observador, quando utilizado na avaliagéo
da qualidade espacial do Museu da Fundacao Iberé Camargo (FIC), em Porto
Alegre®. Esse caso é aqui utilizado em razéo da variedade de escalas e temas
que ele traz no que diz respeito a qualidade do espago publico, que vai desde a
arquitetura urbana até a arquitetura de interiores. O relato no exemplo dado
acima consta de oito situagdes que mostram inicialmente o movimento do
observador em sua aproximagao ao edificio e, a seguir, as quatro Gltimas, ao

Sl T . L

Figura 1: Corpografia Arquitetdnica do Museu da FIC, Porto Alegre, Brasil.
Fonte: Autor.
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SITUAGAO 1 - primeira impressio
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Figura 2: Corpografia Arquitetonica do Museu da FIC / situagdo 1.

Fonte: Autor.

percorrer seu interior nos diferentes niveis. Cada uma das situagdes é relatada
através de diagrama, e a sequéncia de imagens correspondente formando um
todo descritivo articulado que dara suporte visual a descricao em texto, o relato.
De qualquer modo, e em qualquer caso, o centro da descricdo é o texto, o
relato do observador. O registro textual se valerad da sequéncia de imagens e da
informacgéao contida nos diagramas para mostrar ao leitor aquilo que o texto esta
descrevendo. O diagrama é uma terceira descri¢cdo, uma descricdo abstrata, que
propicia ao leitor uma representacao espacial que funciona como um indice,
um guia planimétrico que articula as outras duas descricdes, o texto e as
imagens mostradas na visao serial. Oportuno é lembrarmos o conteddo simbdlico
da planta, do mapeamento, acima esmiucado. Esse arsenal descritivo se propde
a avancar na resposta para duas questdes conceituais que envolvem a utilizacao
desse método de estudo; a primeira, de que modo a configuracdo espacial —
informacgé&o planimétrica vinda do /ayout — pode ser entendida e utilizada como
informacéo relevante no estudo da percepgao espacial? E a segunda; poderia a
analise grafica da configuragao antecipar aspectos da percepcao?

O METODO DO OBSERVADOR E DAS LINHAS

Em busca de respostas para essas questdes o relato dado no que segue mostra
uma aplicagdo do método do observador, ora em tela, descricdo que integra
diagrama, sequéncia de imagens e o relatério em texto descrevendo, como
exemplo, duas situagdes estudadas no trabalho realizado no museu da FIC, em
Porto Alegre!®. Diagrama e imagens mostram de modo articulado o observador
se deslocando, incorporando o papel do visitante que chega ao museu de
Onibus, utilizando o transporte publico. Como foi acima explicitado, entende-se
como situagdo um espaco ou conjunto de espacos, localizados ao longo ou

adjacentes ao percurso do observador, e

que compartilham de um mesmo campo

visual. Cada situag&o é descrita por uma

ADE sequéncia de imagens tomadas cada uma

delas de um ponto ao qual
denominaremos de estacdo. Cada estagao
esté identificada no diagrama com o
simbolo do olho — ou camera — e pela sua
numeracao, a qual estara associada a
imagem correspondente.

Denominamos como primeira impressao a
primeira das oito situacdes espaciais
vivenciadas no museu da FIC, Figura 2.
Ao descer do dnibus, desde o
acostamento da autopista, o observador
vé 0 museu a uma distancia de
aproximadamente 200 metros (1). O
diagrama menor mostra em pontilhado
essa longa linha de visada em sua
totalidade. O conjunto de imagens mostra
que o isolamento do lugar é povoado de
automdveis em velocidade. No bucélico
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Figura 3: Corpografia
Arquitetonica do Museu da FIC
/ situagdo 2.

Fonte: Autor.

lugar, de sUbito se revela um intenso e quase permanente desconforto auditivo
vindo do ruido dos motores. De onde estamos, a legibilidade da situacdo, no
que diz respeito a percepgao da presenga do museu, é problematica; ainda
que o observador faga, a partir de sua localizagao, um esforgo para colocar o
edificio do museu em foco — pela curiosidade do primeiro contato —, seu
campo visual é, em sua maior parte, apropriado pela presenca forte de um
edificio residencial, igualmente branco, de maior porte comparado ao do
museu, em estilo neomediterraneo, pastiche tipico da década de 1970. O
museu, para o visitante, repousa ao fundo, parcialmente encoberto pelo
posteamento, como a Ultima edificag@o nessa sequéncia de objetos surgida
para ele de modo inusitado (2). E a ponta do Melo, que ele havia antecipado
como um lugar isolado, aparece agora, em realidade, como um local povoado
de trafego viario e arquitetura mediocre que, de modo surpreendente,
emolduram a espetacular arquitetura do museu. Diagrama e imagens mostram
agora o visitante deixando para tras a parada e 6nibus e se deslocando por uma
calgada desprovida de pavimento e margeada por um meio-fio elevado que
termina funcionando negativamente como barreira a ser transposta (3). Ele
percebe a sua frente uma placa indicando acesso ao subsolo para pedestres,

SITUAGAO 2 — mergulho inesperado
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coincidente com o acesso ao estacionamento. Para acessar a rampa, o
visitante devera literalmente pular sobre o meio-fio que se eleva da calcada,
constituindo mais um obstaculo que um facilitador. O diagrama acusa a
funcionalidade problemética da situag&o; o observador pulando o meio-fio
elevado e a linha do percurso sofrendo ali uma alteracdo de cor, tornando-se
violeta. Ao incomodo espacial — haptico e auditivo — resultante do modo como
0 espaco € ali constituido — piso de saibro, meio-fio elevado, adjacéncia da
autopista — ¢ ali agora adicionada mais uma dose forte de legibilidade
problematica. Aqui o visitante se da conta de que o caminho a ser seguido
adiante sera bem diferente daquele sugerido pela longa linha de visada
inicialmente tomada como referéncia para o deslocamento. Uma rampa em
descida, paralela a rodovia, surge entao a frente, obrigando o visitante a um
mergulho inesperado como opgao principal, e Unica, de encaminhamento na
diregao do museu (4). A outra possibilidade de acesso seria atravessar a
autopista, o que, naquele ponto, pode ser considerado como uma operagao
de alto risco, para qualquer pessoa normal, e missao impossivel para pessoas
com qualquer limitacdo, especialmente de idade.

Na Figura 3, os registros correspondentes a situagéo 2 do procedimento —
situagd@o que viemos a denominar como mergulho inesperado — mostram o
observador descendo pela rampa, vendo o museu desaparecer do seu campo
visual (1). Ele é acompanhado por um carro que, casualmente, também
chega. Como visitante nao motorizado, o observador se vé desconfortavel com
a situacdo esquisita em que é colocado. O diagrama acusa esse desconforto
na cor da linha do percurso, normalmente vermelha, que se torna roxa
novamente. No final do declive, o observador tem a sua frente uma parede
cega (2). O diagrama mostra que a frente — linha pontilhada em diagonal a
esquerda — descortina-se o interior do estacionamento, e que ainda mais a
esquerda, escondido, esta o tunel que se oferecera a ele, assim como a todos
que chegam por dnibus, para essa travessia viaria. A leitura da situagéo é
novamente problematica, de fato labirintica; o diagrama, juntamente com a
Figura 3, descrevem o descompasso entre linha de movimento e as linhas de
visada que se apresentam ao observador como opg¢des de percurso.
Observacdes ali realizadas mostraram que boa parte dos visitantes que
chegam através dessa rota tendem a utilizar a diagonal tracejada — através do
estacionamento — como percurso de acesso. Em nosso caso, tendo em conta
nosso conhecimento prévio, optamos pelo percurso pode-se dizer oficial, ou
do arquiteto, que sugere a travessia de modo mais direto.

Seguindo esse caminho, o visitante se depara com uma inconveniente
sobreposicdo e cruzamento das circulagdes de pedestres e veiculos (4). Ele
percebe ai que a aproximagdo ao museu se torna progressivamente esdrixula,
ao experimentar no subsolo uma mudanga dramatica nas condicdes, do
exterior para o interior, do claro para o escuro, da visada inicialmente focada
na forma espetacular do museu que o aguardava até o inesperado mergulho
nesse espago cavernoso onde agora ele se encontra. A percepg¢ao da situagao
nesse momento sugere confinamento (4). Curiosamente, em meio a esse
corredor subterraneo, o observador vé a sensibilidade do arquiteto, autor desse
projeto, revelar-se. Em uma das paredes laterais desse espaco enclausurado do
tlnel, surge a frente do observador, uma grande abertura — com algo como
seis metros de comprimento por um metro e meio — vedada com vidro fixo,
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através da qual vé-se o espaco alongado do estacionamento subterraneo (5). A
visdo é surpreendente, inusitada (6). O espaco do estacionamento € mostrado
dali em perspectiva, e organizado por uma colunata de espagamento e
propor¢des regulares a sustentar a laje sobre a qual acontece a autopista.
Ainda que seja apenas um estacionamento, o observador percebe que esse
espaco reivindica, por conta propria, independentemente do museu ao qual
serve, o status de obra de arte, evidenciado no ostensivo supérfluo que
carrega, no brilho asséptico dos revestimentos que espelham a rigorosa
axialidade perspectivada na disposicdo das luminarias. Curiosamente, diante
dessa inesperada visdo, a sensagao de desconforto do visitante parece ser
atenuada, especialmente tendo em conta uma apreciagdo mais
intelectualizada da arquitetura inerente ao nosso observador. A linha de
percurso mostrada no diagrama celebra esse momento de pausa na sequéncia
de incdémodos assumindo uma coloragdo rosada. Ainda na passagem
subterranea, percebemos no fundo do corredor um clardo que nos guiara de
volta ao espaco aberto no nivel superior (7). Dobrando a esquina, vemos, com
desapontamento, uma longa escadaria a nossa frente (8).

Eprirtoco

Pode-se dizer em conclusao sobre o método de estudo do desempenho
espacial em arquitetura acima delineado que, muito embora esse
procedimento tenha uma variedade de antecedentes no trabalho de
diferentes autores, ele reivindica introduzir algum grau de inovagao,
precisamente no modo como esses antecedentes/referéncias, tanto teéricas
quanto metodolégicas, estdo agrupados em uma ambicgao de descrever a dita
qualidade espacial da arquitetura — compreendida, no presente contexto
tedrico, no modo como o espago acolhe de modo adequado o usuério, 0 nosso
observador.

Outro esforgo do artigo — tanto na parte tedrica quanto na parte empirica —
reside na busca de alguma elaboracdo sobre o dito conceito de qualidade
espacial entendido, no presente contexto teérico, como essencialmente
decorrente de dois aspectos de uma determinada situacao; a sua legibilidade,
o 6tico; e a sua comodidade, o haptico. O conceito de legibilidade foi assim
utilizado buscando descrever o modo como a situagao é compreendida, ou
lida se quisermos, pelo observador. Essa facilidade, ou dificuldade, de leitura
seria decorrente do modo como informagdes de carater local e global se
complementam, fornecendo ao visitante orientagédo ao longo do seu percurso.
A funcionalidade, nesse quesito, decorreria da inteligibilidade da situacao,
uma caracteristica detectada pelo olhar estendido, pela linha de visada, pelo
foco, pelo 6tico. A funcionalidade implicaria, desde esse ponto de vista, que a
situacdo tenha um andamento inteligivel. Nesse aspecto, a metodologia
avanga em uma oportuna articulacdo entre os conceitos de situagdo, espagco
convexo e campo visual. Um segundo aspecto da funcionalidade prospectado
no dito método do observador estaria na dimensao da comodidade, se
quisermos, entendida aqui como uma caracteristica espacial mais localizada,
e que se refere aos impactos, vindos do espago e seus elementos
delimitadores, sobre o corpo; fatores vindos do entorno imediato ao percurso
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afetando os diferentes sentidos. A comodidade/incomodidade viria, portanto, do
modo como essas situagdes sao apreciadas, percebidas, sentidas, pela visao
periférica e pelos demais sentidos, um conjunto de percepgdes que constitui o
tatil, o haptico.

Buscou-se manter ao longo do procedimento as descri¢des dessas duas
dimensdes - a legibilidade, vinda do 6tico, e a comodidade, vinda do haptico —
permanentemente sobrepostas na constru¢do da percepgéo de qualidade
espacial vivida pelo observador ao longo do percurso acima relatado. Buscou-se
ai uma descrig¢do pautada no senso comum, assemelhada aquela que seria
percebida por uma pessoa qualquer caminhando, olhando e registrando o modo
como o espaco por ela percorrido € mais ou menos entendido, a dita
legibilidade, e 0 modo como esse mesmo espaco interage com os demais
sentidos, a chamada funcionalidade ou comodidade. Os diagramas
apresentados acima mostram no entanto alguma dificuldade, ao que parece
intrinseca a grafia necessariamente redutora da condigao de diagrama, quando
se trata de descrever, seja com cores seja com diferenciagdes expressionistas na
grafia da linha, os desconfortos vividos pelo observador ao longo da caminhada,
os percalgos da funcionalidade. Diferentemente da descrigéo grafica das
condigbes de legibilidade, em que a diferenciacéo entre linhas continuas e
linhas pontilhadas cumpre uma fungéo descritiva imediatamente esclarecedora.
Esse aspecto grafico, relacionado a elaboracdo de notacdes capazes de
descrever de modo claro a percepcao espacial do observador em movimento,
parece ser um ponto do método do observador passivel de permanente
desenvolvimento e elaboragao exigindo criatividade por parte do pesquisador
operador do método. Ha ai que reconhecer a potencialidade da linguagem
diagramatica em mostrar o modo como o espaco é constituido e o que, que
fatores objetivamente o tornam mais ou menos legivel e, em paralelo, mais ou
menos dotado de comodidade.

Nas descrigdes diagramaticas, legibilidade e funcionalidade se reportam
naturalmente ao modo como o espaco é delimitado e constituido, as paredes,
ao envoltdrio espacial; descricdes que ndo podem ser separadas. Também de
certo modo inovador no procedimento descritivo da condicao de legibilidade é a
elaboragéo empirica oferecida a descricdo de situagdo espacial, fundada na
amplitude do campo visual, e que relata cada etapa do percurso através de
diagrama e sequéncia fotografica articulados, posicionados simultaneamente ao
alcance do olho do leitor, complementados pelo relato em texto. Os diagramas
adquirem sentido quando apoiados pelo texto e pelas imagens correspondentes,
e vice-versa, ao modo de Cullen. Nesse modo descritivo, as descri¢des de
legibilidade e de funcionalidade ndo se comportam como categorias auténomas.
Ao contrario, esse todo descritivo acontece simultaneamente, e o diagrama é a
sintese do conjunto.

Destaca-se, em conclusdo, a mensagem vinda dos ensinamentos e procedimentos
aqui relatados, que tem origem na palavra de expoentes da cultura arquitetonica,
mensagem essa que, espera-se, repercuta nos estudantes de arquitetura que
vierem a tomar contato com o contetido deste trabalho, fazendo despertar
entusiasmo pela disciplina ao reafirmar o papel do desfrute e da avaliagao
espacial — com base na caminhada — como procedimento de ensino e pesquisa
dentro da disciplina. Relembrando as palavras de Zevi (1948), haveria sempre
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um novo mundo a ser desvendado a partir da submissdo dos espagos a prova da
passagem do corpo; do scanning do corpo através do espaco. O método do
observador, em sua ambicdo de descrever a qualidade espacial dos lugares,
parece oferecer um norte razoavelmente seguro onde ancorar o entendimento
daquilo que seria uma arquitetura adequada as pessoas e ao nosso tempo.

NoTaAs

L A utilizagdo do termo “corpografia” bem como a exploragao tedrica fundada no conceito de
corpografia aparece inicialmente em nosso meio no trabalho de Jacques, P. (2008), Corpografias
urbanas, http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.093/165. Para Jacques “[...] a
cidade é lida pelo corpo como conjunto de condi¢des interativas e o corpo expressa a sintese
dessa interacao revendo em sua corporalidade, o que passamos a chamar de corpografia urbana”.

2 Netto, V. “The Social Fabric of Cities: an overview”, working paper, 2016, p.10.

3 El uso del término “cuerpografia”, asi como la exploracion tedrica fundada en concepto
cuerpografia aparece por primera vez en la obra de Jacques, P. (2008), Corpografias urbanas,
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.093/165. Para Jacques “[...] la ciudad es
leida por los cuerpos como un conjunto de condiciones interactivas, y el cuerpo revela la sintesis

03 0o de tal interaccion recuperando en su corporalidad lo que hemos llamado de cuerpografia urbana”.
‘;, 4 Netto, V. “The Social Fabric of Cities: an overview”, Routledge, London, 2016, p.10.

‘o

o 5 The theoretical exploration based on the concept of corpography appears initially in Brazil in the

work of Jacques, P. (2008) Corpografias urbanas,
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.093/165. For Jacques “[...] the city is
read by bodies as a set of interactive conditions, and the body reveals the synthesis of such
interaction retrieving in its corporality what we have called an urban corpography”.

6 Netto, V. “The Social Fabric of Cities: an overview”, Routledge, London, 2016, p.10.
70 poligono convexo ¢ tecnicamente definido como aquele cujos angulos interiores tém menos que
180°.

8 “Booleano”, em ciéncia da computacao, € um tipo de dado binario; por definigdo possui dois
valores mutuamente excludentes tais como 0 ou 1, falso ou verdadeiro, ligado ou desligado, e
assim por diante.

9 0 material grafico constante deste artigo foi elaborado pela acad. Rafaela Xavier — bolsista UFRGS
PIBIC/CNPq — sob orientagdo do autor.

10 Essa atividade foi realizada em conjunto por alunos das turmas de 2013/2 e 2014/2 da disciplina de
Estudos da Qualidade Espacial, oferecida pelo autor no PROPAR/UFRGS, curso de p6s-graduagao
em Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Bianca Manzon Lupo RQUITETURA, ACERVO E

PUBLICO NO MUSEU
CONTEMPORANEO
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& REsumMmoO
‘8_ A analise do processo de transformacado do espaco do museu a partir da

ampla utilizagéo de recursos tecnolégicos, cenograficos e interativos,
garantindo a aproximacao do grande publico a partir de artificios como
projegdes, videos e terminais multimidia, consiste no objetivo principal
deste artigo. Dentro desse contexto, trés exemplos significativos sao
trazidos para subsidiar as reflexdes propostas: o Museu da Lingua
Portuguesa (Sdo Paulo, 2006), o Museu do Futebol (Sdo Paulo, 2008) e
o Museu do Cinema (Turim, 2000). Os casos escolhidos foram
considerados como representativos da utilizacdo de tecnologia
expografica para o tratamento de temas imateriais. A grande difusdo dos
recursos cenograficos e interativos abre novas possibilidades no ambito
da preservacao patrimonial, levando a um processo de desmaterializagao
do acervo e estabelecendo novas relacdes entre publico e espago
arquitetonico. Nesse sentido, busca-se responder as seguintes
perguntas: que possibilidades surgem a partir da relacdo entre publico,
espaco e novas tecnologias? E possivel pensar na formacgéo de um
campo de experimentagdo artistica auténomo? Qual o papel da
arquitetura nesse contexto? Deste modo, o artigo se estruturara a partir
dos enfoques: arquitetura, acervo e publico, visando a compreensao das
novas questdes que se colocam para 0s museus na contemporaneidade.
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ABSTRACT

The article’s main objective is to study the changes in the museum
space in contemporaneity, due to the general use of technological,
scenographic and interactive resources, such as videos and multimedia
activities, attempting to improve the communication channel between
institution and its public. Then, three examples of museums have been
selected to enrich the reflection: The Museum of the Portuguese
Language (Sao Paulo, 2006), The Football Museum (Sdo Paulo, 2008)
and The Museum of Cinema (Turin, 2000). The three museums chosen
represent the use of new technologies for the exhibition of the
intangible heritage in recent decades. Looking at these museums, it is
possible to see new possibilities opened for the heritage preservation.
New relations between public, museum collections and architectural
space are possible. For this purpose, this article will try to answer the
following questions: what are the new possibilities offered by the
relation between architecture and new technologies? Could we think
about a new place for artistic experimentation? What is the
architecture’s role due to the collection’s dematerialization and the
massive use of technological resources? Therefore, three main points will
be developed: architecture, collection and public, trying to understand
the contemporary museum’s new problematics.

KEYWORDS

Museum (architecture). Communication technology. Exhibition design.
Museography.
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L E possivel perceber a ampliacéo
do conceito de patrimonio
cultural ao analisar
comparativamente resolucoes
da Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educacao, a
Ciénciaea Cultura (UNESCO),
sobretudo a Convengédo para a
Protegdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural
(1972) em relacdo a Convencao
para a salvaguarda do
patriménio cultural imaterial
(2003b).

ARQUITETURA, ACERVO E PUBLICO NO MUSEU
CONTEMPORANEO

Sedugdo e entretenimento do publico, a partir da utilizagao de recursos
cenograficos e interativos em museus, vém sendo estratégias comumente
utilizadas na contemporaneidade. Podemos citar o uso de projecdes, arquivos
de audio e video, telas que respondem ao toque, espetaculos de luz e som,
ambientacdo e criagdo de cenarios como elementos fundamentais que
constituem uma gama de opgdes para articulacdo e composicao dos espagos
expositivos. Esses recursos formam um novo Iéxico de solugdes utilizadas para a
transmissdo do discurso museolégico e abrem novas possibilidades no ambito
da preservacgao patrimonial.

As mudancas de paradigma associadas a incorporagao de recursos tecnoldgicos
e interativos no espago expositivo se associam a desmaterializagdo dos acervos
museoloégicos — conforme a questao da reprodutibilidade técnica enunciada por
Walter Benjamin ([1936] 2013, p. 91) e o conceito de “museu imaginario”
desenvolvido por André Malraux ([1947] 2000). Embora seja paradoxal, a crise
do objeto como fonte de valor ndo conduziu ao desaparecimento ou perda de
importancia das instituicdes museolégicas. Pelo contrério, apds as duas guerras
mundiais que marcaram o século, a preocupagao com a preservacao
patrimonial, tutela e difusdao de bens culturais cresceu consideravelmente de
importancia. Esse crescimento foi acelerado pelo desenvolvimento dos meios de
comunicagao de massas que ampliam continuamente as possibilidades de
difusao cultural em larga escala e é impulsionado pelo crescente turismo de
massas (HARVEY, 2013).

A incorporacdo do museu a cultura de massas, assumindo caracteristicas de
produto cultural da sociedade do consumo (BAUDRILLARD, 2011), apropria-se
de um contexto em que a producao cultural partilha das légicas préprias da
producao de mercadorias, objetivando e incentivando a constante inovagao por
meio da experimentacao estética. A assimilagdo do carater espetacular e
midiatico ao ambito patrimonial leva ao estabelecimento de novas relagdes
entre “o museu como lugar de espetacular mise-en-scene e operagoes
exuberantes” (HUYSSEN, 1995, p. 14, traducdo nossa), os objetivos da
preservacdo e conservagao patrimonial e sua relagdo com o publico de massas.

A propria aceleracdo do processo de musealizagéo, associada a conceitos como
“museummania”’ ou “boom de museus” (HUYSSEN, 1995), abre espaco para a
incorporagao de diferentes questdes na concepgao e estruturagao de espacos
expositivos, abrangendo novos temas como objeto do olhar museolégico — e
incluindo, por exemplo, a questao do patriménio cultural imaterial. Alguns
documentos de relevancia, como a Convencéo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003b) e a Carta sobre la preservacion
del patrimonio digital (UNESCO, 2003a) sinalizam uma ampliagcdo no conceito
de “patrimonio cultural”,! implicando também um alargamento no conceito de
“objeto museolégico”.

Tal situacdao demonstra uma significativa mudanca do ponto de vista dos
principios que orientam a formacao das instituicdes museoldgicas,
possibilitando que bancos de dados digitais, frequentemente associados a
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expografia tecnolégica interativa, assumam o papel de objeto museolégico.
Particularmente para museus que se dedicam a preservacdo do patriménio
imaterial esse processo de transformacao é relevante, permitindo a acao
colecionista, investigativa e expositiva de elementos intangiveis — tais como
sons, videos, trechos de musicas, depoimentos, narrativas orais, etc.

Para além do aspecto comunicacional, vale destacar que a ampla utilizagao de
recursos cenograficos e interativos demonstra transformagdes ainda mais
profundas no ambito museolégico em andamento nas décadas recentes. Neste
estudo, pretende-se avaliar as implicagdes espaciais das novas relagdes que se
estabelecem entre arquitetura, acervo e publico, propiciadas pelo uso de
recursos cenograficos e interativos no museu contemporaneo. Para tanto,
partiu-se de um levantamento executado com o objetivo de localizar os
principais casos de montagens recentes em museus, no Brasil e no mundo,
que se utilizaram de tecnologia expografica para o tratamento do patriménio
imaterial. Dentre os resultados alcangados, pode-se citar a Casa da Mdusica
(Viena, 2000), o Museu do Cinema (Turim, 2000), o Museu do Terror
(Budapeste, 2002), o Museu dos Transportes Londrinos (Londres, 2005), o
Museu da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo, 2006), o Museu do Futebol (Sao
Paulo, 2008) e o Museu do Fado (Lisboa, 2008).

A partir desse levantamento, foram selecionados trés casos de referéncia para
guiar a analise proposta: o Museu do Cinema (Turim, 2000), o Museu do
Futebol (Sao Paulo, 2008) e o Museu da Lingua Portuguesa (Sao Paulo,
2006), considerados como exemplares representativos em relacdo ao conjunto
avaliado por sintetizarem caracteristicas presentes nos demais casos
preliminarmente observados. O artigo em questdo se apresenta como um ensaio
sobre casos e solugdes que contribuem ao debate atual, considerando a
importancia da analise comparativa para permitir uma abordagem critica das
transformagdes em andamento nas décadas recentes.

Os exemplos mostram, portanto, a diversificacdo do programa arquiteténico no
espaco museoldgico, constituindo verdadeiros centros de entretenimento e
assumindo caracteristicas de produto cultural relacionado as sociedades de
massas — sendo absolutamente populares e amplamente visitados nos Gltimos
anos. O Museu da Lingua Portuguesa e o Museu do Futebol esté@o entre os
cinco mais visitados de S3o Paulo em 2014.2 Por sua vez, em 2008, o Museu
do Cinema figurou entre os quinze mais visitados da Italia (VAVASSORI, 2009,
p. 10).

O fato de a comunicacdo com o publico estar no centro da agdo museoldgica
contemporanea altera profundamente a concepcao do design de exposicdes,
que adquire caracteristicas estéticas e artisticas préprias, modificando a
percepcdo e a relagdo com o espaco arquiteténico e também com o acervo de
objetos — 0 qual ndo é mais indispensavel para a formacdo de uma institui¢ao
dessa natureza, como demonstram os casos brasileiros analisados.

Tanto o Museu da Lingua Portuguesa como o Museu do Futebol usam a
experimentacgdo expografica como elementos principais da formacgéao
institucional, ndo se associando a politicas sistematizadas de aquisi¢ado de
acervos materiais. Deste modo, os recursos tecnolégicos se responsabilizam pela
transmissdo do discurso institucional, dispensando a existéncia de colegdes
materiais e conformando casos de museus sem-acervo, formados por bancos de
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dados digitais e multimidia. Assim, surgem novas formas de se lidar com a
questdo da preservagao patrimonial, a partir de arquivos digitais — como
apresenta a Carta sobre la preservacion del patrimonio digital (UNESCO,
2003a). Conforme o trecho:

Materiais digitais podem ser textos, bancos de dados, imagens fixas ou em
movimiento, registros sonoros, materiais graficos, programas e paginas da
internet. Eles sdo frequentemente efémeros, e sua conservagdo requer um
trabalho especifico no que se refere a sua produgdo, manutengao e
gerenciamento. (UNESCO, 2003a, p. 80, tradugéo nossa)

O cenario exposto demonstra uma mudancga significativa do ponto de vista dos
principios que orientam a formagao das instituicdes museolégicas, de acordo
com o trecho publicado pela revista do /nternational Council of Museums
(ICOM):

Nos dltimos vinte anos, os museus, que foram originalmente as
instituicbes dedicadas a pesquisar, documentar e conservar oS acervos,
tornaram-se centros culturais com atividades que se estendem muito além
de sua missdo original. Hoje em dia, os museus oferecem mais servicos a
comunidade, ao publico que eles desejam atrair e aos visitantes. [...]
Junto ao crescimento do nimero de visitantes dos museus, o publico
também se tornou muito mais diverso e exigente, esperando ver objetos
incomuns apresentados de maneira atrativa e inovadora. (HERREMAN,
2003, p. 1, traducdo nossa)

Desta maneira, o artigo visa a refletir sobre as mudancas trazidas pela
utilizacdo de novas midias expograficas e recursos cenograficos com o objetivo
de estimular a participagéo do publico por meio da proposi¢éo de atividades
IGdicas e interativas. Coloca-se, entao, alguns questionamentos: qual seria o
papel da arquitetura em um contexto em que ocorre a desmaterializagao do
acervo museol6gico em paralelo a ampla utilizaga@o de recursos tecnolégicos?
Que possibilidades surgem a partir da relacao entre arquitetura e novas
tecnologias expogréficas? E possivel pensar na formacgao de um campo de
experimentacao artistica autbnomo nesse sentido?

Logo, trés campos de investigagéo guiardo as reflexdes propostas para este
artigo: como se configuram as novas relagdes entre museu e publico; de que
maneira se lida com a questdo da desmaterializacdo do acervo museolégico; e
que papel assume a arquitetura nesse contexto. Portanto, o texto se estruturara
a partir dos enfoques: arquitetura, acervo e publico, visando a compreenséao
das novas questdes que sao levantadas em relagdo aos museus na
contemporaneidade.

ESTETICIDADE, PERCEPCAO E PARTICIPACAO DO
PUBLICO

A estetizagao do discurso e o uso de recursos high tech possuem como objetivo
facilitar a mediacdo, a comunicacao e o dialogo entre o museu e o publico,
tornando as institui¢cdes cada vez mais atraentes e expandindo seu raio de
influéncia. Insere-se, portanto, na proposta de fazer do museu um espaco
[Gdico e voltado ndo s6 a cultura, mas também ao lazer, diversao e
entretenimento. Para tanto, é notavel a ampla utilizag@o de recursos como

Pos. R. Progr. Pés-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP, Sao Paulo, v. 24, n. 42, p. 32-45, 2017



monitores, projetores, telas interativas e de uma série de itens que se
tornaram indispensaveis e praticamente obrigatérios tanto em museus novos,
como nos ja existentes.

Pode-se observar um conjunto de autores que associam a presenca massiva
dos dispositivos tecnolégicos no espaco expositivo a: contetdos superficiais e
ocasionalmente desatualizados; um excesso de didatismo; caracteristicas que
perpassam a formacao de espacos de entretenimento, simulagéo e ficgao
(BAUDRILLARD, 1991); necessidade de constante atualizagao dos
conteddos; altos custos de manutengao dos equipamentos; e alimentacao de
um “consumismo desenfreado” gracas a demanda por recursos tecnolégicos
(OLIVEIRA, 2014, p.12). Por vezes, a proliferagé@o de recursos expograficos —
telas, videos, paineis, cenarios, luzes, projecdes etc. — pode transmitir
impressao de superficialidade em termos de contetdo. Trata-se de uma
abordagem que privilegia o conforto e o prazer, em detrimento do estimulo ao
aprofundamento critico, por exemplo, associando-se a um discurso que alude
a parques tematicos e a outros espacgos de entretenimento contemporaneos,
nos quais as sensacdes e reacdes dos visitantes j& sdo premeditadas. Tais
questdes se relacionam a processos comuns na producdo da arquitetura
contemporanea, fazendo recordar o conceito de “junkspaces” (KOOLHAAS,
[2000] 2013, p. 105).

Por outro lado, também pode ser destacada uma vertente que considera
aspectos positivos relacionados ao uso das novas tecnologias no espago
expositivo, associando-a aos “avangos tecnoldgicos, & hipermodernidade e a
liberdade individual de escolha, & autodeterminagdo do individuo e também
aos anseios de popularizacdo e democratizagdo do conhecimento” (JENSEN,
2003, p. 1, traducdo nossa). Manuel Castells (2011a, p. 11) destaca as novas
possibilidades suscitadas pela incorporacdo da hipertextualidade na esfera
museolégica, ao viabilizar a criagao de sistemas de comunicagao
individualizados, que podem ser observados tanto do ponto de vista da
navegabilidade em dispositivos “interativos”, quanto da propria fruicédo
espacial e constituicao de percursos personalizados no decorrer da visita.

O formato multimidia amplamente utilizado nas exposi¢cdes contemporaneas
cria novas relagdes entre objeto, linguagem expografica e espago, constituindo
a exposigao a partir de um “/laminado de midias razoavelmente
independentes” (DAVALLON, 2010). Assim, os codigos de comunicagao
utilizados pelo museu se aproximam fortemente do modo de organizagao
virtual, permitindo que o visitante acesse contedidos em multiplos /ayers
sobrepostos de informacéo.

Além das tecnologias digitais amplamente utilizadas como elemento mediador
da visita, também vale destacar o uso de midias méveis, aplicativos e
dispositivos usados dentro e fora dos museus — mobile tags, QR Codes,
aplicativos para iphones, ipads e androids — sem deixar de mencionar, é claro,
os websites institucionais. Nesse sentido, as possibilidades de relagdo entre o
publico e o museu sao fortemente ampliadas, permitindo o acesso a
contelidos museolégicos em qualquer lugar e extrapolando, desta maneira, os
limites fisicos do préprio museu.

Por sua vez, a arquitetura também pode estimular a livre escolha do visitante.
Esquemas de circulagdo nao-dirigida, adotados por sistemas curatoriais
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descontinuos, abertos ou ndo-lineares, permitem ao visitante circular
livremente pelo espago. Nesse sentido, o olhar para os estudos de caso
levantados para analise permite comparar uma variada gama de solugdes
adotadas. Tanto o Museu da Lingua Portuguesa, como o Museu do Futebol,
apresentam esquema de circulacdo dirigida. Alguns espacos em seu interior,
contudo, possibilitam a execug¢do de varias atividades concomitantes e
permitem a livre escolha do percurso dos visitantes. A sala “Palavras
Cruzadas”, por exemplo, articulava propostas como a “Grande Galeria”, a
“Linha do Tempo” e o “Mapa dos Falares”. J& a sala “Jogo de Corpo” associa
atividades como “Chute a Gol”, campos virtuais e projecao de videos. Por
outro lado, o Museu do Cinema adota esquema de circulacdo nao-dirigida,
com destaque para a “Sala do Templo”, espago que articula o acesso a todos
as areas expositivas do museu — as capelas com cenérios dos géneros
cinematogréficos, a escada helicoidal e o elevador panoramico. Em todos os
casos, verifica-se a alternancia de espagos que condicionam o percurso do
visitante, em contraposi¢cao a espacos que estimulam a capacidade do
visitante de determinar seu préprio percurso.

OSs DESAFIOS DO PROCESSO DE
DESMATERIALIZACAO DO ACERVO

A utilizacdo de recursos cenogréaficos e interativos pode se responsabilizar
integralmente pela transmisséo do discurso museolégico, ndo necessariamente
associado a existéncia de uma colecdo de objetos, como ocorre no Museu da
Lingua Portuguesa e no Museu do Futebol. Trata-se, portanto, de uma
abordagem que coloca em xeque a ideia de “museu relicario” ou “museu
depdsito”, entendido como aquele que reline objetos dotados de valores como
unicidade e autenticidade. O préprio surgimento dos meios de comunicagao
de massas, como fotografia e cinema, permite novas formas de apropriagéo do
objeto artistico e o destitui de sua sacralidade ao passo que se torna
reprodutivel (BENJAMIN, 2013).

Nesse sentido, é possivel recordar o conceito de “museu imaginéario”,
trabalhado por André Malraux ([1947] 2000), o qual permitiria a reuniao de
infinitas obras de arte distintas em um mesmo espaco virtual, possibilitando a
livre-associagao entre elas e rompendo fronteiras espago-temporais. Tal
conceito se torna cada vez mais presente no espago museoldgico
contemporaneo, que frequentemente evoca obras que nao estao presentes
fisicamente por meio de fotografias ou videos, ampliando as camadas de
informagao as quais o visitante tem acesso.

Contudo, proponho a execugdo do seguinte questionamento: serd mesmo
possivel abandonar a existéncia de um acervo material em um museu? Quais
as consequéncias dessa opcdo em relacdo a preservacao patrimonial? Para
problematizar a questao da transformacdo de temas em acervos, a partir da
supressao da materialidade como suporte da instituicdo museal, segue o
trecho:

Ainda que possamos e devamos transcender os limites da corporalidade e
da materialidade, somos corpo e matéria também e estamos mergulhados
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3 Ver: <www.museocinema.it>.
Acesso em 20 Out 2015.

4 Para mais informagdes, ver
VERGERIO, 2002 e
CAMPAGNONI; PACINI, 2008.

5Ver:

<www.museudalinguaportuguesa.org br>.

Acesso em 10 Out 2015.

6 Palestra do arquiteto Pedro
Mendes da Rocha no Workshop
Internacional Arquitetura e
Técnicas Museogréficas
(ICAMT), em Sao Paulo, em
novembro de 2016.

7 Ver:
<www.museudofutebol.org.br>.
Acesso em 20 Out 2015.

8 Palestra do designer
expogréfico Felipe Tassara no
Workshop Internacional
Arquitetura e Técnicas
Museograficas (ICAMT), em Séo
Paulo, em novembro de 2016.
Segundo ele, as conversas
iniciais para a formacgéo do
Museu do Futebol estavam
direcionadas no sentido de
compor uma colegéo
museolégica a partir de acervos
materiais. Entretanto, uma série
de inviabilidades técnicas
levaram o Museu a optar pela
expografia tecnolégica como
pilar fundamental de
estruturacao institucional,
tendo em vista a experiéncia
precedente do Museu da Lingua
Portuguesa.

9 Camisa utilizada por Pelé na
final da Copa de 1970, cedida
em regime de comodato ao
Museu do Futebol, em exibicéo
na exposicao permanente do
Museu.

em um universo de coisas fisicas. Eliminar o acervo no horizonte do
museu é comprometer uma das possibilidades mais eficazes de
consciéncia e compreensdo dessa dimensao visceral de nossas vidas.
(MENESES, 2000, p. b)

Deste modo, verifica-se que a questdo do acervo nao trata apenas de uma
demanda por culto a objetos, mas da prépria preservacdo das colecdes
enquanto documentos e fontes de informac&o. Torna-se evidente o perigo de se
colocar questdes como materialidade e corporalidade em um segundo plano,
principalmente em institui¢cdes cujo fundamento esta na preservagao
patrimonial.

Nesse sentido, faz-se necessario observar que os processos de formacgéao
institucional dos trés casos em questao apresentam diferencas significativas. O
Museu do Cinema® (2000) se originou de uma colegao de objetos, composta
por filmes, aparelhos, objetos de arte, fotografias, revistas, maquinas,
manifestos e materiais publicitarios, na década de 1940, por iniciativa de
Maria Adriana Prolo; e aberto ao publico em 1958.4 Em 2000, o cendgrafo
suico Francois Confino executou o projeto de remontagem cenografica do
Museu do Cinema, transferido para o edificio da Mole Antonelliana, a partir de
projeto dos arquitetos Gianfranco Gritella e Antes Bortolotti.

pos-

Por sua vez, o Museu da Lingua Portuguesa® (2006) nasceu de uma proposta
de museu sem-acervo, na qual os esforgos de pesquisa executados giravam em
torno de atividades como coleta de depoimentos, entrevistas, videos, filmes,
etc. O escritério Ralph Appelbaum Arquitetos Associados desenvolveu projeto
de expografia para a implantacdo do museu no edificio da Estagéo da Luz, a
partir de projeto dos arquitetos Pedro e Paulo Mendes da Rocha. Tal
experiéncia foi considerada pioneira quando executada, endossando os debates
em andamento sobre as potencialidades do uso de recursos digitais como bases
de formacgéo das instituicdes museais (informagao verbal).®

No caso do Museu do Futebol” (2008), projetado pelo arquiteto Mauro Munhoz
e com design expografico de Daniela Thomas e Felipe Tassara, essas questdes
foram levadas em conta nos debates iniciais acerca da criagao institucional. Em
um primeiro momento, cogitou-se a aquisi¢do de acervos relacionados a
memoria do futebol, embora a opgéo final tenha sido adotar uma abordagem
semelhante a experiéncia do Museu da Lingua Portuguesa, desassociada de
colegdes materiais (informag&o verbal).® Entretanto, ha reminiscéncias do
processo de debate sobre a incorporagdo de acervos materiais ao museu, que
podem ser vistas em alguns itens pontuais colocados em exibi¢do, sendo o
principal deles a camisa do Pelé.® A exibigdo desse item, descontextualizada do
pertencimento a um acervo museolégico, demonstra certa “indefinigdo sobre as
linhas de acervo institucional, gerando dificuldades para a delimitagédo da
politica de acervo” (BRUNO, 2010, p. 52).

Tanto no Museu da Lingua Portuguesa como no Museu do Futebol, os esforgos
de pesquisa executados giram em torno de atividades como coleta de
depoimentos, entrevistas, videos, filmes etc. Tal estratégia se orienta em
sentido diametralmente oposto a politicas de aquisi¢do e manutencao de
acervos materiais. Por sua vez, o Museu do Cinema nasceu de uma colec¢do de
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10 A colecdo de objetos, composta
por filmes, aparelhos, objetos
de arte, fotografias, revistas,
madquinas, manifestos e
materiais publicitérios, nasceu
na década de 1940, por
iniciativa de Maria Adriana
Prolo. A primeira sede do Museu
foi no Palazzo Chiablese, em
Turim, noano de 1958. Em
2000, o cenografo suico
Francois Confino executou o
projeto de remontagem
cenogréafica do Museu do
Cinema, transferido para o
edificio da Mole Antonelliana.
Para mais informacdes, ver
VERGERIO, 2002 e
CAMPAGNONI; PACINI, 2008.

11 Para mais informacoes, ver
GOVERNO, 2016, p. 1.

120 Museu da Lingua Portuguesa
e 0 Museu do Futebol estdo
entre os cinco mais visitados de
Sao Paulo em 2014. Por sua vez,
em 2008, o Museu do Cinema
figurou entre os quinze mais
visitados da Italia (VAVASSORI,
2009, p. 10). Para mais
informacoes, ver
OBSERVATORIO..., 2014.

objetos relacionados a memoéria do cinema, sendo que a montagem cenogréafica
foi uma intervengao posterior.1°

Seguindo a discussao sobre museus sem-acervo, colocam-se algumas questdes
principais: qual seria o significado de um museu que se alimenta
exclusivamente de um banco de dados digital? O acervo digital designa, de
fato, um campo de agdo museologica?

Em termos de preservacdo patrimonial — sobretudo no que se refere ao
patrimonio digital — a obsolescéncia rapida de equipamentos, programas
eletronicos e midias digitais gera perigos evidentes para a sua preservacéo
(UNESCO, 20034, p. 86), associados aos altos custos operacionais relativos a
esses equipamentos. Essa questdo se se coloca tanto em termos de pesquisa
para a formacdo de bancos de dados, quanto de atualizacdo e revisao
constante dos conteldos apresentados pela expografia, configurando-se como
um desafio para a gestao dos trés museus analisados.

Entretanto, a desassociag@o dos museus de acervos materiais também pode ser
interpretada para além dos riscos de desatualizagcdo ou obsolescéncia. Nesse
sentido, vale ressaltar que “o incéndio sofrido pelo Museu da Lingua
Portuguesa néo provocou perdas em termos de acervo” (PRADO, 2015, p. 1),
causando a situagao a principio contraditéria em um espago museal em que a
perda do edificio por catastrofe ndo implica necessariamente em uma perda de
colecdes, dado que, conforme veiculou a midia na ocasido:

Diferentemente de outros centros culturais tradicionais, o espago ndo tem
acervo tombado. E conhecido principalmente pela memdria de suas
exposicbes e material digital. [...] A maior parte do material de pesquisa e
roteiros tem cdpia digital e pode ser recuperada por meio de backups.
(PRADO, 2015, p. 1).

O referido incéndio também trouxe a tona a problematica do edificio encarado
como objeto museolégico. Conforme veiculou a midia em 2016, “a maior perda
é arquiteténica” (PRADO, 2015, p. 1). Logo, se por um lado o acervo digital do
Museu é passivel de recuperagao, por outro, a Estagdo da Luz encarada como
“uma grande criagdo pelo seu valor histérico e artistico, depositaria de
numerosas estratificagbes do conhecimento e da memdria coletiva” (KUHL,
2008, p. 183), ndo pode ser recuperada na sua integralidade, mesmo
considerando as propostas em andamento para sua reconstrugdo.!!

O PAPEL DA ARQUITETURA E SUAS
POTENCIALIDADES ARTISTICAS

Deste modo, a arquitetura e a prépria presenga do edificio desempenham
papel fundamental ao garantir a especificidade dos museus — e justificam a
necessidade de uma visita presencial a esses espacos. Assim, a importancia do
edificio cresce de proporgéo, ao passo que se torna uma oportunidade Unica
para o visitante vivenciar a experiéncia da lingua portuguesa na Estacéo da
Luz, do futebol no Estéddio do Pacaembu e do cinema na Mole Antonelliana.

Além disso, o grande afluxo de publico!'? a esses museus demonstra que sua
existéncia fisica gera interesse pela sua visitagao. A insercao dos museus em
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130 Museu da Lingua
Portuguesa, em conjunto
com a Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, o Museu de
Arte Sacra, a Sala Sao Paulo,
a Estacdo Julio Prestes e o
Memorial da Resisténcia,
formam um circuito cultural
no centro de Séo Paulo.
lgualmente, o Museu do
Cinema também conforma
importante roteiro cultural
em Turim, junto ao Museu do
Radio e Televisao, Museu
Egipcio, Palacio Madama,
Museu Nacional da
Reunificagédo e Palacio Real.
Por outro lado, o Museu do
Futebol se apresenta como o
Unico equipamento cultural
de relevancia em seu bairro.

140 projeto original do Museu
da Lingua Portuguesa previa
a instalagdo de café, espaco
cyber e livraria; o Museu do
Futebol apresenta loja de
artigos esportivos e bar,
enquanto o Museu do Cinema
conta com elevador
panoramico, café, loja e sala
de cinema associados a
exposicao permanente.

circuitos culturais'® e a propria diversificacdo dos programas arquitetonicos4
também auxiliam na sua divulgacdo e captagéo de novos publicos,
contribuindo para fomentar a captacdo de investimentos para acdes de
requalificagao dos edificios ou revitalizagdo de espagos publicos adjacentes.

Outro ponto a se considerar € que a existéncia fisica dos museus gera renda
que financia o préprio desenvolvimento institucional — seja pela venda de
ingressos ou por patrocinios de empresas e parcerias com 0 governo. Isso nao
aconteceria, contudo, em uma proposta de museu virtual. O museu, desta
maneira, consolida-se como espaco social, potencializando relagdes entre as
pessoas e mobilizando interesses da sociedade na formulagao de seu espago.
De acordo com o trecho:

[...] a arquitetura do museu contribui para que se mova de um significado
tnico para uma narrativa aberta, adicionando intensidade na experiéncia e
no senso de descoberta por parte do visitante, desafiando interpretagbes
estabelecidas, inspirando interpretagbes novas e potenciando o museu
como um espago social. (TZORTZI, 2015, p. 11, tradugdo nossa).

Ainda, podemos destacar o protagonismo da arquitetura ao garantir ao museu o
exercicio de seu papel enquanto “repositério de temporalidade”. Essa tarefa
adquire grande importancia diante do contexto social contemporaneo de
“compressao tempo-espago”, no qual a percepcdo do tempo ocorre de maneira
acelerada, dissociando-se de nog¢des de temporalidade e cronologia. Além da
formagao do “tempo atemporal” a propria espacialidade se fragmenta na
contemporaneidade, ao passo que a criagdo de um “hiperespaco unico
organizado em fluxos de comunicagdo eletrénica e sistema de transporte
rapidos” (CASTELLS, 2011b, p. 18) também se distancia fortemente do
conceito de “espacgo dos lugares”, segundo o qual a identidade e a
especificidade fisica sdao determinantes para a experiéncia espacial. Nesse
sentido, vale destacar nao s6 a inser¢@o dos museus em edificios de interesse
histérico e arquitetébnico, mas também a énfase curatorial e expografica dada a
esse aspecto em salas que celebram o préprio edificio: “O projeto de restauro”,
no Museu da Lingua Portuguesa; “Homenagem ao Pacaembu”, no Museu do
Futebol e “Mole Antonelliana”, no Museu do Cinema.

pos-

Por outro lado, pode-se pensar que o desenvolvimento dos partidos de projeto a
partir de principios claros e bem delineados também contribui para garantir a
especificidade espacial. O Museu da Lingua Portuguesa buscou constituir um
espaco Unico e longilineo, deixando evidente o volume da Estag&o da Luz. Ja o
Museu do Futebol optou pela preservagao da estrutura do Estadio do
Pacaembu, baseando sua intervengao no principio da subtragao, ao remover
elementos pré-existentes que impediam a frui¢cdo do espagco museal e deixando
a estrutura do edificio a mostra. Em contraponto, a intervengao no Museu do
Cinema teve como objetivo garantir a restauragdo da Mole Antonelliana e
permitir novos percursos, partindo do principio da adicao — sendo as estruturas
novas de ago apoiadas sobre as bases de concreto armado existentes.

Entretanto, é possivel observar variagdes quanto a énfase no edificio conforme
as estratégias expograficas e curatoriais utilizadas. O Museu da Lingua
Portuguesa trouxe fortemente a questdo da imersao no espaco do museu — o
que pode ser visto pela adogao de solucdes expograficas que conformam um
espago com caracteristicas préprias, na maior parte do tempo desvinculado da
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15 Os espacos citados — Praca da
Lingua, Sala da Exaltagdo e
Sala do Templo — tiram partido
dos espacos mais relevantes da
arquitetura dos edificios,
explorando as potencialidades
da tecnologia expogréfica ao
criar espetéaculos de luz e som
que envolvem os visitantes em
experiéncias multissensoriais.

16 Para mais informagaoes, ver
LAPA, 2011, p. 37.

17 Para mais informagoes, ver
GOVERNO, 2016, p. 1.

arquitetura existente. Por sua vez, a propria arquitetura serviu de cenario para
a concepg¢ao do Museu do Futebol — que evidenciou a estrutura em todo o
percurso museolégico. O Museu do Cinema, por outro lado, adotou um sistema
de solugdes mistas: que mostrou claramente a arquitetura em alguns pontos,
mas compds cenarios e ambientes autbnomos em outros.

Se por um lado o discurso embutido nos espagos museolégicos traz uma série
de questionamentos acerca do carater massificante desse tipo de intervencao;
por outro, é possivel pensar que a relacdo entre arquitetura, museografia,
cenografia e tecnologia expografica acaba gerando, também, espagos de forte
expressividade plastica e artistica. Cita-se, como exemplo, a proposicao de
experiéncias audiovisuais e multissensoriais a poténcia cenografica da
arquitetura, gerando verdadeiros espacos de arte total: a Praga da Lingua, no
Museu da Lingua Portuguesa; a Sala da Exaltacdao, no Museu do Futebol e a
Sala do Templo, no Museu do Cinema.*®

Os espacos propostos criam uma experiéncia museografica Unica e indissociavel
da arquitetura na qual se inserem, associando-se a ideia de site specific art —
16 corrente artistica que surgiu na década de 1970, nos Estados Unidos,
segundo a qual a obra de arte deve ser concebida de acordo com as
especificidades do local. Assim, o museu comeca a se definir como um espaco
de integragdo maxima entre a arte e a arquitetura, gerando experiéncias de
grande poténcia expressiva a partir da fusédo entre arquitetura e museografia,
articulando suas profundas diferencas de temporalidade, uma vez que a
arquitetura apresenta um carater mais duradouro — devido a sua prépria
materialidade — enquanto a museografia se associa as velocidades virtuais,
relacionadas aos novos meios de comunicacao.

Contudo, o incéndio ocorrido no Museu da Lingua Portuguesa possibilita a
proposicao de algumas questdes. A destruicdo do edificio, embora nédo tenha
gerado significativas perdas no acervo digital, coloca em xeque a relacdo entre
a museografia e o edificio histérico existente, problematizando os conceitos de
autenticidade e unicidade no espaco do museu, os quais eram garantidos pela
presenca do préprio edificio. Mesmo considerando a proposta de reconstrucao
do Museu, partindo da adaptacdo do projeto de Pedro e Paulo Mendes da
Rocha elaborado em 2006, podemos nos questionar se espagos como a Praca
da Lingua ainda manteriam seu carater de indissociabilidade da museografia
em relacdo a arquitetura existente. Nao estaria o significado espacial
profundamente comprometido devido a perda da arquitetura original?

REFLEXOES SOBRE O PAPEL DO MUSEU NA
CONTEMPORANEIDADE

O artigo apresentado buscou refletir sobre o processo de transformagao pelo
qual vém passando os museus na sociedade contemporanea, sendo
amplamente modificados pela larga utilizagdo de novas tecnologias expogréaficas
e interativas e mudando substancialmente as formas de relacdo entre museu,
publico, acervo e arquitetura.

Sendo o publico considerado o foco principal da agdo museolégica da
contemporaneidade, evidenciou-se uma série de mudangas nos canais de
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comunicagao, adotando-se recursos expograficos tecnolégicos e interativos e
ampliando-se a area de atuagdo do museu para o espago virtual. As novas
possibilidades de preservacdo patrimonial se afastam do acervo material,
apropriando-se dos recursos tecnolégicos e incorporando a linguagem virtual a
processos interativos, colaborativos e participativos. Desfaz-se, desta maneira, a
hierarquizagdo museu-publico ao passo que o visitante é incorporado aos
processos de produgao artistica e de conhecimento.

A ampla difuséo das instituicdes museolégicas na contemporaneidade,
associada a busca pelo estabelecimento de novos discursos, préximos e
atrativos para o publico, revela uma série de preocupagdes contemporaneas
com o papel social assumido pelo museu. A énfase no carater didatico e
pedagdgico, com propostas expograficas que estimulem o interesse pela
instituicdo e aproximem o museu do publico, insere-se tanto na tentativa de
democratizar e difundir o conhecimento, quanto na busca por visibilidade
publica a nivel nacional e internacional e atracdo de investidores e patrocinios.

Considerando o processo de desmaterializagao do acervo museolégico,

frequentemente substituido por bancos de dados digitais e recursos pc')s-
expogréaficos tecnoldgicos, observamos as dificuldades que essa situagao

acarreta no ambito da preservacdo patrimonial. Assim, nao podemos deixar de

enfatizar que a arquitetura cresce de importancia ao oferecer suporte material

para a instituicdo nesse contexto, criando novas perspectivas no ambito da

expressao artistica.

Nao se pode, contudo, desconsiderar que a ampla difusdo dos museus na
contemporaneidade s6 aumenta sua responsabilidade institucional em relagéo
a sociedade. Configura-se como desafio, portanto, néo ceder a sedugéo da
sociedade do espetaculo digital, visando a satisfa¢@o de seus consumidores
com o deslumbre das novas tecnologias. Faz-se necessério refletir criticamente
sobre que tipo de espaco estd sendo criado, como se lida com a preservagao
patrimonial e quais as possibilidades abertas com esse novo tipo de
abordagem; seja em termos artisticos como de producdo e difusao de
conhecimento.
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Edite Galote Carranza APELA SANTA MARIA DOS ANJOS:

UMA OBRA ALTERNATIVA

REsumo

Celebrando cem anos de nascimento da arquiteta Lina Bo Bardi, seu
trabalho continua incitando a curiosidade de pesquisadores, artistas e
arquitetos de todo o mundo, devido tanto a qualidade, a subjetividade
artistica, as ideias, aos ideais e a filosofia de fundo como a amplitude
da obra nas areas de cenografia, design, critica, museologia e
arquitetura. Entre suas obras arquitetonicas, a Capela Santa Maria dos
Anjos, de 1978, em Vargem Grande Paulista, SP, merece maior atencao.
Embora possa ser considerada singela, a Capela é uma obra densa e
representativa da Arquitetura Alternativa ao status quo arquitetdénico
paulista. Este artigo analisa a Capela e sua relagao com os conceitos de
nacional-popular e Te-Ato, a fé franciscana e as culturas erudita e
popular, a fim de contribuir para o melhor entendimento da obra que
dialoga com a cena cultural e politica da época.
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Arquitetura moderna. Histéria da arquitetura paulista. Contracultura.
Teatro. Cultura popular. Projeto.
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SANTA MARIA DOS ANJOS CHAPEL:
ONE ALTERNATIVE WORK

ABSTRACT

Celebrating one hundred years of the birth of architect Lina Bo Bardi,
her works are still relevant today, inciting the curiosity of researchers,
artists, and other architects all over the world. This is due to the quality
and scope of her creations in the fields of scenography, artistic design,
critiques, and, of course, architecture which are particularly filled with
artistic subjectivity, ideals, and a philosophical backdrop. Among her
projects, the one we should pay closest attention to is the Santa Maria
dos Anjos Chapel, 1978, and located in the city of Vargem Grande
Paulista. Although it might be considered a simple project, it is in fact a
dense and syncretic work which is an representative project of the
alternative to status quo architectural. This article aims to analyze the
chapel and its relation to the concept of national-popular, concept of
Te-Ato, Franciscan faith and culture high culture and popular culture in
order to understand its communicating directly with the extensive
cultural and political scenario.

KEYWORDS

Modern architecture. Architecture history (Sdo Paulo State).
Counterculture. Theatre. Popular culture. Project.

Pos. R. Progr. P6s-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP, Sio Paulo, v. 24, n. 42, p. 46-62, 2017



048

pos-

INTRODUCAO

“Esta é outra das nossas micharias... Como sempre, ndo tinha dinheiro.
Mas o resultado é ‘formidavel’. No interior tem até ressondncias
e vozes misteriosas durante as ceriménias.”

Lina Bo

Localizada no Retiro dos Padres Franciscanos, no municipio de Vargem Grande
Paulista, a Capela Santa Maria dos Anjos, de 1978, de Lina Bo com Marcelo
Ferraz e André Vainer, € um projeto que harmoniza fé franscicana, culturas
erudita e popular, dramartugia Te-Ato e conceito nacional-popular gramsciano.

A Capela foi concebida simultaneamente a construcao da Igreja Espirito Santo
do Cerrado (1976-1982) e do SESC-Pompeia (1977-1986), quando Lina Bo
retomava as atividades apés um periodo de siléncio profissional, em que teria
ficado reclusa e recusava projetos (1972-1976). Durante esses anos de
“perseguicdo e angustia”, nas palavras do amigo Joaquim Guedes (1992, s/p),
Lina Bo teria permitido que Carlos Marighella e Carlos Lamarca se reunissem
na Casa de Vidro (MAGALHAES, 2012, p. 368). Por esse suposto apoio a luta
armada, ela foi processada e presa pelo Segundo Exército, depois se autoexilou
na casa da irma, em Milao, em 1973 (RUBINO, 2002, p. 102-3).

Lina Bo participou ativamente da resisténcia cultural ao Regime Militar em
duas frentes: como editora da revista Mirante das Artes, Etc., publicou artigos
como “A tortura questdo de método”, “Operacéo Bandeirante” e “MEC-
USAID"”, controversos para os “Anos de Chumbo”; como cenégrafa do Teatro
do Desbunde, concebeu figurinos e cenérios para Na selva das cidades (1969)
e Gracias Senér (1971), materializando o conceito Te-Ato, de José Celso
Martinez Corréa (Zé Celso).

O conjunto formado pela Capela Santa Maria dos Anjos, juntamente com a
Igreja Espirito Santo do Cerrado, o SESC-Pompeia e o Teatro Oficina Uzina
Uzona, marca um momento de sintese projetual e coesao conceitual na carreira
de Lina Bo.

Este artigo analisa a Capela Santa Maria dos Anjos a partir dos seguintes
parametros: sincretismo entre o erudito e o popular, intercambio de ideias
projetuais, relagao com o conceito filoséfico nacional-popular, fé fransciscana e
a dramaturgia do Te-Ato, que sdo abordados ao longo do texto com base em
nossa pesquisa de doutorado Arquitetura Alternativa: 1956-79 e nos artigos
“Casa Valéria Cirell e o nacional popular” e “Capela Santa Maria do Anjos:
alpendre nacional-popular”, a luz de novas reflexdes como o carater
interdisciplinar e transdisciplinar da proposta.

A CAPELA ALPENDRADA

A Capela Santa Maria dos Anjos [Fig. 1] se destaca entre as edificagbes que
formam o Retiro dos padres franciscanos pela implantagao num plat6 elevado
junto ao bosque e por suas técnicas construtivas.
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Fig. 1 — Capela vista da entrada
do Retiro, recém-construida
Fonte: Instituto Lina Bo e Pietro
Maria Bardi, Sao Paulo.

Diferentemente das demais edificagdes do Retiro, construidas com alvenaria de
vedacdo e revestidas e pintadas de branco, com caixilhos de aluminio natural e
vidro, estrutura de concreto armado aparente e cobertura de telhas de
fibrocimento, a Capela é de alvenaria estrutural armada de blocos de concreto,
revestidos externamente com argamassa de cimento e terra aplicada em

camada finas.

Fig. 2 — Porta de madeira tipo muxarabi, bancos de
madeira projeto de Lina Bo e paginacéo de piso pelo
vértice da parede. Foto: Edite Galote Carranza, 2011.

Internamente, a Capela tem nave Unica, com altar-mor
e assisténcia disposta em dois blocos simétricos. A
organizacao espacial evidencia o eixo do altar, elemento
caro aos espagos de culto cristéos, e preserva a
privacidade visual. Os bancos da assisténcia sdo de
madeira [Fig. 2], idénticos aos projetados para a Igreja
Espirito Santo do Cerrado, de 1976, e depois
parcialmente substituidos por cadeiras, também de
madeira. A solucdo do espago — com altar e assisténcia
em nivel e bancos sem os tradicionais genuflexérios, o
que contraria a tradi¢gdo — nos parece menos uma
vontade de inovar que uma justa adequacao ao espirito
democratico. Nesse sentido, é provavel que tenha
havido intercambio de ideias entre os projetos da Capela
e do Teatro Oficina Uzina Uzona, hipétese que se
discute adiante.

0 acesso ao interior da Capela se faz por uma Unica
porta de madeira, em trelica muxarabi [Fig. 2], clara
referéncia a arquitetura colonial brasileira; o muxarabi foi
incorporado ao repertério projetual da arquiteta desde o
projeto da Casa Valéria Cirell, de 1958, e usado também
no projeto do SESC-Pompeia. O interior é iluminado por
esquadrias altas de madeira e vidro, que permitem
visuais tanto do bosque do entorno quanto do céu — na
perspectiva da assisténcia.
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1 Conforme declaragao de
Marcelo Ferraz em entrevista a

autora, em 18 de maio de 2012.

A cobertura da Capela é de armagao de madeira e telhas ceramicas e, na face
interna, o forro é de madeira tipo macho-e-fémea, tendo recebido apenas
pintura verniz. Essa solucdo substituiu a concepcao inicial, que seria de laje
nervurada, abandonada em fung¢ao da escassez de recursos, nas palavras do
arquiteto Marcelo Ferraz,! que participou do projeto.

O piso interno da Capela é de concreto magro liso e pigmentado — o popular
cimentado queimado — na cor verde escura, que foi valorizado pela solugao das
juntas de dilatagao, cujo desenho representa uma postura projetual [Fig. 2]. Ao
invés de adotar juntas reticulares formando planos retangulares, que seria mais
simples e usual do ponto de vista da execucdo, a demarcacdo das juntas une
o0s vértices da planta subdividindo o piso em planos. As paredes internas
receberam massa fina e pintura latex na cor branca.

0 volume prismatico de alvenaria estrutural recebeu um alpendre saliente e
circundante, que é a ideia forte do projeto. Executado com armacgéao de galhos
rolicos, vigas e pilares de troncos brutos e cobertura de sapé, o alpendre
imprime a obra uma expressao vigorosa. A solucdo resgata o partido das igrejas
alpendradas da arquitetura religiosa brasileira do periodo colonial, onde o
alpendre — espaco intermediéario entre o sagrado e o profano — abrigava os néao
iniciados no rito cristdao (CORONA; LEMOS, 1998, p. 32).

Na historiografia da arquitetura brasileira, o alpendre, ou copiar, foi motivo de
debate entre o sociolélogo Gilberto Freyre e o historiégrafo arquiteto Luis Saia.
Para Freyre, a existéncia de alpendres nas capelas brasileiras coloniais registra
a influéncia da casa-grande patriarcal na arquitetura religiosa, uma vez que as
igrejas assimilaram o copiar das sedes dos engenhos de aclcar e que: “nada
mais interessante que certas igrejas do interior do Brasil com alpendre na
frente ou dos lados como qualquer casa” (FREYRE, 1980, p. 19). Luis Saia
refuta a tese do socidlogo: “Nao creio, porém, que a existéncia de alpendre em
certas capelas brasileiras possa ser suficientemente explicada pela arquitetura
residencial das casas-grandes” (SAIA, 1939, p. 104); para ele, a origem das
igrejas alpendradas brasileiras remonta aos primeiros tempos cristdos e a
basilica romana, comprovada pelo uso do nartex e que, “de fato, ja na
Peninsula Ibérica se encontra a capela alpendrada, quer nas cidades, quer nas
zonas rurais” (SAIA, 1939, p. 104). Afirma ainda que o exemplar brasileiro
mais remoto de copiar é o da Ermida de Nossa Senhora da Penha, no Espirito
Santo, de 1570, que segue a tradicdo da arquitetura religiosa, e néao
doméstica, como afirmara Freyre, de alpendres encostados no edificio
“principal mas quase independente dele” (SAIA, 1939, p. 105). O historiador
e arquiteto Carlos Lemos também discute a origem do alpendre, argumentando
que as capelas alpendradas paulistas urbanas e rurais sao diferentes. Para
Lemos, as capelas urbanas seriam uma versao popular da ibérica galilé, a qual
seguia a “antiguissima determinac&o candnica, que impedia a presenga de
pessoas ndo batizadas no templo e, para eles, foi entdo reservado um lugar
abrigado fora da nave, onde ficava a pia batismal” (LEMOS, 1992, p. 11).

Segundo Lucio Costa, depois das primeiras “capelas de pouca dura”, foram
construidas nos séculos XVI e XVII no Brasil “numerosas capelas alpendradas
como era comum em Portugal” (COSTA, 1995, p. 512). Na época, a entao
Sao Paulo dos Campos de Piratininga, onde todas as construcdes eram de
taipa de pildo, a capela se situava num dos dois cOmodos colaterais ao
alpendre (SAIA, 1972, p. 134).
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0O exemplar mais remoto de capela isolada em Sao Paulo foi a Capela da Luz,
construida por Domigos Luiz — o carvoeiro — ao se mudar para o Campo do
Guaré, atual bairro da Luz. Destinada a imagem de Nossa Senhora da Luz,
serviu de abrigo aos primeiros fransciscanos que chegaram as terras paulistas,
por volta de 1583. Apesar de ndo haver registro desse exemplar (CARRANZA,
2007), ela seria provavelmente alpendrada, uma vez que essa era a principal
caracteristica das igrejas do periodo, como a do Patio do Colégio, que também
era alpendrada (LEMOS, 1992, p. 1). Os alpendres foram progressivamente
abandonados na cidade, pois eram destruidos por mulas ou bois que viviam
soltos e se abrigavam neles (SAIA, 1939, p. 105). No meio rural, contudo,
todas as capelas paulistas dos séculos XVII e XVIII eram alpendradas
(CERQUEIRA, ago 2015, p. 78).

Um dos exemplares mais antigos desse periodo é a Igreja de Sao Miguel, que
tem alpendre com colunas de alvenaria e telhado de telhas ceramicas,
alpendre que substituiu o telhado original, de 1622, construido de madeira e
cobertura de sapé (SAIA, 1939, p. 18). Outro exemplar é a Capela de Santo
Antonio em S&o Roque, ambas alpendradas como a Capela Santa Maria dos
Anjos. Portanto, a capela alpendrada é o partido tradicional da arquitetura
religiosa paulista dos primeiros séculos, verdadeiros monumentos: “As capelas
alpendradas paulistas constituem-se dos mais importantes monumentos
arquiteténicos, testemunhos da consolidacdo e conquista do colonizador para
diversas regides do Brasil” (TIRAPELI, 2003, p. 152). A postura projetual de
Lina Bo cria um arco histérico entre o erudito, na atencao a interpretagao dos
simbolos da arquitetura cristd mais remota, e o popular, na adogdo de materiais
e técnicas especificas de uma cultura vernacular, isto é, do saber fazer (a-
histérico), ligados a tradicdo local.

A concepcédo da Capela [Fig. 3], ao mesmo tempo em que resgata a solucao
saliente dos alpendres dos primérdios da arquitetura religiosa paulista, segue a
forma circundante, que é tipica das casas-grandes cafezistas paulistas. O
alpendre que sombreava as paredes mestras da casa teria vindo “precisamente
do bangalb, a construgédo rural”, e foi comumente adotado nos engenhos de
acUcar da regido litoranea fluminense (LEMOS, fev. 2012). O alpendre saliente
a volta da construgao s6 apareceu em “Sao Paulo com o café, levado por
familias baianas fugidas da seca que assolou a Chapada Diamentina nas
Ultimas décadas do século XIX” (LEMOS, fev. 2012). Naquela época, o
alpendre cumpria a funcdo de separar e categorizar espagos para os individuos
— como ocorria na arquitetura religiosa —, pois “era no alpendre que o
fazendeiro ou senhor recebia agregados ou escravos da lavoura. Era dali que
dava ordens ou superintendia os servicos” (CORONA; LEMOS, 1998, p.34). O
alpendre se configurava como uma faixa de fronteira entre a esfera privada e a
plblica. Para entender melhor essas esferas, recorro a Hannah Arendt e a seu
livro A condi¢do humana: “A disting&do entre as esferas publica e privada,
encarada do ponto de vista da privacidade e ndo do corpo politico, equivale a
diferenca ente o que deve ser exibido e o que deve ser ocultado”, como as
mulheres que garantem a sobrevivéncia da prole. Ainda segundo a autora,
referindo-se a polis grega, tanto as mulheres quanto os escravos “pertenciam a
mesma categoria e eram mantidos fora das vistas alheias — ndo somente porque
eram propriedade de outrem, mas porque a sua vida era ‘laboriosa’ e dedicada
a funcoes corporais” (ARENDT, 2007, p. 82).
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Fig. 3 — Plantas, elevagéo
frontal e corte do alpendre
Fonte: Desenho Edite Galote
Carranza, 2015.

Assim, o alpendre é o espaco onde o patriarca da familia estabelecia contato
com a esfera publica e praticava suas agdes — receber hdspedes e visitas, o
padre para as cerimonias e dar ordens aos escravos; ja a mulher era mantida
na esfera privada e ndo tinha permissao de ir ao alpendre ou a capela, nem
mesmo para assistir as cerimdnias, permanecendo atras de janelas muxarabis,
seguindo a tradicdo mulgumana dos mouros que ocuparam a Peninsula
Ibérica.

0 alpendre, ou copiar, € muito comum na arquitetura residencial e religiosa
nordestina e teria sido levado a Sdo Paulo por familias baianas migrantes.
Segundo Luis Saia, ha no Nordeste grande variedade tipolégica de alpendres,
devido a presenca da /atada, técnica construtiva formada por esteios de
madeira bruta, galhos e cobertura de palha vegetal que, “geralmente
encostada na habitacdo, tecnicamente independente e separada da
construgdo principal, é uma solugdo mesticada do Nordeste circundando toda
a edificagdo” (SAIA, 1939, p. 103). Ao que parece, Lina Bo havia proposto —

ik e,
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Fig. 4 — Técnica: latada
Fonte: Instituto Lina Bo e
Pietro Maria Bardi, Sdo Paulo.
Foto: Suzana Coroneos.

mas ndo executado — uma latada para o galpado da Igreja Espirito Santo do
Cerrado, com pilares de troncos de madeira bruta e sapé (BARDI, 1999,
[s.p.]). Contudo, na Capela, subverte a funcéo original do alpendre, que
funciona ali como um foyer que abriga os fiéis — pessoas simples que chegam
ao local a pé pela estrada de terra batida, enquanto conversam e aguardam o
inicio da cerimoénia.

Concluimos que a Capela Santa Maria dos Anjos é um projeto sincrético
erudito-popular. Erudito porque remonta aos primeiros tempos cristdos e a
basilica romana e resgata o partido da ibérica galilé da arquitetura religiosa
brasileira tradicional; e popular por trazer o copiar saliente e circundante
construido com a técnica tipica da arquitetura popular sertaneja: a /atada [Fig.
4]. Contudo, resgatar as capelas alpendradas construidas de taipa de pildo com
copiares em latada nao foi a Unica diretriz do partido arquiteténico, como
veremos.

A CAPELA FRANSCICANA

Anos antes do projeto da Capela, Lina Bo havia expressado sua admiragéo
pelas obras dos primeiros religiosos que chegavam as terras brasileiras no
periodo colonial e se punham a construir: “Decididamente, os fransciscanos,
jesuitas [...] que hé cinco séculos aqui aportaram para construir igrejas [...]. E,
no fundo, se bem considerarmos os poucos mas vistosos documentos que
sobrevivem, deixaram-nos uma admiravel licdo de propriedade e perfeigdo”
(BARDI, 1952, p. 15).

Ao adotar a latada e o revestimeno de argamassa de cimento e terra, Lina Bo
presta tributo aos construtores daquelas remotas capelas paulistas que
admirava, ao mesmo tempo em que imprime a edificagdo uma contundente
feicdao de “Arquitetura Pobre”; e pobre nao tem ai o sentido de caréncia, e sim
o de “[uma arquitetural que exprime comunicacao e dignidade maximas
através dos menores e humildes mejos” (BARDI, 2009, p. 147-54), conceito
criado para justificar o projeto do MASP e que justifica também o alpendre de
sapé da Capela: “Através de uma experiéncia popular, cheguei aquilo que
poderia chamar de Arquitetura Pobre. Insisto, pobre ndo do ponto de vista
ético. Acho que no Museu de Arte de Sao Paulo eliminei o esnobismo cultural
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tdo querido pelos intelectuais (e pelos arquitetos de hoje), optando pelas
solugdes diretas, despidas” (BARDI, 2008, p. 100).

Lina Bo teria buscado inspiragao “na poesia intima da terra brasileira”, como
explicara anos antes, no texto “Bela crianga” (BARDI, 2009, p. 70). Além
disso, os “humildes meios” empregados no projeto da Capela atendem aos
designios do fundador de Sao Francisco de Assis, cujo desejo era seguir 0s
ensinamentos de Jesus Cristo “mais radicalmente”. Os freis franciscanos
declaram que seu principal objetivo é “evangelizar e servir preferencialmente os
pobres, marginalizados e excluidos [...]. Desse modo, a provincia Franciscana
da Imaculada Conceigao do Brasil, com todos os seus irm&os, tem como
fundamento geral em sua agdo evangelizadora o seguimento de Jesus Cristo,
pobre, crucificado e ressuscitado, como Francisco de Assis o fez".?

Assim, a concepgdo de uma “Arquitetura Pobre” de “humildes meios” —
latada, muxarabis, argamassa de cimento e terra e piso cimentado queimado
— destinada a ordem Franciscana da Imaculada Conceicéo do Brasil é
coerente com os valores da fé franciscana, de bem-aventuranca e de pobreza,

o) # Sobre os valores franciscanos, que sugere a ideia de infancia espiritual. Considerando que a equipe estava a
54 ver pagina oficial da instituigao: . \ , -
hitp://www.franciscanos.org.br frente de outro projeto franciscano, a lgreja Espirito Santo do Cerrado (1976-
acesso em: 14 mar. 2012. 1982), é razoavel supor que se aprofundara no tema religioso e que a busca

1
0
He) z . 'SH , z
o 3 Antonio Gramsci (1891-1937) pela pobreza assuma um carater simbélico de busca das raizes dessa fé.
nasceu em Ales, norte dailhada  Contudo, além do resgate da cultura arquitetdnica brasileira e da harmonia
Sardenha, Itélia. Filho de . . . L
familia humilde, chegou com a fé franciscana, a Capela tem mais algumas camadas de significado. Ela

Universidade de Turim para revela coesao projetual, haja vista que o projeto segue o mesmo conceito
cursar Letras gragas a uma filoséfico que motivou, vinte anos antes, a concepgao da Casa Valéria Cirell,

bolsa de estudos obtida em isto é, o nacional-popular gramsciano.
concurso..

A CAPELA NACIONAL-POPULAR

Desde o inicio dos anos 1950, quando esteve a frente da revista Habitat, Lina
Bo se mostrou uma arquiteta seguidora da filosofia da praxis de Antonio
Gramsci,® um dos fundadores do Partido Comunista Italiano. A revista
publicou véarias matérias que resgatam a cultura popular brasileira e a
arquitetura vernacular: “Ceramica do Nordeste”; “Porque o povo é arquiteto”;
fotografias da arquitetura vernacular, favelas e festejos do carnaval nordestino;
jangadeiros do Nordeste e a arte popular dos ex-votos, entre outras. Desse
conjunto, destacamos o artigo “Construir é viver”, de E. Villa, que apresenta o
passo a passo da autoconstrugao de uma casa de madeira com cobertura de
sapé (VILLA, abr-jun 1952).

Como professora da disciplina Teoria e Filosofia da Arquitetura na Escola de
Belas Artes de Salvador, Lina Bo revelou seu conhecimento sobre a filosofia
gramsciana: “E a filosofia? Filésofo é um especialista, um técnico, como um
engenheiro ou um médico, mas mais proximo a cada homem, porque sua
especialidade é pensar, e cada homem pensa, e somente alguns entre os
homens s&o engenheiros ou médicos” (BARDI, 2009, p.83).

Como cronista do jornal Didrio de Noticias, Lina Bo publicou em sua pagina
dominical as “Crbnicas de arte, de histéria, de costume, de cultura da vida.

Pos. R. Progr. Pos-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP, Sio Paulo, v. 24, n. 42, p. 46-62, 2017



4 Carlos Nelson Coutinho,
estudioso da obra de Antonio
Gramsci, confirmou que Lina Bo
foi uma das primeiras pessoas a
falar em publico sobre o autor
no Brasil. Mensagem recebida
por
edite.galote.carranza@usp.br,
em novembro de 2011.

Arquitetura. Pintura. Escultura. Musica. Artes Visuais”, onde faz referéncias
indiretas e diretas ao fil6sofo:

[...] Queremos lembrar aqui Antonio Gramsci, que no livro Gli intellettuali
e organizzazione della cultura, enfrentou com grande clareza, hd mais de
trinta anos, o problema do humanismo técnico. [...] Procurando
compreender a dualidade ciéncia-arte que tende a fusdo e a unificagédo,
na formagéo do novo intelectual ciente dos novos problemas culturais, que
condenam, seja o velho perndstico-literario, seja o limitado positivismo
cientifico. O novo humanismo tende a fusdo, numa visao técnica do
mundo, dos problemas culturais. [...] Nesse sentido de sintese técnica-
arte e nesse proceso de simplificagdo ser homem totalmente técnico ou
totalmente estético, renovando assim a velha antitese: Ocidente-oriente do
homem exclusivamente tedrico: o occidental; e o homem exclusivamente
estético: o oriental. E nessa capacidade de sintese que lembramos
Antonio Gramsci” (BARDI, 2009, p.110, 112).

Antonio Gramsci criticava a “aristocracia intelectual” argumentando que todos

0s homens sao intelectuais, mas nem todos “desempenham na sociedade a

fungédo de intelectuais”, uma vez que “fodo homem, fora de sua profisséo, .
desenvolve uma atividade intelectual qualquer, ou seja, é um ‘filosofo’, um
artista, um homem de gosto, participa de uma concepg¢do de mundo”
(GRAMSCI, 1966, p. 6, 8). Em relacdo a cultura popular, Gramsci distingue o
folclore como “aglomerado indigesto de fragmentos” decorrentes de vérias visdes
de mundo e a cultura nacional-popular como uma concepcao de mundo mais
“humanista” e capaz de unificar o povo. Para ele, trata-se de uma luta “por um
novo humanismo”, um movimento de “reforma intelectual e moral, dialetizado
no contraste entre cultura popular e alta cultura” (GRAMSCI, 1978, p. 360). O
pensamento gramsciano influenciou a produgao cultural italiana na critica
literaria de Carlo Salinari, no Neorrealismo cinematogréafico dos diretores Luchino
Visconti e Pier Paolo Pasolini, na critica cinematografica de Guido Aristarco
(COUTINHO; KONDER, 1966, p. 1-7), na antropologia de Alberto M. Cirese e
L.M. Lombardi Satriani (CANCLINI, 1988, p. 64), na literatura do p6s Segunda
Guerra (CARPEAUX, 2008, p. 2766), na critica arquitetdnica de E. Pérsico e G.
Pagano, ambos editores da revista Casabella, e na arquitetura de Ernest N.
Rogers e seu compromisso em equilibrar tradi¢do e modernidade (MONTANER,
2007, p. 81). O pensamento gramsciano esta presente ainda na América Latina:
“Gramsci hoje é parte da cultura latino-americana a tal ponto que suas
categorias de analise atravessam o discurso tedrico das ciéncias sociais, dos
historiadores, dos criticos e dos intelectuais em geral” (ARICO, 1988, p. 26-46).

Segundo Carlos Nelson Coutinho,* Lina Bo foi uma das primeiras pessoas a
citar publicamente Antonio Gramsci no Brasil: “Para Dona Lina, como a
chamdvamos carinhosamente, a Bahia era uma real expressao do que Gramsci
chamava de nacional-popular” (COUTINHO, 2006, p. 191). Assim, sua
interpretacao do conceito nacional-popular divergia daquela adotada por
artistas, intelectuais e arquitetos da esquerda brasileira no periodo de 1956-
1964 (ORTIZ, 1988, p. 162), cujo principal objetivo era a “busca do povo
brasileiro”, que precisaria de esclarecimento para combater sua alienacao (nos
termos marxistas), a fim de que ele, povo, se tornasse agente de profundas
transformagdes socioecondmicas (GARCIA, 2004) O conceito nacional-popular
gramsciano adotado por Lina Bo contesta a cultura de esquerda local por
considerar os saberes populares de maneira horizontal, e ndo hierarquica.
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E devido a essa interpretacéo da filosofia gramsciana que Lina Bo valoriza a
herancga e os saberes dos mestres de obras e oficios ao explorar mais
detidamente o sentido da cultura arquiteténica local, bem como néo reconhece
valores da cultura arquitetdnica erudita em oposig¢éo a cultura arquiteténica
popular, mas relacionando-os dialeticamente. Essa postura da arquiteta se
revela também em outras areas em que atuou, como museologia, cenografia,
editoria e critica. Na medida em que o conceito filoséfico nacional-popular se
tornou um dos vetores da concepgao arquitetdnica, o projeto da Capela, a
nosso ver, tem mais uma camada de significado: a transdisciplinaridade.

Em filosofia, o prefixo trans é “muito usado pelos filésofos contempordneos para
criar termos novos, opondo uma nocéo aquela que ele ultrapassa, podendo essa
ultrapassagem, alias, ser entendida em diferentes sentidos” (LALANDE, 1999,
p. 1149). Assim, para E. Morin, a transdisciplinaridade se caracteriza
“geralmente por esquemas cognitivos que atravessam as disciplinas, as vezes
com tal viruléncia que as coloca em transe. Em resumo, s&o as redes complexas
de inter, poli e transdisciplinaridade que operam e desempenharam um papel
fecundo na histdria das ciéncias” (MORIN, 2002, p. 49). Para B. Nicolescu,
que corrobora a opiniao de Morin, a transdiciplinaridade, como indica o préprio
prefixo trans, “diz respeito aquilo que esta ao mesmo tempo entre as
disciplinas, através de diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu
objetivo é a compreensdo do mundo presente, para o qual um dos imperativos é
a unidade do conhecimento” (NICOLESCU, 1999, p. 51). Por fim, para S.
Antdnio, a “transdisciplinaridade é uma nova concepg¢éo do conhecimento, nova
matriz epistémica, um novo método de investigacdo, exposi¢ao e da maneira de
ensinar e de aprender [que desenvolve] uma nova compreensdo do ser humano
e do mundo — como rede, teia, trama tessitura” (ANTONIO, 2002, p. 30, grifo
nosso). Trata-se, portanto, de uma visdo de mundo que postula um dialogo
entre as disciplinas “reconciliando” ciéncias, arte, literatura, poesia, histéria e
ciéncias sociais aplicadas, como a disciplina: arquitetura

Concluimos que Lina Bo, que sempre transitou com desenvoltura entre
diferentes areas do conhecimento, atravessou fronteiras disciplinares na
concepgdo da Capela devido a sua visao multidisciplinar de mundo. A nosso
ver, a transdisciplinaridade esta presente no projeto da Capela na medida em
que o conceito filoséfico nacional-popular, externo a disciplina de arquitetura,
orienta sua concepcgao arquitetdnica. Tal conclusdo ndo anula as discussdes
anteriores — resgate da cultura arquiteténica erudita-popular e harmonia com a
fé fransciscana —, mas, ao contréario, as reforca. Seguimos outra aplicacao
transdisciplinar, agora ao conceito dramaturgico, Te-Ato.

A CAPELA TE-ATO

O espago interno da Capela Santa Maria dos Anjos foi revolvido com poucos
elementos: cadeiras soltas no lugar dos tradicionais bancos com genuflexérios,
pedestal para a biblia, um grande crucifixo atrés do altar, dois suportes para
imagens sacras e um altar de marmore branco ladeado por dois casticais [Fig.
5]. Simples e despojada, a solugao é plenamente justificada pelo baixo
or¢camento do projeto. Contudo, um detalhe chama atenc¢&o: a auséncia do
plano elevado do altar.
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Fig. 5 — Vista do altar tomada
da porta de entrada. Esquadrias
e altar em nivel em relacao a
assisténcia

Foto: Edite Galote Carranza,
2011.

5 Informacgéao pessoal em
entrevista de José Celso
Martinez Corréa a autora em
2012.

Tradicionalmente, o altar é separado da nave por um plano elevado, pois ele é
o ponto mais importante de qualquer igreja. Segundo Corona e Lemos (1998,
p. 37, 106), “primitivamente, eram os altares muito simples, ndo passando de
uma mesa. Depois surgiu o uso de se encostar o altar a parede, que passou a
receber decoragbes”, ou seja, a instalagao de um painel de madeira talhada
que tem “nichos e pranchas para imagens ou caixilhos para quadros ou baixo
relevos”, ou ainda solugdes de altares isolados e desencostados, “a romana”, e
nao héa retédbulos. As primeiras capelas alpendradas construidas nos séculos XVI
e XVII tinham as seguintes caracteristicas: “adro, alpendre com porta e duas
pequenas janelas gradeadas, de peitoril baixo, para que os fiéis, mesmo de
fora, pudessem divisar o altar, separado da nave por um arco e, muitas vezes,
coroado por pequena cupula definidora do espago sagrado” (COSTA, 1995, p.
512, grifo nosso). Trata-se da solugdo jesuitica trazida pelo arquiteto Francisco
Dias (1538-1633) para igrejas de nave Unica (COSTA, 1995, p.513). Assim,
nas igrejas jesuiticas, a nave e o altar séo delimitados pelo arco do cruzeiro, o
que “serd uma constante nas igrejas do Brasil” (TOLEDO, 2012, p. 71). 0
plano elevado para separar o altar, contudo, é uma constante em templos de
diferentes igrejas.

Como vimos, a Capela é alpendrada, de nave Unica, altar-mor desencostado —
portanto “a romana” — e sem retabulos, coro ou capelas colaterais. Mas, num
projeto que primou pelo repertério e pela pesquisa, o que teria motivado a
supressao do tradicional plano elevado do altar? Cabe lembrar que ele fora
adotado pelos arquitetos da Igreja Espirito Santo do Cerrado (1976-1982),
projeto igualmente moderno, fransciscano e contemporaneo. Nossa hipétese é
o intercambio de ideias e ideais com a dramaturgia Te-Ato, de Zé Celso.

Apds um exilio de cinco anos, Zé Celso retorna ao Brasil em 1979, para
reconstruir sua carreira no Teatro Oficina Uzyna Uzona, onde esta até os dias
atuais (CORREA, 1998, p. 335). Uma de suas primeiras providéncias ao chegar
foi procurar Lina Bo e retomar o projeto de reforma do Teatro,® idealizada em
1969, quando a arquiteta e o dramaturgo viajaram a Florianépolis para as
filmagens de Prata Palomares. Durante a viagem, discutiram a eliminagao do
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pos-

palco italiano, inadequado ao conceito dramattrgico Te-Ato (CORREA, 1998,
p. 131). Lina Bo propds uma reforma radical, que demoliria por completo o
entdo projeto de Flavio Império e Rodrigo Lefévre (CARRANZA, 2013). O
conceito dramaturgico Te-Ato, que prevé a plena integracao entre atores e
espectadores sem a “quarta parede”, foi materializado pela primeira vez na
peca Gracias Sefior, quando Lina Bo criou uma cenografia de poucos
elementos, quase vazia, apenas um pedestal e um pareddo com inscrigdes
como: “é proibido cuspir”, “4rea proibida”, “é proibido fumar” (CORREA,
1998, p. 320). Na interpretacdo do grupo, Gracias Sefior seria um
“antiespetdculo, onde os valores de ritmo, ordem, boa producdo nao
importam, e nosso espetaculo passa a ser uma investigacdo conjunta com as
pessoas da sala” (CORREA, 1998, p. 194). Para os criticos, 0 espetaculo seria
“ambiguo, anarquista, irresponsavel, hermético, poético, paradoxal e
excessivamente teatral” (CORREA, 1998, p.334). Gracias Sefior representa o
ponto alto do chamado Teatro do Desbunde, ou seja, um teatro contracultural
e reativo a censura que os artistas enfrentaram apds a decretagcédo do Ato
Institucional ndmero 5 (Al-5), em 1968, o qual marcou o ponto de inflexao e
recrudescimento do regime militar.

Ao retomar a carreira ap6s quatro anos de siléncio profissional, Lina Bo estava
envolvida nos seguintes projetos: Igreja Espirito Santo do Cerrado (1976),
SESC-Pompeia (1977), Capela Santa Maria dos Anjos (1978) e Teatro Oficina
Uzina Uzona (1979). Dessa forma, é possivel observar o intercambio de
solucdes projetuais entre eles: a recuperagao das alvenarias de tijolos deixadas
a vista tanto no SESC-Pompeia como no Teatro; os caixilhos com formas
orgéanicas (buracos) dos edificios esportivos do SESC-Pompeia e nos croquis
da primeira versdo do Teatro, os quais foram denominados “buracos de
espand”; o uso de trelicas muxarabis do SESC-Pompeia e na Capela; troncos
de madeira bruta no alpendre da Capela e nas passarelas nos desenhos de
concepcgdo do Teatro; bancos soltos na Igreja Espirito Santo do Cerrado, no
Teatro e na Capela. Esses detalhes denotam o intercambio de ideias entre os
projetos, mas, entre a Capela e o Teatro, houve transposi¢do de ideais.

Lina Bo concebeu algumas propostas para o novo Teatro Oficina Uzina Uzona.
Os croquis de 1980 mostram a concepcao radical, sem palco, adequada ao
conceito Te-Ato. A concepcdo previa um saldo amplo de piso nivelado, cujo
palco foi demarcado apenas pela diferenga entre os pisos: revestimento de
madeira para os atores, e plateia com “piso cimentado (queimado ou ndo
queimado?)” (BARDI, 2008, p. 259), além de cadeiras soltas, sem a
tradicional organizacao em fileiras. A concepcdo nao foi adiante, mas o
projeto final de Lina Bo e Edson Elito contempla uma rua-palco que segue o
conceito Te-Ato (CARRANZA, 2013).

Contrariando a configuragao tradicional das igrejas com altares elevados, a
Capela Santa Maria dos Anjos foi concebida com piso nivelado para altar e
assisténcia, de acordo com o conceito exposto acima. Essa solugé@o nos parece
muito significativa, especialmente naquele momento histérico, de “abertura
politica”, Lei de Anistia e queda do Al-5, que sinalizavam a redemocratizagao
do pais e conduziriam ao fim do regime militar, na década de 1980
(NAPOLITANO, 2014). lgualmente significativa é a localizagao da Capela, no
municipio de Vargem Grande Paulista, préximo a Ibitina, onde ocorreu a
histérica reunidao da UNE, quando foram presos mil estudantes, pois o Al-5
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Fig. 6 — Capela reformada.
Foto: Edite Galote Carranza,
2011

proibia reunides. Consideramos que, se a forma exterior da Capela reflete o
periodo de reclusdo da arquiteta e poderia ser “lida como uma metafora do
periodo negro que o pais vive, sobretudo a partir de 1964” (OLIVEIRA, 2006,
p. 30), o espaco interno poderia ser igualmente lido como uma meté&fora da
abertura politica rumo a democracia.

Concluindo, a arquitetura cénica e os figurinos de Lina Bo integraram o Teatro
do Desbunde, uma manifestagcao contracultural de critica e resisténcia cultural
ao regime militar. Assim, é possivel supor que, naquele momento histérico de
abertura politica, Lina Bo desejasse criar espagos que permitissem ndo apenas
a comunhao religiosa entre padre e fiéis, mas a comunhéao civica entre
cidadaos, ou seja, um espago democratico, transpondo para o espaco religioso
o conceito dramaturgico de Te-Ato e seus respectivos ideais.

CONSIDERACOES FINAIS

No contexto nacional, a Capela Santa Maria dos Anjos [Fig. 6] diverge da
producdo da Arquitetura Brutalista Paulista e da Escola Paulista Brutalista,
suas contemporaneas, nos termos definidos por Ruth Verde Zein (2005, p.
107): uso da tecnologia mais avancada, énfase no conceito de arquitetura
como estrutura, partidos com coberturas geralmente planas e tetos em grelha,
“utilizando lajes nervuradas uni ou bidirecionais”; desejo de serializagéo e
industrializacdo dos componentes. Observamos pontos de contato entre a
Capela e a casa do poeta Thiago de Mello, de Lacio Costa, com estrutura de
troncos de madeira bruta, taipa de mao e cobertura de sapé (COSTA, 2007, p.
20). Ambos os projetos sdo de 1978 e poderiam ser incluidos no conjunto da
“obra marginal” brasileira: “[...] existe uma obra importante que vem
crescendo no Brasil, mas que tem toda a caracteristica de obra marginal. E
obra marginal, quase obra maldita, dada a excessiva importancia do peso
histdrico oficial que tem a chamada grande-arquitetura-oficial-brasileira-
moderna” (GUEDES, 1977, p.23).
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No contexto internacional, a Capela se aproxima das concepg¢des da
denominada “Otra arquitectura” moderna latino-americana, cujas principais
caracteristicas sdo o respeito ao contexto local, objetivando espacos com uso de
tecnologias intermediarias, e inovacdo baseada no existente e tradicional
(ARANGO, jan-fev 1989), cujo resultado estaria de acordo com as condicdes
socioescondmicas e culturais de onde se inserem (BROWNE, 1988). A Capela
também poderia estar incluida nas discussdes sobre “Regionalismo Critico”,
expressao criada por Alexander Tzonis e Liane Lafaivre na década de 1980 e
discutida por Kenneth Frampton. Trata-se de um movimento “mais original,
que surgiu como resposta aos novos problemas criados pela globalizagdo
contemporénea, da qual é fortemente critico”; uma espécie de compromisso
com o lugar e “com o uso dos elementos arquiteténicos regionais como meio de
fazer face a uma ordem universalista de arquitetura considerada opressiva ou
dominadora” (TZONIS; LAFAIVRE, [1990] 2006, p. 521, 523). Para Frampton,
trata-se de uma arquitetura auténtica, baseada na “consciéncia do lugar e na
tecténica” e na associagao “entre consciéncia politica de uma sociedade e a
produgéo do arquiteto”, como resisténcia ao Estilo Internacional (FRAMPTON,
[1983] 2006, p. 503).

Entendemos que, ao valorizar a cultura do lugar, o tatil e o visual, além
de elementos vernaculos reinterpretados, a arquitetura de Lina Bo contesta o
Status quo arquitetdnico paulista. Isso porque sua produgao de arquiteta
multidisciplinar atravessou fronteiras devido a subjetividade artistica e ao
intercambio de ideias e ideais com a cena cultural e contracultural brasileira. O
projeto da Capela é representativo dessa postura.

A Capela Santa Maria dos Anjos é uma obra que pertence a vertente Alternativa
da arquitetura moderna paulista, pelo sincretismo entre o erudito e o popular,
por resgatar e reinterpretar de forma radical a fé fransciscana, pela concepgéo
transdisciplinar, motivada tanto pelo conceito filos6fico nacional-popular
gramsciano, que trata os referenciais populares sem distingédo ou hierarquia,
como pela transposicdo do conceito dramaturgico Te-Ato, politico e
contracultural, a concepcado do espago religioso.
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Juan Antonio Zapatel AS NEUE FRANKFURT

0064
& REsumMmoO
‘8_ A Siedlung é um assentamento habitacional construido na década entre

1925 e 1931 que possibilita novas formas de expansédo urbana em
Frankfurt. Sob o ideédrio da cidade-jardim como meio de difusao da
cidade no campo, as Sied/ungen sdo construidas em areas residenciais
de baixa densidade entremeadas com éareas verdes e bosques. Mediante
a anélise e a identificacao das qualidades urbanas entre a cidade
tradicional, enquanto forma urbana homogénea, abrangente e fechada,
contraposta a cidade industrial, enquanto forma heterogénea,
indefinida, e fragmentada, os arquitetos alemaes desenvolvem na
Siedlung distintas formas de racionalizagdo urbana em resposta ao
crescimento de Frankfurt. Do desenho da casa a cidade, a Sied/ung em
Frankfurt exemplifica as tentativas mais importantes de racionalizacao
da cidade industrial. A racionalizagdo do projeto e os meios tecnolégicos
constituem um saber-projetar e um saber-fazer indissociaveis, definindo-
se na producdo e expressao arquitetdbnica novos parametros qualitativos
e quantitativos, com a construgdo de 15 mil unidades habitacionais. O
potencial dos meios de producdo possibilitou o trato de problemas
urbanos em distintas escalas de intervencdo, conferindo ao arquiteto o
papel de agente de grandes transformagdes urbanas. O plano diretor de
Frankfurt coordenado por Ernst May introduz a descentralizacado e a
zonificagdo a escala metropolitana, sob processos de intervencao em
que questdes de ambito urbano geral e particular sdo tratados em
planos setoriais, sob intervencdes especificas a cada area urbana.

PALAVRAS-CHAVE

May, Ernst (1886-1970). Siedlung. Frankfurt. Howard, Ebenezer (1850-
1928). Cidade-jardim. Habita¢do moderna.
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DAS NEUE FRANKFURT

pPoOs-
ABSTRACT
The Siedlungen are housing estates built in between the 1925 and
1931 that defined new forms of urban expansion in Frankfurt. Under
the ideas of the Garden City as a mean of dissemination of the city in
the field Siedlungen estates are built in low density residential areas
interspersed with green areas. Through the identification, and analysis
of urban qualities of the traditional city: homogeneous urban form,
comprehensive and closed; opposed to the industrial city:
heterogeneous urban form, fragmented, and undefined, modern German
architects developed urban rationalization processes in response to the
uncontrolled growth of the modern metropolis. From the house design
to the city planning, the Siedl/ungen exemplifies the most important
attempts to rationalize the industrial city. Industrialize processes in
building technology for architectural design, defines new qualitative and
quantitative parameters for the production of modern housing, with the
construction of 15.000 housing units. Modern production enabled to
tackle urban problems in different urban scales, giving the architect’s
work the role of an agent of large urban transformations. The urban
plan of Frankfurt coordinated by Ernst May was based on a vision of
decentralization and zoning at a metropolitan scale. This outcome
characterizes an intervention process in which general and particular
urban issues are addressed in sectorial plans, within a specific approach
to each urban area.

KEYWORDS

May, Ernst (1886-1970). Siedlung. Frankfurt. Howard, Ebenezer (1850-
1928). Garden city. Modern housing.
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1 Posteriormente publicado em
1902 sob o titulo Garden Cities
of Tomorrow.

2 A lei Adickes, instituida em
1902, visa ao controle da
especulagéo imobiliaria,
outorgando as prefeituras a
possibilidade de aquisigdo de
terrenos. Quando se desenvolve
o projeto do rio Nidda, a cidade
possui 45% das areas de
intervengao.

O ideério da cidade-jardim é uma resposta a expansdo desordenada da
metrépole moderna. Sua concepgdo parte de uma viséo de descentralizagao,
onde distintos assentamentos articulam-se com areas verdes. O que se
depreende do estudo das propostas vinculadas a ideia da cidade-jardim é a
busca de uma solugdo intermediaria entre a cidade e o campo, visando ao
resgate da vida social no convivio com a natureza. Para seu idealizador, o inglés
Ebenezer Howard (1850-1928), a descentralizagdo de nicleos autdbnomos
integrados a areas verdes, visa responder aos problemas sociais e econdmicos
decorrentes da vida urbana na metrépole moderna.

A contribuicdo de Howard reside nos principios da formacao social da cidade-
jardim, expressa no livro Tomorrow: a peaceful path o real reform'. Para Howard,
a organizacao social, econdmica e politica da cidade-jardim deveria ser a
comunidade local, autogerida, independente de um governo central. O raciocinio
de Howard visa a viabilidade econdémica da cidade-jardim, onde o capital
investido provém de sociedades construtoras, associa¢des sociais, cooperativas, e
sindicatos para a construgéo de nlcleos urbanos em éareas rurais, de aquisi¢ao
da terra a custo menor e sua transformagdo e consequente valorizagdo em areas
urbanizadas. Sua base econdmica é proposta a partir da implantacdo de uma
infraestrutura produtiva, mediante exploragéo agricola e instalagao de fabricas,
viabilizando a transferéncia de recursos por parte do capital investidor.

Cada ndcleo urbano constituiria um assentamento de 32 mil pessoas organizada
em uma area de 1000 acres (1 acre = 4047 m?), o que significa uma éarea
média de 126 m? por habitante. A medida que a populacao do ntcleo inicial
atinge o limite proposto um novo ndcleo urbano seria formado; constituindo
gradativamente um anel urbanizado interligado. A arrecadagao de recursos para
0 pagamento do capital investido é obtido por meio de taxas cobradas aos
moradores em um tempo fixo. A forma de gestao visa preservar o titulo de
propriedade da terra para os moradores, sendo inovador para a classe
trabalhadora, contribuindo a difusao do ideério da cidade-jardim.

Entre os precursores da cidade-jardim, tem-se a parceria de Raymond Unwin
(1863-1940) e Barry Parker (1867-1947) no projeto do subdrbio jardim de
Hampstead, préximo a Londres. O inicio da construcdo data de 1907, seguindo
os critérios de acesso a moradia sem distin¢do de classe social ou econdémica,
baixa densidade habitacional, delimitagado das habitacdes apenas por cercas,
vias amplas com alamedas; uso publico de bosques e parques.

No planejamento de Hampstead foi prevista a construgéo de 8000 residéncias
com variados tipos de moradia, possibilitando a diferenciacdo das partes no
conjunto edificado. Através da diminuigcao da area destinada ao sistema viario
de 40% para 17% (HALL, 1996, p. 114), é incrementada a &rea de jardins e
areas verdes de 17% para 55% da éarea total. Unwin e Parker utilizam esta area
para criar um tecido irregular, de ruas curvilineas e ruas sem saida (cu/ de sac)
limitando o transito veicular. Desta forma, Unwin e Parker preservam os bosques
e a ampliagao de areas verdes em cujas bordas a cidade e o campo pudessem
estender-se e deter-se adequadamente.

A limitagao das perspectivas, a ordenagao das esquinas, o tratamento dos
cruzamentos, e o tracado sinuoso do fluxo interno local, sdo solucdes que
referenciam a influéncia pitoresca da tradicao histérica na obra de Camilo Sitte,
Der Stadtebau (Construgao de Cidades) publicada em Viena, em 1889.
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3 A experiéncia profissional de
Ernst May e seus estudos sobre
a Cidade-Jardim e a tradicé@o
paisagistica inglesa se
desenvolveu sob estagio de dos
anos com Raymond Unwin
durante dois anos a construcao
de Hamstead.

4 Arquitetos renomados como
Max Cetto, Martin Elsaesser,
Walter Gropius, Ferdinand
Kramer, Adolf Meyer, Bruno
Taut, Margareth Schutte-
Lihotzky e Marth Stam
trabalharam em Frankfurt.

I. HABITACAO E CIDADE NAS SIEDLUNGEN DE
FRANKFURT

Frankfurt torna-se um centro de experimentacao da arquitetura e do urbanismo
moderno apds a Revolugédo Alema entre 1918 até 1930, durante o periodo de
prosperidade da Republica de Weimar. Naquele periodo as circunstancias
politicas, econdmicas, e 0 apoio de sindicatos, tornaram realidade uma
producdo habitacional em larga escala diante das possibilidades técnicas da
industria da construgé@o alema. Foi nesse contexto entre os anos de 1925 e
1930, que no conjunto de propostas vinculadas ao ideario da cidade-jardim
destacam-se a construgao das Siedlungen com a construcdo de 15.000
unidades habitacionais, no atendimento a ampla demanda habitacional do
operariado.

Em 1925, o arquiteto Ernst May (1886-1970) foi convidado a Frankfurt pelo
prefeito social-democrata Ludwig Landmann. Foi diretor da Oficina de
Planejamento Urbano, responsével pelas se¢des de planejamento
habitacional, normatizacado da construgao e gestédo de recursos, concentrando
as atribuigdes mais importantes a defini¢cdo da politica habitacional

; pos-
(BORNGRABER, 1979, p. 39).

Para Ernst May, a expansao urbana de Frankfurt ndo implicava a perda de sua
forma urbana. Para isso, defende a inser¢do de medidas contra a especulagao
do solo urbano e a desapropriac@o? de areas a construir, no intuito de preservar
o controle do crescimento metropolitano em Frankfurt. Disto, resulta uma nova
relacdo entre areas centrais e areas periféricas, possibilitando a expansao
urbana com crescimento descontinuo, entremeadas com zonas agricolas,
bosques e parques®.

Foi neste contexto entre os anos de 1925 e 1930 que se edificam as
Siedlungen, além de creches, escolas, centros comerciais, lojas e servigos, no
atendimento a ampla demanda habitacional. Entre 1926-1928 Ernst May
instaura um programa de obras a curto e médio prazo, sendo construidas
inicialmente 8.000 unidades habitacionais, chegando a 15.000 unidades até
1930. Ao longo do Rio Nidda a produgéo das Sied/ungen resulta em novas
formas de assentamentos conformados junto aos antigos povoados.

2. O PLANO DIRETOR DE FRANKEURT

Ernst May e equipe* consideram as areas de expansao das Sied/ungen como
elementos de conformacgé&o urbana, sendo elas constituidas por habitagdes,
terrenos agricolas, hortas, bosques e parques publicos. Na transi¢éo entre os
limites da cidade e do campo, a visao de descentralizagao por zonas urbanas
em Frankfurt reverte o desenvolvimento radioconcéntrico, sob uma visdo geral
da forma urbana.

Para o crescimento habitacional, define-se a area de expansao entre a cidade e
0s antigos povoados rurais de Rédelheim, Hausen, Alt Praunheim e
Heddernheim no vale do rio Nidda no sentido noroeste da cidade (Figura 1). A
area administrativa no centro urbano e a localizagao de industrias na area do
rio Main; e, nos lados leste e oeste, a Cidade Antiga. O planejamento das obras
realiza-se com base nas prioridades definidas no plano diretor, que fixa as
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intervencdes em conformidade com o plano diretor, que
fixa as intervencdes em conformidade com as diretrizes
politicas, tanto no que tange a habitagao social quanto a
localizacdo das areas industriais.

A competéncia dos servicos municipais abrange:

® a aquisicao de terrenos por compra direta,
desapropriacdo ou permuta;

e 0s projetos das Sied/ung em associagao com arquitetos
independentes;

e 0 desenvolvimento das unidades habitacionais,
instalacdes e equipamentos;

e a construcdo apoiada em indUstrias de pré-fabricacéo
municipais;

e a difusdo publica através da revista Das Neue
Frankfurt.

068 O financiamento da construgdo, sob a assisténcia técnica
1 e econdmica municipal, realiza-se através de sociedades

~8 cooperativas de capital privado, administradas

o

geralmente por sindicatos. O auxilio publico manifesta-se
Fig“;a 1:ka°“”2395° das Siedlung no vale do rio Nidda,  em créditos oficiais de baixo interesse (1 a 3%), com

em Frankfurt. - ca . ~

1. Westhausen; 2. Praunheim; 3. Rémerstadt; 4. faC|I|dad~es de crgdlano por caixas de pensao, em
Lindenbaum; 5. Hohenblick subvencoes e avais para empréstimos.

Fonte: Rowe (1993, p. 133).

3. DAS NEUE FRANKFURT

O vale do Nidda é delimitado pelas Siedlung Rémerstadt, Praunheim e
Westhausen. Com distintas conformacdes de implantacéo, definem no seu
conjunto areas habitacionais com mobilidade interna independente da rede
viaria geral. No planejamento do espago construido, observa-se a variagdo das
solucdes tanto em termos da conformagao dos edificios como da escala
utilizada, e distintas formas de inser¢éo no sitio.

Tanto nas Siedlungen Rémerstadt e Westhausen, observam-se momentos
distintos de transi¢do para o racionalismo. Isto pode ser constatado na
conformacdo de ruas e espacos publicos, assim como ao nivel do conjunto
edificado, tanto na conformagao de casas pré-fabricadas em fita, como no
desenho industrial de elementos arquiteténicos. Em Westhausen, o grau de
racionalizacdo alcangado supera a relacao formal com a influéncia pitoresca
gue se observa em Rdmerstadt. Trata-se, sobretudo de uma questao
tecnolégica que resulta na aplicacao do processo industrial a arquitetura alema
dos anos 1920, com novos conceitos, métodos e técnicas para a concepgao e
producao arquitetdnica, que resulta numa expressao arquitetdnica inovadora a
larga escala.

The Frankfurter Hauserfabrick, onde as pecas pré-fabricadas eram produzidas
e transportadas ao local de montagem, seguem critérios de estandardizacao e
especificagao de componentes atendendo as formas de racionalizagédo da
producao no uso do concreto armado.
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Da inter-relagao entre tecnologia moderna e arquitetura é que se coloca para o
projeto a questdo do padrao de qualidade, da manufatura organica do produto
arquitetonico, da inovacao, e, principalmente, da producao em série das
habitagbes, com base na homogeneizagao, padronizacao, tipificacdo e
normalizacdo da construgao.

3.1 Siedlung Rémerstadt

Romerstadt foi parcialmente construida entre 1927 e 1928 pela sociedade
Gartenstadt A. G. e abrange um total de 1.182 moradias, de 2 a 4 pavimentos
(50% em residéncias unifamiliares de 4 ambientes, 4% de residéncias
geminadas duas a duas com 3 e 4 ambientes, 46% em apartamentos de dois a
trés ambientes, incluem 10 lojas e uma escola). Rémerstadt é localizada no vale
do Nidda, ao longo da estrada In der R6merstadt, que liga Praunheim a
Heddernheim. Sua implantacé@o abrange areas em ambos os lados da via, que
ora se integram ao tracado existente, ora conformam limites urbanos. Em
Romerstadt, observa-se a conformacao de atributos ao sitio na forma de
implantacdo do projeto urbano. O edificio HadrianstraBe projetado por C.H.
Rudloff € um claro exemplo deste tipo de valoragdo. Sua implantacdo demarca
um ponto focal, na intersegado de duas avenidas, situacdo que é evidenciada
pelo seu tratamento formal, que o torna um referencial urbano (Figura 2).

Na defini¢do do tracado reside uma das principais qualidades do projeto.
Observa-se, no caso de implantagao das areas localizadas proximas a Siedlung
Heddernheim, a articulagdo urbana, mediante a continuidade entre as ruas
locais (Figura 3) e areas habitacionais consolidadas. A articulagdo viaria local
entre a Siedlung Rémerstadt e a Siedlung Heddernheim se da pela continuidade
da conformacédo das ruas existentes, interligando o entorno construido.

A referéncia da cidade-jardim de Hampstead (1907) comparece na construcao
da Siedlung Rémerstadt. Isto pode ser constatado no tragado sinuoso do fluxo
interno local e na implantagéo das casas. Segundo Panerai et al. (1986, p.
158), solucdes adotadas por Ernst May em Rémerstadt tém como referéncia a
tradicdo paisagistica inglesa. Isto é decorrente da conexdo entre Ernst May e
Raymond Unwin, pois May realizou estudos sob orientacao de Unwin por dois
anos quando da constru¢do de Hampstead.

: e
Figura 2: Av. HadrianstraBe, Romerstadt. Figura 3: StraBe AmForum, Romerstadt.
Foto: Autor, 1996. Foto: Autor, 1996.

Pos. R. Progr. P6s-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP, Sio Paulo, v. 24, n. 42, p. 64-73,2017

pos-

690



070

Entretanto, a diferenciagdo na implantacéo dos bairros-jardim ingleses e as
Siedlungen reside no processo gradativo de construcdo Sied/ungen na delimitagdo
da forma urbana no seu conjunto. Em Rémestadt, as casas em fita sdo dispostas
tanto no alinhamento da rua como separadas por um pequeno patio frontal; tendo
ainda aquelas cujo afastamento maior decorre da existéncia de um jardim frontal.

Observa-se que a diferenciacado vincula-se ao padrao construtivo preexistente na
area. Assim, aquelas unidades articuladas a continuidade das ruas locais
mantém o padrao do entorno. Adentrando-se em R6merstadt o padréo é
alterado, prevalecendo o alinhamento no eixo da rua.

O uso de distintas tipologias confere distin¢des as diferentes partes da
Siedlung. De maneira geral, a implantacdo dos blocos habitacionais realiza-se
nas bordas da area, em meio a bosques, enquanto que os blocos de casas em
fita organizam-se no interior da Sied/ung.

Outro aspecto a ser destacado em Rémestadt é o uso de distintas tipologias
edificatérias. Tem-se o bloco isolado de pequeno porte com trés pavimentos, ainda
sem o uso de pilotis, blocos geminados e distintos padrées de casas em fita.

Todas as entradas das casas sdo resguardadas sob platibandas, que demarcam
0 acesso a cada unidade. Nota-se nesta solug&o e no conjunto dos detalhes o
apuro do detalhamento. As aberturas, o canteiro, a caixa de correio, a
numerac¢ao da unidade e os pontos de iluminagao sao elementos do projeto que
denotam o grau de sintese alcangado no desenho das unidades.

Constata-se que a agrupacgao dos patios posteriores das unidades, visando a sua
constituicdo em um espago central de uso coletivo, tem cedido lugar a sua
compartimentacdo por lotes. Embora esta demarcacéo possa indicar o uso de
areas privadas, seu fechamento ndo implica o isolamento, pois preserva-se um
passeio central entre estes jardins, que permite uma passagem publica continua
entre as unidades. Isto, aliado a baixa altura dos ciprestes, favorece o contato
entre vizinhos.

Ao nivel dos espagos internos da moradia, o trabalho de sintese alcanca um
novo paradigma no projeto da cozinha-padrao das unidades habitacionais. A
Frankfurter Kiiche de Margarete Shutter-Lihotzky (1897-2000) constitui-se em
um modelo precursor do planejamento cientifico das areas de trabalho,
idealizado no sentido da otimizacdo do trabalho doméstico. Este aspecto insere-
se em uma postura ideolégica e social, preservando-se a casa como nucleo
familiar, mas introduzindo-se inovagdes que sao uma resposta a transformacoes
do modo de vida. O projeto da cozinha Frankfurter Kiiche é incorporado de
forma experimental em Rémerstadt, sendo sua construcdo em série aplicada na
Siedlung Westhausen.

3.2 Siedlung Westhausen

A Siedlung Westhausen foi construida entre 1929 e 1931. E constituida de
casas em fita e blocos de apartamentos sob pilotis, num total de 1116 unidades
de aluguel. A casa em fita tem de area de 40 a 52m?, a unidade em
apartamentos tem 54mz2.

Wethausen é um exemplo da aplicacdo dos principios racionalistas, que,
distintamente das Siedlung anteriores, ndo introduz elementos formais
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Figura 4: Westhausen.
Foto: Autor, 1996

vinculados a influéncia do pitoresco. Em Westhausen, a racionalidade do
planejamento confere-lhe uma diferenciagcao no conjunto das Siedlungen de
Frankfurt. Isto se expressa tanto no desenho da unidade, abrangendo o lote, a
casa e o jardim, como no tragado urbano, abrangendo a rua, a disposi¢ao das
casas e areas verdes. Esta caracteristica é de tal forma concebida que a
legibilidade do conjunto estabelece-se a partir da ordenagao linear das vias,
areas verdes e quarteirdes, circunscritos a definicao dos limites edificados.

Disposto ao longo da Avenida Ludwig Landmann Strafe, um bloco linear
delimita o terreno em relacdo a via. Sob este edificio, é disposta uma abertura
sob pilotis para uma rua de acesso ao conjunto, pela qual se observa de uma
via interna local (Figura 4) a perspectiva dos agrupamentos de casas em fita
dispostas de forma perpendicular a Ludwig Landmann StraBe (Figura 5).

Em Westhausen, as casas sao organizadas em fileiras Gnicas, o que possibilita
dois acessos a cada unidade. Tem-se a entrada frontal a unidade e o0 acesso
posterior voltado para um patio comum. Inicialmente, a ideia desta area central
era a de agrupar os jardins individuais em um espaco maior, de uso coletivo.
Entretanto, constata-se, em véarios agrupamentos, o uso de cercas vivas na
delimitacdo do lote, conferindo um sentido mais privativo a cada unidade.
Como as fileiras de casas sdo dispostas no sentido da mesma orientagao solar,
preserva-se, nos acessos frontais, um passeio comum para o0 acesso a cada
unidade.

Em termos de areas verdes de uso comum, ha também aquelas que se
alternam entre as ruas locais. Junto as extremidades dos agrupamentos,
encontram-se os parques infantis. Os gramados bem cuidados e os passeios
definidos como trilhas entre as arvores caracterizam estas areas que
intermedeiam as quadras (Figura 5). Assim, perpendicularmente as casas,
alternam-se ruas locais e areas verdes, distinguindo-se o uso dos espacos de
circulagdo das areas de recreacgao, e no limite do terreno esté a horta
comunitaria.

A especializagao funcional da rua é evidente inclusive na sua relagdo com a
edificagdo. O edificio ndo configura o espacgo da rua, s6 o delimita através da
interrupgao dos blocos de casas. A rua tem um tratamento funcional. Nota-se,
na figura 4, a inexisténcia de aberturas voltadas para a rua, ha, entretanto, as

Figura 5: Westhausen: area verde.
Foto: Autor, 1996.
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escadas de seguranca contra incéndio, os pontos de entrada de energia e a
disposi¢do das vagas para carros.

Em Westhausen, o significado da rua como suporte a relacdes de vizinhanga
transfere aos espagos de uso comum, areas de contato cotidiano entre vizinhos.
Esta relaca@o é acentuada no acesso ao longo das casas geminadas, pela
disposicdo dos acessos frontais.

A horta comunitaria, tratada como elemento de delimitacdo da area, tem seu
terreno subdividido em parcelas, sob cuidados dos moradores. A agrupagao
destas parcelas permite o uso comum de equipamentos, além de possibilitar a
racionalizagao dos trabalhos de produgao e manutencg&o. O projeto da horta
comunitaria em um ambiente doméstico denota o grau de racionalizacdo tanto
no planejamento da edificagdo como no uso das areas verdes.

Ao nivel da unidade, constata-se que o planejamento do jardim é proposto no
sentido de sua eficiéncia e qualidade. Esses principios sao introduzidos por
Leberecht Migge, defensor da autossuficiéncia em nivel doméstico, sendo que
em seus esquemas participam de propostas de importantes arquitetos, como
Otto Haseler e Bruno Taut. Para Migge, o trabalho no jardim doméstico
contribuiria para a diminui¢ado da alienacao da vida urbana, reestabelecendo o
uso do solo como suporte da vida familiar.

Os esquemas de Migge foram introduzidos inicialmente por Ernst May em
Rdmerstadt, sendo que em Westhausen inserem-se em todas as unidades
unifamiliares. Na atualidade, constata-se o uso do jardim doméstico como
pequenas hortas em diversas unidades. Entretanto, dadas as limitagcdes de
produgao nos jardins das unidades, a consolidacdo e cuidado da horta
comunitaria € uma atividade entre os moradores.

Observa-se que os jardins frontais sao tratados de forma a criar diferenciagcdes
entre as unidades, com a alteracdo até da entrada frontal. Isto tem criado
diferenciagbes acentuadas inclusive pela cor diferenciada das unidades.

4 A SIEDLUNG ENQUANTO MODELO URBANO

A Siedlung exemplifica o processo de transformacgéao arquitetdonica dos anos
1920 na Alemanha. A referéncia a diversas filiagdes e condicionantes que vém
constituir uma préatica da intervencdo em Frankfurt com realiza¢des concretas
sob a sintese das diversas escalas de intervencdo urbana.

Este aspecto confere ao trabalho de Ernst May e equipe um papel reformador,
idealista, porém mais pragmatico do que utépico, no seu sentido de
transformacao real.

O carater experimental das propostas de Ernst May e a consolidagao da
Siedlung enquanto modelo de expansao urbana sao significativos em Frankfurt
pelo curto periodo de desenvolvimento destes projetos. Constata-se que a
transicdo do ideério da cidade-jardim ao racionalismo arquitetdnico realiza-se de
forma gradativa, tendo cada projeto uma contribuicéo particular em si préprio.

A partir das primeiras Siedlungen, Ernst May realiza a sintese entre o bairro-
jardim e o racionalismo da arquitetura moderna. (Rowe 1993, p. 128-144)
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destaca a inser¢ao no sitio e a variabilidade tipolégica, instrumentos de projeto
tdo importantes quanto o processo de racionalizacdo, tendo-se em Rémestadt
um exemplo representativo desta fase.

Nas Ultimas realizagdes, nota-se a énfase na racionalizagé@o do desenho.
Desaparecem as irregularidades, a acentuacdo das esquinas, as mudancas de
alienacao e os recuos, que dao lugar ao desenvolvimento pleno da industrializagéo
e da padronizagdao. Em Westhausen, j& ndo existem diferencas da trama viaria no
interior do conjunto. A reiteracéo sistematica das unidades geminadas prevalece
com independéncia as condigdes circunstanciais de localizagdo. Esta tendéncia
denota a preponderancia do racionalismo na arquitetura moderna alema, em
particular daqueles arquitetos formados na Deutscher Werkbund, na qual se
observam outros exemplos representativos, como a Sied/ung Térten em Dessau,
projeto de Walter Gropius construido entre 1926-1928.

Em termos do planejamento no vale do rio Nidda, a implantacdo das

Siedlungen introduz um processo que aborda questdes de ambito urbano geral

e especifico para o atendimento a demanda da habitag&o social. Em Frankfurt,

este processo de intervencdo consolida uma préatica inovadora, tendo-se na .
urbanizacdo do bairro-jardim e na racionalizacdo da construgao urbanas novas
formas de expansao na cidade moderna.
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REsumo

Este trabalho traz uma avaliag@o da capacidade de atuacao de
arquitetos e designers na escolha, distribuicdo e articulagdo dos
objetos no ambiente da habitacdo popular no Brasil. Tem-se como
grupo social alvo da pesquisa a Nova Classe Média Brasileira. Diante
da impossibilidade de contratagdo dos servicos de um arquiteto ou
designer de interiores, seja por falta de capital, seja por questao
cultural, a Nova Classe Média, maior consumidora do pais, acaba por
escolher e comprar objetos e mobiliario doméstico sem o auxilio de um
profissional da area. Esse processo empirico de escolha resulta em
arranjos ineficazes que dificultam a circulag@o no espago e acabam
por prejudicar a qualidade de vida dessas familias. Neste artigo,
apresenta-se uma anélise do processo de concepcao, edicao e
estratégia de veiculacao de revista popular de arquitetura e design
pioneira no pais, lancada em 2010. Unidades habitacionais do
programa federal de produg¢do de moradias Minha Casa, Minha Vida
foram usadas como modelos de laboratério no decorrer da
investigacdo. Comunicagao, adaptagao de linguagem, conceito de
producao de contelddo de arquitetura, design, reforma e construcado
para a Nova Classe Média e seus efeitos integram os resultados deste
trabalho.

PALAVRAS-CHAVE

Mobiliario doméstico. Design. Classe média. Manufaturados.

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.123i41p74-87

POS. R. PROGR. POS-GRAD. ARQUIT. URB. FAUUSP, SAO PAULO, V. 24, N. 42, P. 74-87, ABR. 2017.



POPULAR FURNITURE:
DESIGN TO THE NEW
MIDDLE CLASS

pos-

Lo

ABSTRACT

It is the focus of this paper the ability of architects and designers to
choose, distribute and articulate objects inside Brazilian popular
houses. The social group targeted by this research was the so-called
New Brazilian Middle Class. Given the impossibility of hiring the
services of an architect or interior designer, either for lack of capital,
whether for cultural reasons, the New Middle Class, largest consumer
group in the country, ultimately choose and buy objects and
household furniture without the help of a professional. This empirical
selection process results in ineffective arrangements that hinder the
movement through the rooms and end up harming the life quality of
those families. The present study analyzed the process of designing,
editing and broadcasting a pioneer strategy by a popular architecture
and design magazine, first published in 2010. Apartments and houses
constructed by the federal popular housing program Minha Casa,
Minha Vida were used as templates. The communication, the
language editing, the strategy of content production on decoration,
renovation and building ideas targeting the New Middle Class, as well
as their effects, are presented on the Conclusion chapter of this
research.

KEYWORDS
Home furnishings. Design. Middle Class. Manufactured Goods.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo expde os resultados de pesquisa de doutorado que teve como
elemento de anélise a inser¢édo do objeto — mével popular — na casa popular,
considerada a moradia da Nova Classe Média, que representa nesta segunda
década do século XXI a maioria da populacéo brasileira. Denomina-se moével
popular o mobiliario inserido na casa popular, de caracteristicas préprias no
contexto nacional. Seu design (forma, funcao) é especifico e define a
qualidade do uso dos ambientes dessa habitagao. A tese expde os resultados
de pesquisa académica aplicada e demonstra a capacidade de atuagéo de
arquitetos e designers junto a Nova Classe Média Brasileira tendo como
estratégia a veiculagdo de segmento de midia inédito no Brasil, especifico para
esse publico: revista popular de arquitetura e design. Como resultado da
investigacdo, iniciada no ano de 2002, na Universidade de S&o Paulo, em
ambito de iniciagao cientifica apoiada pela Fundagao de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo, dentro desta mesma instituigao, obtiveram-se, além dos
resultados previstos como objetivos da Iniciacdo Cientifica, o desenvolvimento
de trabalho de conclusdo de curso, dissertacdo de mestrado, a publicagao de
artigos em periddicos académicos impressos e digitais, a publicagéo do livro
Madeira: matéria-prima para o design (CURCIO; KEPPLER; MUYLAERT, 2011)
e a criagao, producao e edicdo de nova revista de reforma, construgéo e
organizagao de espagos interiores veiculada em todo o pais com tiragem de 250
mil exemplares por més, lancada em 2010.

2. Os OBJETIVOS DA PESQUISA

A piramide social brasileira, depois da redemocratizacdo — em meados da
década de 1980 - sofreu importante modificagdo. A consolidacdo da Nova
Classe Média, antes denominada Classe C, ascendeu as possibilidades de
investimento do mercado editorial, seguindo a tendéncia de criagdo de marcas
especificas para esse estrato socioeconémico ja adotadas pela industria desde o
inicio dos anos 1990. Nesse sentido, a criagdo de um manual de design para
esse publico — que em 2009 passou a ser a maioria da populagdo — serviu ndo
apenas de plataforma de veiculagao de conteldo relativo ao design de interiores
e mobiliario, mas de espaco para a comunicacao entre os investidores do ramo
varejista com seu alvo final de consumidores. Essa combinagao, investimento
editorial somado ao investimento publicitario, rendeu a criagdo de um novo
nicho de publicacdes no mercado brasileiro: as revistas populares de arquitetura
e design. Essa pesquisa teve como objetivo a analise da inser¢@o do mével no
contexto da habitagao popular, a busca por alternativas de arranjo de mobiliario
com pegas disponiveis no mercado, a elaboracdo de estratégia editorial para a
criag@o de uma revista de arquitetura voltada a Nova Classe Média.

3. DESIGN E ARQUITETURA PARA UMA NOVA ERA

As unidades habitacionais de interesse social foram significativamente afetadas
no que concerne as possibilidades de arranjo espacial, com a reducdo do seu
espaco interno ao longo dos anos. Nos Ultimos dez anos, programas de
habitagado desenvolvidos pelo governo federal como o Minha Casa, Minha Vida
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10 Instituto Verificador de
Circulagdo (IVC) é uma entidade
nacional e oficial, sem fins
lucrativos, responsavel pela
auditoria de circulacdo dos
principais jornais e revistas do
Brasil, considerada a principal
referéncia neste segmento.
Fundadoem 1961 como um
departamento da Associacao
Brasileira de Propaganda (ABP),
passou a ter personalidade
juridica prépria em 1965,
quando recebeu autonomia. Ao
longo de sua histéria, 0 IVC
conquistou notavel reputacéo.
O Instituto tem equidade
absoluta em seu comando, pois
sua Diretoria Executiva é
tripartite, sendo composta por
nove representantes de cada
uma das categorias principais
de associados, anunciantes,
agéncias de propaganda e
editores. A entidade possui
escritérios no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo, bem como equipe
de auditores viajando por todo o
pafs. Atualmente, mais de 450
publicacdes, entre jornais e
revistas, séo filiados a entidade.

democratizaram o processo de aquisicdo de moradias de baixo custo,
produzidas em parceria com grandes empreiteiras e prefeituras municipais,
devido a facilitagao para obtencgéo de crédito que incentiva a producdo de
moradias populares pela iniciativa privada. Dessa forma, tem-se estabelecida
uma estratégia para o suprimento do déficit habitacional sem a dependéncia
total do sistema publico de produgao de moradia. Nota-se, todavia, que o
mobilidrio disposto nessas unidades habitacionais — sejam elas produzidas pela
iniciativa privada ou unidades habitacionais construidas pelo governo — nao se
adapta devidamente a configuracédo dos espacos internos.

Segundo estudo realizado pela Fundagao Getulio Vargas em agosto de 2008,
cerca de 17,4 milhdes de pessoas passaram a integrar a Nova Classe Média
Brasileira entre os anos de 2002 e 2008. Segundo o Saldao Imobiliario de Sao
Paulo, metade das vendas de im6veis no ano de 2009 foi de unidades
consideradas populares (com valor inferior a R$ 115.000). Destaca-se que a
presente pesquisa teve como objeto de estudo familias com renda familiar
entre R$ 1.064 e R$ 4.561 e que a 4rea média das unidades habitacionais
analisadas gira em torno dos 50 m?, variando de acordo com a regido
geografica de estudo.

4. FALANDO coM A NovAa CLASSE MEDIA:
REVISTAS

Em 2009, segundo dados do Instituto Verificador de Circulagao!® (IVC), seis dos
dez titulos de revistas semanais mais vendidos no Brasil eram voltados para a
Classe C. Ocupavam, do quinto ao décimo lugar, os seguintes titulos,
respectivamente: Viva Mais!, AnaMaria, Tititi, Contigo, Minha Novela e Malu.
Tao interessante quanto notar que as revistas populares seguem o ranking
perdendo apenas para os titulos de informacdo Veja, Epoca, Istoé e a camped
de lifestyle Caras, é a constatacdo de que, até entdo, nao existia revista de
arquitetura voltada para esse publico.

Foi ap6s a implantagéo do plano de estabilizagdo da economia nacional, o
Plano Real, em 1994, que houve a grande explosdo de revistas populares no
Brasil. Com a estabilidade da moeda, a populacao das classes C e D
experimentou um aumento real de seus rendimentos. O aumento de consumo
de produtos supérfluos — iogurtes, refrigerante, biscoitos etc. — veio
acompanhado da crescente circulacdo de revistas.

Com precos baixos e assuntos relacionados geralmente a televisdo e a
vida doméstica, essas publicagcbes chegaram a vender cerca de 1 milhao
de exemplares por semana. SO as populares da Editora Abril (AnaMaria,
Contigo!, Viva Mais! e Minha Novela) venderam cerca de 50 milhdes de
exemplares em 2002 (SCALZO, 2011, p.48).

Entre 1996 e 2002, esse segmento foi um dos maiores responsaveis pelo
crescimento do mercado brasileiro de revistas, que subiu de 300 milhdes para
600 milhdes de exemplares anuais.

Em 2010, quatro novos titulos populares foram langados por grandes editoras:
Maéaxima (primeira revista de comportamento popular mensal), Minha Casa,
Decorar Mais por Menos e Construir Mais por Menos. O sucesso desses
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produtos — paralelo ao fortalecimento dos titulos populares ja no mercado — se
deve ao novo canal de acesso de marcas importantes ao consumidor potencial
por meio das revistas. Marcas direcionadas ao publico de alto poder aquisitivo
lancaram submarcas ou linhas exclusivas a pregos mais acessiveis. A Deca,
divisdo da Duratex S/A que fabrica produtos de metal e lougas sanitéarias,
langou a linha de torneiras e acessorios Link, com a promessa de diminuir o
preco e manter sua qualidade industrial. Da mesma forma, a divisdo de tintas
da industria quimica alema BASF, responsavel pela produgao das Tintas Suvinil
no Brasil, langou a marca popular Glasurit, que passou a oferecer ao
consumidor uma paleta de cores reduzidas e bisnagas de tinta menores. As
revendedoras de méveis planejados (modulados vendidos sob medida)
ganharam concorrentes populares como New — diviséo popular da empresa
moveleira Unica Industria de Méveis Ltda., proprietaria das linhas Dellano e
Favorita, para os publicos A e B — e ltalinea Industria de Méveis Ltda. Assim,
garantiu-se investimento publicitério pago por essas marcas e similares de
mesmo nicho para que as editoras financiassem os novos titulos e ampliassem
0s ja existentes.

5. NOVA CLASSE MEDIA, NOVA HABITAGCAO

0 acesso da populagéo ao crédito e a consolidacdo da Nova Classe Média no
Brasil foram divulgados como elementos de impulso ao crescimento do pais na
primeira e inicio da segunda década do século XXI, principalmente entre 2000
e 2012. “Ainda que de forma bastante irregular, o crescimento do PIB
(produto interno bruto) foi o suficiente para alavancar o consumo, respaldado
pelo controle da inflacdo e pelo regime de metas de inflagdo adotado pelo
governo federal desde 1999” (PASSOS, 2013, p.18). Sabe-se que o regime de
metas de inflagcdo — que usa a taxa de juros para controlar o aumento de
precos — pode estimular ou desestimular o consumo por meio da manipulacao
do crédito, que implica tanto na acelerag@o como na desaceleragdo da oferta
de financiamentos. Isso acaba por influenciar diretamente a intencao de
compra e, consequentemente, contribui para o congelamento dos pregos.

0 aumento da distribui¢é@o de renda, a consolidacdo da ocupacao formal entre
0s mais pobres, a estabilidade da moeda e o crescimento da produgéo
industrial e do consumo consolidaram a inclus@o das massas como principal
resultado da politica do governo federal, com a reducdo da pobreza no pais e
com a garantia de melhorias sociais a populacdo. O perfil desse consumidor
tem sido objeto de estudo dos gestores da industria e do setor de servigos.
Evidéncia desse fendmeno é a criacdo do Instituto Data Popular, aberto em
2001 para desenvolver pesquisas sobre as classes C, D e E. “Para atender o
consumidor de baixa renda, as empresas precisam entender sua realidade,
suas necessidades e desenvolver estratégias especificas” (BARKI, 2006, p. 37).

Segundo Rocha e Silva (2008), para ter acesso a esse mercado, é necessario
criar produtos e processos voltados especialmente para atender as necessidades
desse grupo de consumidores, por meio de solugdes inovadoras e criativas, a
precos acessiveis, usando novos canais. E justamente nesse ponto que as
revistas segmentadas, que passaram a ser consumidas depois da estabilizagao
da moeda e tiveram sua explosdo na década de 2000, despertaram interesse
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das marcas — indUstria e distribuidoras de varejo — para a publicidade. Assim,
projetos editoriais voltados para a Nova Classe Média, como as revistas Maxima
(comportamento) e Minha Casa (arquitetura) tiveram financiamento para seus
respectivos langamentos.

Segundo dados da Secretaria de Assuntos Estratégicos do governo federal,
vinculada ao Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (Ipea), a Nova Classe
Média tinha, em 2012, uma renda mensal domiciliar entre R$ 1.064,00 e R$
4.561,00. Segundo o IBGE, em 2015 essa renda oscilava entre R$ 3.152,01 e
R$ 7.880,00. Entre 2004 e 2010, cerca de 32 milhdes de pessoas
ascenderam a categoria de classe média e 19,3 milhdes sairam da pobreza. Foi
em 2009 que a Nova Classe Média ultrapassou os 50% da populagéo
brasileira. Para efeito comparativo, em 1992, o mesmo grupo social
correspondia a 34,96% da populacdo. Naquele ano, os 94,9 milhdes de
brasileiros que compunham a Nova Classe Média correspondiam a 50,5% da
populacdo — dominante do ponto de vista eleitoral e do ponto de vista
econdmico. Detinham 46,24% do poder de compra e superavam as classes A e
B (44,12%) e D e E (9,65%).

5.1 A casa da Nova Classe Média

Ao contrario do modelo habitacional praticado até a década de 1990, herdeiro
das plantas ortogonais e modelo corbusiano — que nao deixou de ser produzido
no pais — a nova configuracdo da casa da familia de classe média teve impacto
na tipologia e no espaco interno das moradias, e passou a seguir padrdes de
mercado, com plantas recortadas e excesso de varandas (incorporadas depois
do Habite-se ao corpo dos apartamentos e ndo contabilizada na éarea Gtil junto
as prefeituras). Como modelo dessa nova configuracdo da moradia inclusiva,
esse trabalho acolheu no showroom de apartamentos-modelo em
empreendimentos do programa Minha Casa, Minha Vida, o padrédo aspiracional
da casa equipada, projetado por arquitetos e designers. O resultado dessa
analise é a constatagao da escassez na oferta comercial de equipamentos e
mobiliario adequados ao espaco e ao orcamento reduzidos. Nos apartamentos
decorados, abusa-se de eletrodomésticos de alto padrdo, armarios feitos sob
medida e moéveis de luxo, encontrados em lojas voltadas ao mercado de Classe
A/B. Nao obstante o padrao equivocado do arranjo, nota-se a coeréncia com o
programa de necessidades da familia tipica pertencente a essa nova classe. Os
apartamentos de dois ou trés dormitérios, que variam de 40 m? a 80 m?, em
média, sdo equipados com um dormitério de casal, outro para duas criangas e,
na maioria das vezes, o terceiro dormitério (quando existe na tipologia original)
revertido para a sala de estar, dando sensacao de ampliddo para a area social
(estratégia eficaz para a venda das unidades).

Se a industria de material de construcéo se adaptou a nova demanda com
linhas econdmicas de produtos — como citado em item anterior — as
construtoras nao ficaram para tras. A Cyrela Brazil Realty, construtora e
incorporadora sediada em Sao Paulo — avaliada no Ranking Interbrand das 25
Marcas Brasileiras mais Valiosas em 2010, com valor de marca estimado em R$
545 milhodes, ocupando a 142 posi¢do — criou em 2006 a Living Construtora. A
marca era responsavel pela producdo de unidades econémicas voltadas,
principalmente, para o programa Minha Casa, Minha Vida. Em 2009, a Living
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2 Com sessenta anos de atuagao
no mercado nacional, a Casas
Bahia é uma rede que
comercializa eletrodomésticos,
eletroeletronicos, moveis e
utilidades domésticas. A marca
é administrada pela Via Varejo,
companhia com acdes
negociadas na BMF Bovespa
(VVAR11) e que se posiciona
como uma das maiores
varejistas de eletroeletronicos
do mundo. A sede administrativa
estd localizada em Séo Caetano
do Sul, na Grande Sdo Paulo. As
Casas Bahia tém atualmente
cerca de 55 mil funcionérios e
estdo em operacdo mais de 650
lojas Casas Bahia distribuidas
em dezoito estados nas regides
Sul, Sudeste, Nordeste, Norte e
Centro-Oeste (SP, RJ, ES, MG,
GO, PR, SC, MS, MT, TO, BA, SE,
AL, MA, PE, PB, RN e CE), além
do Distrito Federal. A marca
Casas Bahia foi avaliadaem 1,2
bilhdo de reais e é reconhecida
como a marca de varejo mais
valiosa do pais no ranking
Marcas Brasileiras Mais
Valiosas, divulgado pela
consultoria Interbrand. O valor
é 20% superior a avaliacdo de
2013. Também é Top of Mind
DataFolha por oito anos
consecutivos na categoria “Loja
de Moveis e Eletrodomésticos”.

Construtora passou a atuar como um braco independente do Grupo Cyrela. Da
mesma forma, a construtora Gafisa S/A, também direcionada ao publico de alto
padrdo, adquiriu a marca Tenda em 2008, focada em empreendimentos
econdmicos. J& naquele ano, a empresa, que também incorpora os imoéveis,
tinha dezessete lojas préprias e estava presente em cem cidades de doze
estados do Brasil. A marca que acumula mais de 75 mil unidades habitacionais
construidas (dados do primeiro semestre de 2016) possuia até 2016 trinta lojas
proprias.

As lojas de mobiliario, atentas ao movimento e a nova demanda gerada pelos
apartamentos, munidas da redugao de IPI (imposto sobre produtos
industrializados) sobre méveis e linha branca, atacaram o novo perfil de
consumidor emergente. Linhas de modulados mais enxutos, com profundidade
reduzida de 45 cm para 35 cm, no caso dos mdveis para cozinhas, comecaram
a surgir como alternativas em varejistas populares. Da mesma forma, o
comércio digital trouxe novas possibilidades para o consumidor cada vez mais
ligado a informacgéo pela internet. Nao por acaso, uma versao adaptada da
classica poltrona Swan, projetada por Arne Jacobsen em meados de 1950, esta
ha pelo menos oito anos nas prateleiras das Casas Bahia?, revestida de tecido
estampado e acessivel através de crediario em dez vezes. Tem-se verificado que
a velocidade da informacédo e a explosao dos meios de comunicacdo sao fatores
responsaveis pela aproximacgao dos padrdes estéticos entre as classes Ae Be a
Nova Classe Média. Na pratica, da mesma forma que as lojas de departamento
colocam estilistas de prestigio entre as classes A e B, como Alexandre
Hercovitch, para assinar suas colegdes, as lojas de mobiliario popular
apropriaram-se da estética minimalista e de modelos de tradicdo modernista —
muitas vezes repaginados e adaptados sobretudo no que diz respeito a
qualidade da matéria-prima — em seus portfélios. Linhas populares de papel de
parede, por exemplo, trazem a assinatura de Marcelo Rosembaum — designer
de interiores que teve um quadro de antes e depois no programa Caldeirdo do
Huck, exibido pela Rede Globo aos sabados — e sado vendidas em home-centers.

6. O LABORATORIO: METODO DE GERACAO DE
CONTEUDO

A posse dos objetos da casa, com énfase no mobiliario, constitui elemento de
posicionamento social, mesmo que subliminar, do individuo que pertence a
Nova Classe Média. Os ambientes sociais da casa, principalmente sala e
cozinha, recebem atengao maior dos usuéarios do mobiliario popular, dada a
funcdo de vitrine da casa que desempenham diante da sociedade, ja que sdo
estes os comodos que recebem visitas de amigos e parentes, e sé@o palco das
reunides familiares.

Na maior parte do tempo, essa maior mobilidade, comutabilidade e
conveniéncia sdo somente o resultado de uma adaptacdo forcada a falta
de espaco. E a pobreza que inventa. E se a velha sala de jantar era
sobrecarregada por pesada convengdo moral, os interiores “modernos”, na
sua engenhosidade, produzem o efeito de expedientes funcionais. A
“auséncia de estilo” é primeiro auséncia de espaco e a funcionalidade
maximal uma solucdo da adversidade onde o domicilio, sem perder seu
confinamento, perde a organizagdo interior (BAUDRILLARD, 2004, p.23).
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O ponto principal deste trabalho ndao esta em investigar como adquirir os
objetos, mas como escolhé-los corretamente e, principalmente, adapta-los a
habitacado de dimensoes reduzidas das metrépoles e assim otimizar o
aproveitamento do espaco. Esta é a principal justificativa para a viabilidade do
projeto de uma publicacdo voltada a este fim. Mas o sucesso dela esta
justamente na eficacia como manual de design, nao como fonte de ideias
meramente estéticas e aspiracionais.

Para prover esta escolha, sugerem-se trés principios basicos para a linguagem
dos titulos populares de comportamento, aplicaveis as revistas de arquitetura e
design:

a) Espalhar varios titulos por pagina: a heranca dos meios digitais, além do

imediatismo gerado pela atualizacdo constante da informacao, ¢é a falta de

paciéncia do leitor para dedicar-se a textos longos. Diante disso, é preciso

dispor, nas paginas, além de fotografias atraentes, as chamadas “entradas de

leitura”. Se uma revista de economia ou comportamento usa corriqueiramente

colunas preenchidas com textos corridos, 0 mesmo nao pode ser usado em

titulos populares. As “entradas de leitura” sao titulos secundéarios que recortam pc')s-
o texto principal chamando a atencdo do leitor para cada fragmento. Este

optara por ler, ou ndo, cada pequeno trecho.

Para dividir um texto de 2.500 caracteres em trés e dar titulos
chamativos (entradas de leitura), € preciso reduzi-lo para 2.000
caracteres, mas acredite: cortar é uma béngdo! Vocé acaba jogando fora
0 que era perfeitamente dispensavel. E, com trés novas entradas de
leitura, sua matéria terd o dobro do ibope (PAPAROUNIS, 2014).

b) Escrever como se fala: é muito comum, no contexto de uma redacao, ouvir
um relato perfeitamente claro de um repérter recém-chegado da apuracao que,
depois de colocado no papel, torna-se incompreensivel. Isso ocorre porque,
normalmente, tem-se a tendéncia de rebuscar, desnecessariamente, o trivial,
tornando a mensagem prolixa. No caso de um esquema de montagem de um
objeto, mével ou aparelho eletrénico, isso é ainda mais evidente. O usuario tem
dificuldades para interpretar manuais de produtos. Assim, ndo é raro ver que o
titulo segmentado sobre habitacdo popular e seus equipamentos, escrito para
um publico especifico, deve ter linguagem especifica. Leitores de revistas
populares procuram reproduzir o visual do ambiente em questdo apenas pela
foto. Poucos leem o texto.

A comunicagéo eficiente depende do uso de recursos que contém
necessariamente um componente estético. A tarefa do design de
informagdo assemelha-se & compreensédo tradicional da retérica da
seguinte maneira: sua contribuicdo consiste em reduzir complexidade
cognitiva, produzir clareza e, dessa maneira, contribuir para uma melhor
compreensdo (BONSIEPE, 2011, p.88).

c) Nao subestimar a inteligéncia desse publico: com a melhor das intengdes, o
cuidado exagerado do editor em simplificar o discurso pode resultar no erro de
subestimar a inteligéncia do leitor. “N&o se pode confundir dificuldade de
leitura com limitacao intelectual” (PAPAROUNIS, 2014). No caso de uma
revista de arquitetura, deve-se levar em conta, além do conhecimento, a
questéo do gosto pessoal, adquirido por meio da cultura e incitado pela prépria
midia. Se o editor ndo fizer parte do universo de leitores em questado, devera,
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necessariamente, despir-se de preconceitos estéticos para compor ambientes,
textos e artigos que atendam aos critérios técnicos de funcionalidade, sem
descaracteriza-lo, caso contrario, ndo havera identificacdo do leitor com o
modelo proposto e a publicagdo n&o tera viabilidade comercial. Exige-se nesse
segmento organizagao ainda mais rigorosa tanto na linguagem verbal quanto na
visual, para que a mensagem seja emitida corretamente pelo editor e recebida
corretamente pelo leitor. E interessante verificar em revistas de moda voltadas
ao mercado popular a frequéncia de matérias que ensinam a combinar pegas
de roupa. As imagens apresentam possiveis resultados de combinacdes com a
mesma saia ou calca, sempre vestidas em uma modelo ou manequim.
Raramente encontram-se paginas ocupadas por pecas avulsas,
descontextualizadas. Da mesma forma, torna-se indispenséavel inserir o mével
num contexto que fagca sentido para aquele leitor e gere identificacdo com a
casa em que ele vive.

7. DESCOBERTA: A FORMULA DA CAPA

Se num primeiro momento, o foco da politica do governo do presidente Lula
(2003-1010) favoreceu o incentivo a compra de eletrodomésticos de linha
branca, a segunda fase desse movimento ocorreu no campo do mobiliario, ja na
gestdo da presidente Dilma Rousseff, a partir de 2011. Uma linha de crédito
associada ao Programa Minha Casa, Minha Vida foi langcada com o objetivo de
auxiliar a Nova Classe Média a equipar suas residéncias. O Minha Casa Melhor,
como foi chamada a iniciativa, passou a oferecer financiamento a juros baixos
para a compra de moveis e eletrodomésticos. Sob a chamada “Vocé conquistou
Sua casa propria com o Programa Minha Casa, Minha Vida? Esta em dia com as
prestagcdes? Seu imovel esta pronto para ser entregue? Entdo vocé pode ter o
cartdo Minha Casa Melhor!", a Caixa Econdmica Federal disponibilizou 5 mil
reais em crédito para a compra de méveis e eletrodomésticos. Segundo nota
publicada no site do governo federal em 29 de agosto de 2013, a linha de
crédito integrante do Segundo Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC 2)
disponibilizou cerca de um bilh&o de reais.

Em reportagem publicada a época (DESIGN ATRAI MAIS QUE QUALIDADE NA
COMPRA DE MOVEIS, Folha de S. Paulo, 20 de marco de 2013), verificou-se o
aquecimento do mercado de méveis populares apds a explosao de vendas de
itens da linha branca: “[...] apds a compra de produtos da linha branca e de
automdveis no ano passado (2012), os consumidores voltaram suas economias
para o mercado moveleiro, com gasto médio de R$ 1.170”. Ainda segundo a
reportagem, preponderou, como elemento balizador da escolha, a estética ou o
design em detrimento da funcionalidade.

Mesmo que a compra seja motivada pela funcionalidade, a estética é o
item mais importante na hora de escolher um mdvel, segundo 41% dos
consumidores (pesquisa realizada pela IEMI Inteligéncia de Mercado em
2013). Durabilidade e resisténcia sdo observadas por apenas 18,6% da
populagdo (DESIGN ATRAI MAIS QUE QUALIDADE NA HORA DA COMPRA
DE MOVEIS, Folha de S. Paulo, 20 de marco de 2013).

A compra balizada pela estética e ndo pelo uso caracteriza um dos fatores —
somado a baixa qualidade da matéria-prima empregada na fabricacado e a
inadequacdo do objeto ao contexto do espago — que ocasiona o rapido descarte
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Figura 1: Capa revista Minha Casa mostrando dormitério com dimensodes
semelhantes as de apartamento Minha Casa, Minha Vida, para duas

criangas (esq.) e sua planta baixa (dir.). Fonte: Minha Casa, Sao Paulo,
Editora Abril, ano 1, n. 6, set. 2010.

Pontas de estoque
Compre mdvess com descontos de
atd 2% em bojas de 10da o pan’

Figura 2: Capa da revista Minha Casa com sala em dois ambientes
decorada (esq.) e reproducdo em estudo de planta tipica de sobrado
geminado construido em lote de 5 metros de frente (dir.). Fonte: Minha
Casa, Sao Paulo, Editora Abril, ano 1, n. 4, ago. 2010.

do moével pela Nova Classe Média. “Quando um
objeto de uso ja ndo mais exerce a fungdo e sua
finalidade é unicamente estética, torna-se um
parasita e é posto de lado” (LE CORBUSIER,
1930, p. 115).

Diferentemente das revistas de arquitetura
tradicionais — que buscam entre profissionais
renomados projetos recém-entregues para reproduzir
em suas paginas — a revista popular ndao encontra
ambientes que atendem as aspiragdes de seu futuro
leitor, uma vez que arquitetos e designers nao fazem
parte da realidade da denominada Nova Classe
Média. Assim, restou como estratégia aos editores da
publicacdo a criacdo de ambientes com planta
baseada nas unidades habitacionais entregues pelo
Programa Minha Casa, Minha Vida em estldio —
com a construcado de paredes, instalacé@o de janelas
e etc. — e a criagdo de um projeto com uso exclusivo
de pecas de mobiliario disponiveis em lojas
populares. Dessa forma, criou-se uma série de
ambientes para todos os coémodos da casa que
atendem a essa demanda.

A partir do desenvolvimento do modelo para a
producdo da foto de capa, com énfase no arranjo do
mobiliario e na escolha das pegas do projeto —
sempre baseados num programa de necessidades
ficticio, de acordo com um perfil pré-determinado
(exemplo: casal com dois filhos) —, obteve-se a
férmula que justifica o sucesso da publicagdo: a
chamada de capa que se apropria da linguagem
comercial das lojas de varejo de moéveis populares.
“Para atrai-los (leitores da Nova Classe Média), as
publicagdes de servico precisam de chamadas curtas
e poderosas que a tornem irresistiveis”
(PAPAROUNIS, 2014). Como carro-chefe da
publicagao, a matéria de capa é definida por um
Unico ambiente, cujo custo total dos méveis possa

ser pago em prestagdes. Isso resultou na formula da chamada de capa (Figuras 1
e 2), nos moldes “Tenha esta sala por 10 vezes de R$ 299,00".

8. INTERPRETACAO DOS CONCEITOS PELOS

LEITORES

Estabelecida a estratégia editorial e levada as bancas, tornou-se necessario
desenvolvimento de um processo de avaliagao de satisfacao dos leitores diante
do conteldo publicado pela revista. Apds discussdo com o sistema de
atendimento ao leitor da Editora Abril, optou-se por avaliar a eficacia da revista
como instrumento de melhoria no aproveitamento do espago da habitagéo

popular em duas etapas.
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a) Analise da venda e aumento do nimero de assinantes: 0 sucesso da
publicagdo como negdcio editorial foi evidente. Desde o esgotamento da
primeira edigdo — que teve de ser reimpressa — e o rapido crescimento no
namero de exemplares em circulagdo, ultrapassando a lider de mercado, Casa
Claudia, a revista consolidou-se como case e teve repercussao internacional.
Em abril de 2012, foi destaque no anuério da Féderation Internationale de la
Presse Périodiqgue (FIPP). Com dois anos de existéncia e circulagdo média
mensal de 195 mil exemplares, a revista recebeu a seguinte mencgéao:

Minha Casa, a primeira revista de arquitetura planejada para a Nova
Classe Média, completa, neste més, dois anos de sucesso comemorando
mais uma grande conquista: o destaque no Anuério 2012 de Inovagbes em
Revistas, publicado pela FIPP, a Associagdo Internacional das Editoras de
Revistas. O anuério, que todos 0s anos busca histérias sobre revistas com
ideias inovadoras ao redor do planeta, destacou Minha Casa como uma
publicacdo que detectou uma tendéncia forte — o surgimento da nova
classe média brasileira —, imergiu nela e superou todas as expectativas.
Trés dias apdés seu lancamento, em 2010, todos os 240 mil exemplares da
revista foram vendidos. Face ao sucesso, a Editora Abril decidiu imprimir
mais 50 mil exemplares. Em oito meses de circulagdo, a base de
assinantes da revista cresceu 450%, pulando de 7.290 para 39.911
assinantes. Hoje, com circulagdo média de 195 mil exemplares e 340 mil
leitores, Minha Casa é lider em vendas avulsas do segmento arquitetura e
construgdo (BLOG ATITUDE, 2012).

b) Sistema de atendimento ao leitor: a Editora Abril dispde de um servigo de
atendimento ao leitor organizado, que analisa dados e lanca relatérios
periédicos com avaliagdes da satisfacdo dos consumidores de suas publicagdes.
A experiéncia com o mercado de revistas populares mostra que esse grupo de
leitores tem mais sensibilidade e disponibilidade para contatar o servigo de
atendimento se comparado aos leitores das revistas de Classe A. Caso nao
estejam satisfeitos com o contelido, mostram-se insatisfeitos e cobram
mudancgas. Apos o surgimento e popularizagao das redes sociais, a comunidade
da revista no Facebook apresentou nimero crescente e exponencial de
seguidores, e atingiu, em 2016, quase cinco milhdes de curtidas.

Mas a avaliagdo da publicacdo em si ndo é suficiente para dar a mensuragao
da eficacia do conteldo editorial na vida dos usuarios, seja em termos de
didatica — linguagem adaptada e conteldo pertinente e coerente com as
necessidades dos leitores — seja em termos de aplicabilidade na casa dos
leitores. Diante da necessidade de avaliar esses aspectos junto aos leitores, por
ocasiao do primeiro aniversario da publicagao, adotou-se uma estratégia para
conhecer as agdes conduzidas por eles em casa com base em contetdo
publicado na revista Minha Casa. Langou-se um canal na comunidade virtual
de leitores da revista chamado “Fiz como em Minha Casa”. O canal teve como
objetivo abrir espago para que leitores publicassem fotos de ambientes de suas
casas inspirados em dicas da revista. Paralelamente, um concurso elegeu e
premiou as 22 melhores adaptacdes de espacos inspiradas em matérias da
revista. Assim, criou-se um banco de dados com centenas de fotos com
reformas ou modificacdes realizadas de acordo com o contelido da revista.
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9. CONCLUSAO

Segundo Mike Featherstone (1995), o desejo por determinados produtos se da,
entre outros fatores, pelo “fetichismo de consumo”. A preocupacao direta com
aparéncias superficiais ndo mostra claramente significados subjacentes evidentes,
que servem para ocultar deliberadamente, gracas aos dominios da cultura e do
gosto, a base real das distin¢des econémicas. O mével, como qualquer elemento
de consumo, constitui parametro de avaliagdo dos proprios individuos em suas
posi¢des sociais. O mobiliario nada mais é que “[...] o meio pelo qual fazemos
conhecer a nossa posigdo social” (LE CORBUSIER, 1930, p. 113).

A analise dos ambientes criados por leitores — inspirados em contetidos
publicados na revista — foi subsidio essencial para a redefinicao de conceitos
que asseguram a persuasdo do usuario e a eficacia da publicacdo. A
preponderancia do fator estético sobre a funcionalidade traduz a necessidade
dos leitores de identificacdo com o ideal ou o modelo proposto, num primeiro
momento, pela aparéncia — tanto do moével, quanto do ambiente — e nao pelo
arranjo ou projeto apresentado como padrao.

Leitores tém apenas dois segundos para, numa combinagdo visual e
chamada principal da reportagem, optar quase que inconscientemente por
permanecer diante da pagina de revista aberta ou abandona-la rumo a
seguinte. Sendo assim, a equagédo fotografia somada ao titulo da matéria
deve ser pensada de modo a atrair o leitor e garantir a permanéncia dele
diante do conteudo apresentado (Entrevista realizada com o arquiteto,
diretor de arte e editor Jan White em janeiro de 2011, em Nova lorque,
como parte da pesquisa para a tese de doutorado).

A estratégia editorial da publicacdo com ambientes produzidos em cenério (em
que o fator projeto é altamente relevante em relagao a estética) e outros reais
(em que o fator estético sobrepde-se ao projetual) constitui via dupla de difusédo
dos conceitos, atingindo assim quase a totalidade dos anseios dos leitores.
Como resultado da consulta pelo canal “Fiz como em Minha Casa”, verificou-se
que quatro das seis reportagens que mais inspiraram apresentavam contetdo
quase 100% estético, e ndo funcional. Sendo assim, reforcou-se mais uma vez
a teoria de que a linguagem adaptada de veiculos (revistas) populares dedicadas
ao universo da moda mostra-se eficaz quando aplicada com temas de
arquitetura e design. E gracas a aparéncia do objeto ou do ambiente
apresentado que o leitor é captado, retomando-se, desse modo, o conceito do
supérfluo necessério apresentado por Le Corbusier (1923):

A decoragéo é o supérfluo necessario, quantum do camponés, e a
proporgdo é o supérfluo necesséario, quantum do homem culto. Em
arquitetura, o quantum de interesse € atingido pelo agrupamento da
proporgédo das pecas e dos mdveis; tarefa de arquiteto. A beleza? E o
imponderdvel agindo somente pela presenga formal das bases primordiais
(LE CORBUSIER, 1923, p.99).

Se “[...] o design para muitos se restringe ao aspecto estético do produto, e
quase todas as industrias moveleiras ndo incorporam esse fator em sua
producé&o industrial” (FOLZ, 2002, p.104), o mercado brasileiro de comércio
eletronico ja despertou interesse em nova estratégia de difusdo de produtos,
valorizando o design das pecas e expondo, inclusive, o perfil do designer que
concebeu o projeto (lojas virtuais Meu Mével de Madeira — Meu Mével de
Madeira — Comércio de Moveis e Decoragao Ltda., aberta em 2006 com venda
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exclusivamente on-line e Oppa — Oppa Design Ltda., lancado em 2011 com
investimentos de fundos de investimento norte-americanos), cabe a revista
valorizar esse novo canal de vendas, colocando-o em patamar diferenciado dos
demais itens de mobiliarios vendidos pelas grandes redes de varejo. Se, como
afirma Folz (2002, p.107), a estabilidade econémica trouxe para o mercado de
méveis novas parcelas de consumidores ligados a Nova Classe Média — o que
incrementou, principalmente, a producao de méveis populares em escala
industrial (uma vez que a produgao por encomenda aumenta o custo do
produto) por médias e grandes empresas — cabe ao editor buscar, com o auxilio
de arquiteto ou designer, orientar o uso dos objetos seriados para melhor
adaptéa-los ao ambiente da habitagdo popular.

Se até a década de 1990 “o planejamento do espago interno tinha por objetivo
diminuir a desproporgdo existente entre o numero de integrantes de uma
familia e o espago disponivel para morar’ (FOLZ, 2002, p.121), qualquer
iniciativa desenvolvida a partir da década de 2000 deve considerar o novo
modelo da familia brasileira, com nimero reduzido de pessoas principalmente
no cenario das grandes metropoles.

[...] acompanhando uma tendéncia mundial, o crescimento demografico
brasileiro vem sofrendo reducdes nos ultimos anos. A populagdo
continuard aumentando, porém as porcentagens de crescimento estao
despencando. A urbanizagdo, a queda da fecundidade da mulher, o
planejamento familiar, a utilizacdo de métodos de prevencdo a gravidez, a
mudanga ideoldégica da populagéo sdo todos fatores que contribuem para
a reduc&o do crescimento populacional (CERQUEIRA, 2010).

Qualquer manual de design para a Nova Classe Média, seja ele impresso,
filmado ou virtual, deve adaptar os objetos ja produzidos pela industria ao meio
sobre o qual serdo dispostos, e ali apropriados e utilizados pela populacéo.

Somente com a investigacdo desse processo e com a mudanca de foco
para longe da figura do designer (na concepgdo do objeto em si) é que
poderemos compreender adequadamente o que é design e apreciar quao
importante ele tem sido para representar as ideias e as crengas por meio
das quais assimilamos os fatos materiais do cotidiano e nos ajustamos a
eles (FORTY, 2007, p.330).

Seja pelas politicas de inclusao através do consumo promovidas apés a
estabilizagao econdmica do pais com o Plano Real, seja pelo acesso ao crédito
ou pelo financiamento a juros baixos a partir do Programa Minha Casa, Minha
Vida, pode-se inferir que a democratizagé@o do design, ou socializagao do
design, nunca esteve, num cenario brasileiro, tdo avancgada.
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REsumo

O objetivo deste trabalho é procurar entender a davida como fator
inerente ao processo de descoberta em design. Logo, faz-se necessario o
deslocamento da criagdo em design para a descoberta em design. Trata-
se, na verdade, de entender que a doutrina da divida como descoberta
em design parte, portanto, da representacdo da realidade a partir dos
signos iconicos e indiciais, na mesma medida em que temos a supressao
da representagao da realidade pelo signo simbdlico. Desse modo, a
doutrina da descoberta em design visa a atingir um posicionamento
menos equivocado, no que diz respeito a pensar o design.
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ABSTRACT

This study focuses on understanding the doubt as an inherent factor in
the discovery process in design. Therefore, it is necessary to move from
creation to discovery in design. It is, in fact, to understand that the
doctrine of doubt as a discovery in design is therefore part of the
representation of reality from the iconic and indicial signs, to the same
extent as we have the suppression of the representation of reality by the
symbolic sign. This way, the discovery doctrine in design aims to
achieving a less wrong positioning regarding to the design thinking.

KEYWORDS

Pragmaticism. Semiotics. Discovery. Design. Doubt. Peirce, Charles
Sanders (1839-1914).
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O objetivo deste trabalho é procurar entender a divida como fator inerente ao
processo de descoberta em design. Logo, faz-se necessario o deslocamento da
criagdo em design para a descoberta em design. Temos que entender que o
design, mais do que a materialidade do produto, é linguagem. Segundo Ferrara
(1986a), “[...] enquanto linguagem é o campo de constante luta de duas
partes — o projeto e o uso — que entram em conflito na caracterizagéo de sua
forma, seu registro, na determinacdo de producéo e de recepgéo [...]" (p.
187). Nao surpreende, portanto, que os processos em design vigentes talvez
nao se atentem para o fato de que, na relacdo entre projeto e uso, esta
intrinseca uma relag&@o contextual, constantemente corrigida pela préatica social
ordinéria. E preciso notar, sobretudo, a urgéncia em superar o fator estatico do
design, para entender que, como linguagem, o design é fluido e mutante,
principalmente, na atmosfera do uso por parte da sociedade. Em outras
palavras, “um signo complexo que se compde da mistura de outros signos
parciais que incidem sobre as relacdes sociais no espago e no tempo e
interferem na produgéo/criacdo da instabilidade dessas relacdes.” (FERRARA,
2000, p. 156).

Nesse sentido, “A leitura, enquanto operagdo anti-linear por exceléncia,
instaura a multipla percepgdo capaz de fisgar a originalidade, o imponderavel,
o icone [...]” (FERRARAa, 19864, p. IX). Para tanto, deve-se romper o héabito
que caracteriza os métodos, projetos e processos em design, a fim de rever, de
colocar em crise valores e/ou condicionamentos, 0s quais nos levam a agir
redundantemente. A ddvida como doutrina de descoberta em design esta
justamente em romper aquele habito que caracteriza os métodos, projetos e
processos em design. Segundo Ferrara: “O método deve transcender o objeto
para poder apreendé-lo” (1986a, p. XIl1). No caso desta pesquisa, seria, pois,
mais pertinente afirmar que o designer necessita de uma doutrina que
transcenda o objeto para poder apreendé-lo. O objeto em questédo
consideramos ser a prépria realidade na qual o designer tem sua prética social
ordinéria. E evidente, desse modo, que a ddvida como doutrina no tocante &
descoberta em design aduna como fator inerente a apreensao daquela pratica
social ordinaria.

A solugdo capaz de superar esses entraves estad contida na sugestdo do
texto de Peirce que introduz este tépico: um método para descobrir
métodos — uma teoria do método da descoberta. Ou seja, entre a
submissdo a um método e um método da descoberta estd a diferenca e a
distancia entre a pesquisa de tenacidade e aquela de sagacidade.
Trabalhando dedutiva e indutivamente, da teoria para o objeto de pesquisa
e deste para aquela, resta um espaco para o acaso, para o possivel, para
a descoberta indeterminada. (FERRARA, 1986a, p. XIII).

E preciso notar, sobretudo, a questdo da descoberta indeterminada. Trata-se,
pois, que a atmosfera daquela descoberta indeterminada esta atrelada a uma
pesquisa de sagacidade. Ora, parece evidente que uma pesquisa de
sagacidade advém de colocar, primeiramente, em ddvida a possibilidade da
existéncia da manifestacdo do designer criador. De fato, acreditar na existéncia
de um designer criador é ignorar o processo de semiose a qual estdo
submetidos todos os signos. Desse modo, nao podemos levar em consideragao
teorias as quais considerem relevantes a existéncia do criador. Nao surpreende,
portanto, que a suposta “criagao” desse designer criador sé seja possivel

POS. R. PROGR. POS-GRAD. ARQUIT. URB. FAUUSP, SAO PAULO, V. 24, N. 42, P. 88-101, ABR. 2017.



através de signos. E preciso saber, porém, que consideramos que a descoberta
nao se encontra nos signos. Trata-se, sobretudo, de entender que a descoberta
esta no objeto. (Aqui fazemos uma clara referéncia ao triangulo semiético de C.
S. Peirce). Ora, admitiremos, de imediato, que — a descoberta estando no
objeto — faz-se necessario captar a sutileza da teoria de C. S. Peirce, pois todo
objeto est4 na atmosfera do conceito de realidade (ver IBRI, 2015). E certo,
dessa maneira, que nao podemos criar nada, apenas descobrir.

Talvez o poeta, entediado, evidencie seu cansaco daquele objeto que ele
préprio constréi. Servil, o objeto da arte se presta sempre a nascer por um
ato de vontade de seu criador, crescer com a forma e a diversidade que
lhe confere o imaginario, suprir suas veias com a mesma seiva de
atemporalidade que nutre a aura da obra. Talvez o objeto, também
enfadado de ser mera referéncia no interior daquilo que se auto-
representa, manifeste seu cansago e, num dialogo sem palavras, sugira a
seu criador que perceba a poesia naquilo que permanece sendo o que é,
independentemente de qualquer representacdo. [...] Qual divindade
entediada de sua onipoténcia, o poeta descobre encanto em sua
impoténcia em anoitecer a noite. A noite diz ndo e o desafia a encontrar
uma poesia possivel, escrita em uma espécie de face oculta da alteridade.
Dotado pelos deuses do poder médgico de sempre dizer de modo obliquo
toda a verdade, o poeta depara agora com o efetivamente verdadeiro. N&o
mais podera dizer que o universo é ideia sua, ndo mais poderd trair a
noite: num fechar de olhos suprimir-lhe a existéncia. Algo exterior
desafiadoramente permanece. Algo objeta. Algo é o Objeto. (IBRI, 1996,
p. 119).

Evidencia-se que o que nos resta é ter um olhar fenomenolégico para nos
apropriarmos desse Objeto e dar visibilidade ao que n&o esta visivel aos olhos
de terceiridade. E, dessa forma, que — toda vez que o designer tenta impor sua
“criacdo” — a realidade promove uma alteridade em represalia. Tal alteridade
pode vir imediatamente, assim como, demorar séculos.

Nao obstante, e por esse motivo, devemos ter consciéncia da complexidade na
qual estamos envolvidos nas praticas sociais ordinarias. “Verificamos que a
crescente complexidade do cendrio atual nos obriga a repensar velhos conceitos
e a buscar novas respostas — ou, pelo menos, a reformular as perguntas de
modo mais preciso e eficaz.” (CARDOSO, 2012, p. 219). De fato,

Talvez a principal licdo para o design — plenamente recebida e assimilada
na pratica dos designers brasileiros nos ultimos vinte anos — seja a de que
ndo existem receitas formais capazes de equacionar os desafios da
atualidade. N&o sdo determinados esquemas de cores e fontes, proporgcbes
e diagramas, e muito menos encantagbes como “a forma segue a fungédo”,
que resolverdo os imensos desafios do mundo complexo em que estamos
inseridos. (CARDOSO, 2012, p. 41)

Seria, pois, necessario resgatarmos como alguns teéricos pensam o que eles
consideram o processo criativo ou processo em design. Desse modo, podemos
entender que existem alguns equivocos nos quais nos desafiam diante do
mundo complexo em que estamos inseridos.

Optamos aqui por resgatar algumas citagdes que exemplifiquem o
entendimento que esses tedricos tém do que eles chamam de processo em
design. Vamos a elas:
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“Claramente, foi reconhecido que a criatividade sé tem valor quando
estiver associada a competéncia e ao know-how profissionais. Na
perspectiva atual, o ponto fraco deste enfoque da metodologia tradicional
estad na deficiéncia para detectar e localizar problemas.” (BONSIEPE,
2011, p. 191)

O método de projeto ndo é mais do que uma série de operagbes
necessarias, dispostas em ordem légica, ditada pela experiéncia. Seu
objetivo é o de atingir o melhor resultado com menor esfor¢co.” (MUNARI,
1998, p. 10)

“Infelizmente, um modo de projetar muito difundido nas escolas consiste
em incitar os alunos a encontrar ideias novas, como se tivessem de
inventar tudo, desde o principio, todos os dias. 1sso em nada contribui
para os jovens alcancem uma disciplina profissional e eles sdo orientados
em dire¢ées erradas [...].” (MUNARI, 1998, p. 12)

“Se o desejo é o motor do desenvolvimento sustentdvel, a criatividade é
seu combustivel: é a criatividade que dara o impulso ao empreendedor
para imaginar um produto ou servico que ofereca mais (satisfacdo as
necessidades) com menos (recursos e trabalho).” (KAZAZIAN, 2005, p. 8)

“N&o se trata de produzir menos, mas de outro modo: imaginar objetos
eficientes, de simples uso e cujo fim de vida tenha sido antecipado:
ampliar a oferta de produtos que respeitem o meio ambiente.” (KAZAZIAN,
2005, p. 10)

Design Thinking: é atribuida a Richard Buchanan a primeira mencéo ao
termo design thinking, no seu artigo “Wiched problems in design
thinking”, de 1992.

“Como resultado da valorizacdo do design nos circulos da gestéo foi
cunhado recentemente o conceito de design thinking. Tenho minhas
dividas de que haja algo como ‘design thinking’, a ndo ser que se refira ao
enfoque holistico ou integrador do design [...]” (BONSIEPE, 2012, p. 20)

N&o parece evidente que muitas teorias sobre “criagao” fomentem a
proliferacdo dos egocéntricos e dos designers criadores, muito embora néo se
atentem ao fato de essas teorias segregarem -se apenas ao ambito profissional.
E preciso notar, sobretudo, o viés mercadolégico de tais teorias sobre criacao.
Assim, vejamos: em que medida os profissionais que se vangloriam de serem
criativos profissionalmente, mantém a mesma posi¢ao quando ha deslocamento
para o ambito pessoal? Seria preciso, pois, entender que essa visao do
“Designer Criador” reforca apenas objetivos psiquicos mal resolvidos. E um
erro, porém, supor que a criagdo é uma manifestacao de pessoas privilegiadas
apenas no ambito profissional.

Uma outra questdo que nos chama atencao é a seguinte: s6 porque é inovador
tem que ser necesséario a sociedade? Parece-nos que tal postura esteja muito
mais atrelada ao lucro do que a preocupacado sobre o que efetivamente
necessite existir.

A implantacdo do design thinking talvez n3o atente para um fator primordial. E
preciso notar, sobretudo, de onde partem os profissionais quando praticam o
design thinking? A partir de quais crengas? N&o parece evidente que — sendo
as crencas, em Peirce, fatores que determinam regras de acédo — aplaquem a
irritagd@o da duvida e sempre estejam cientes do que é; nado surpreende,
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portanto, que todas as agdes praticadas no design thinking advenham das
acOes dessas crencgas. Parece necessério, portanto, compreender que as
crencas nos instrumentalizam a um olhar de terceiridade, enquanto pensar
para a descoberta necessita de um olhar de primeiridade e secundidade.

Por outro lado, fica evidente em que medida os resultados daqueles métodos
engendram algo proximo da realidade e, portanto, que nao sofrerdo o impacto
da alteridade? E a famosa situagdo: planejamos tudo e nao entendemos o que
deu errado!

Outras questdes detectadas:

e Teorias que focam no problema a ser resolvido e ndo em quem criou tal
problema, ou ainda, qual o verdadeiro interesse em resolver tal problema ou
engendrar algo inovador?

e Teorias que ndo focam em que medida as produgdes simbdlicas, as quais tal
individuo sofreu, podem interferir no processo de design thinking?

e Teorias que focam no método abdutivo e ndo atentam para o seguinte fato: é
importante, de inicio, assinalar que a descoberta parte de um raciocinio
abdutivo, segundo Peirce. “A inspiracdo abdutiva acontece em nds num

lampejo. E um ato de insight, embora extremamente falivel. E verdade que os

elementos da hipdtese estavam antes em nossa mente; mas é a ideia de
associar o que nunca antes pensdramos em associar que faz lampejar a
inspiragdo abdutiva em nés” (PEIRCE, 1974, p. 57). Note-se que tal
processo é um ato de liberdade. Em que medida a pratica de tal processo
abdutivo se encontra com uma mente livre dentro dos escritérios de design?
E preciso notar, sobretudo, que — caso o individuo apreenda o mundo pela
categoria de terceiridade — evidencia-se que a predominancia de signos
selecionados para representar esse mundo advém dos signos simbdlicos.
Sendo assim, a atmosfera na qual esse individuo ira praticar o raciocinio
abdutivo é uma atmosfera de signos simbélicos. Ora, parece evidente que a
acao criativa supostamente inerente ao raciocinio abdutivo estd mais proxima
daqueles que buscam conhecer e representar o mundo, utilizando signos
iconicos e indiciais. Ora, admitiremos, de imediato, que raciocinio abdutivo,
com conhecimento de mundo simbélico, ndo passa de formatacédo de suposta
receita criativa.

e Teorias que focam em criar métodos ou receitas. Com efeito, ndo é o método
que deve se adequar aos fatos, sao os fatos que se adaptam ao método.
Note-se que, em uma estratégia mercadolégica, tenta-se ajustar todos os
problemas aos métodos, e ndao o contrario, pensar um método para cada
problema ou para cada busca de inovagado, caso seja necessario, realmente,
inovar.

E necessario, portanto, pensar também em relacdo as metodologias
sustentaveis e ecolégicas. Trata-se, na verdade, de entender que néo séo os
materiais sustentaveis, ou ainda, os ecologicamente corretos que irdo tornar o
mundo menos degradado. A ddvida, como doutrina de descoberta, vem
ratificar o fato de que consumir tais produtos ndo exime os individuos de
manterem crencas opostas aquelas contidas nesses produtos. De fato, em que
medida a existéncia desses produtos promove uma mudanca de habito em
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quem utiliza ou para quem toma conhecimento? O grande empecilho de um
design sustentavel e ecoldgico nao estéd no fato da criagcdo de produtos
sustentaveis e ecoldgicos. A questédo esta justamente no fato de esses
produtos ndo promoverem mentes sustentaveis e ecolégicas. Logo, o que
determina a existéncia dos produtos de design sé@o os sistemas signicos
inerentes a eles. Por certo, o design sendo linguagem, intrinsecamente
arraigado nas praticas sociais ordinéarias, deve apontar os equivocos dos
processos de engendramento em design como somente materialidade de
produto. E assim, alias, que as teorias engendradas por Peirce podem dar
visibilidade a esses equivocos dos métodos vigentes, ao mesmo tempo em que
podem propor uma doutrina de descoberta em design. Dessa forma, a
diferenca da dlvida como doutrina de descoberta em relagdo a essas teorias
estd em voltar as origens de tudo. Assim sendo, é possivel compreender o que
¢é efetivamente a realidade, justamente colocando em divida o que se acha
que é a realidade. A necessidade de um olhar desprovido de preconceitos e
julgamentos é fator inerente para se margear o que precisa ser visto.

N&o surpreende, portanto, que comegar a pensar a questdo da descoberta em
design esta diretamente ligada a pratica social ordinéaria. De fato,
“Relacionam-se ver, saber fazer e fazer e dessa correlagdo emerge aquele
Desenho Industrial onde o que se desenha ndo é apenas um objeto, mas uma
informagédo que interfere no cotidiano, no modo de vida, nas relagbes
socioculturais” (FERRARA, 2002, p. 51). Parece necessario, portanto,
evidenciar que o entendimento da descoberta em design n&o esta no
problema a ser resolvido, ndo esta no engendramento de novos produtos
inovadores, ndo esta na solidificagdo de métodos e processos para facilitar o
trabalho e fomentar os lucros. Trata-se, sobretudo, de constatar que o
designer e ou design fazem parte de uma pratica social ordinaria, ao mesmo
tempo que precisam descobrir a filigrana que envolve a relacdo entre o design
e aquela pratica social. Assim sendo, o designer precisa de um instrumental
para conseguir observar tal atmosfera. Segundo Ferrara,

Romper o hébito que caracteriza o uso do espago ambiental particular ou
publico deve ser condicdo para uma atuacdo capaz de rever, de colocar
em crise valores e/ou condicionamentos mais ou menos compulsivos, que
nos levam a agir redundantemente, numa quase inconsciéncia dos nossos
atos. Essa atuacdo mais critica e descondicionada é, indiretamente, uma
decorréncia da possibilidade de atuagdo do interpretante, que, ativa e
relacionalmente, opera entre o objeto de representagdo e o signo que o
representa. (FERRARA, 1986b, p. 28)

Trata-se, na verdade, de entender que a doutrina da divida, como descoberta
em design, parte, portanto, da representacdo da realidade, a partir dos signos
iconicos e indiciais, na mesma medida em que temos a supressao da
representacdo da realidade pelo signo simbdlico. Desse modo, a doutrina da
descoberta em design visa a atingir um posicionamento menos equivocado, no
que diz respeito a pensar o design. Assim, nos aproximamos da “feoria
desvendando seu objeto e o objeto testando os conceitos que o falam”
(SANTAELLA, 1996, p. 60). E preciso notar, sobretudo, que tal capacidade
de ler signos funciona como uma bussola para atingirmos os pontos
necessarios e os colocar em divida. Em outras palavras, o designer necessita
dessa leitura para apreender o que efetivamente necessita ser colocado em
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divida. Pressupde, no entanto, que, desse modo, avangaremos para o que
Ferrara conceitua como um design semiotico.

Nesse ver, instala-se a primeira dimensdo para um design semidtico.
Estamos em um momento histérico e tecnoldégico marcado pela rapidez e
pela mudanga, o mercado é flexivel, volivel e programa o valor e sua
descartabilidade: ao design cabe ser previdente e sensivel as oscilagdes
do momento para produzir com mais agilidade, a fim de adiantar-se a
mudanga. O ver semidtico é uma arma fundamental para operacionalizar
essa agilidade e prontiddo perceptiva, porém, é auxiliado pela
contextualizagdo histdrica, geogréfica, social, cultural e tecnologia a fim
de saber ver para poder prever. Porém, nessa contextualizacdo, impdem-se
enfrentar a realidade que o designer encontra nas artimanhas da produgé&o
industrial. (FERRARA, 2004, p. 53)

E preciso notar, sobretudo, que é na prética social ordinéria que se efetiva a
significacdo do design. Note-se que nao é mais um processo de “criagédo”,
mas, sobretudo, uma doutrina para o ato de descoberta. Ora, admitiremos, de
imediato, que o ato de descoberta requer uma percepcao para que,
primeiramente, possamos decodificar o mundo.

Se cada sentido funciona como elemento caracterizador de percepgoes
determinadas e singulares, e cada cddigo cria a sua prdpria sintaxe e
maneira de representar, toda representagdo é uma codificacdo do mundo,
um simulacro do universo e, portanto, uma informagédo cultural
diferenciada. Nesse sentido, torna-se dbvio que, para decodificar qualquer
sistema, é imprescindivel reconhecer o signo e a sintaxe que o
identificam. (FERRARA, 1988, p. 8)

E bom que se note, antes de qualquer coisa, que uma doutrina de descoberta
em design tenha, como principio, o ato de colocar em duvida as praticas
sociais ordinarias estabelecidas. Trata-se, na verdade, da descoberta daquilo
que engendra identificacdo e se estabelece como habito. Todavia, os
mecanismos de sintaxe partem de um obscurantismo revestido de sedugdo, no
qual promovem uma opacidade para ver o que de fato se estabelece como uma
codificagcdo do mundo. De fato, Peirce afirma:

Mas — suponho eu — ao ver homens que pareciam claros e positivos
sustentarem opinides opostas acerca de principios fundamentais,
Descartes foi conduzido a afirmar ndo bastar a clareza das ideias, que
deveriam ser, a par disso, distintas, isto é, ndo haver a propdsito delas
nada de obscuro. O que Descartes provavelmente quis dizer (pois que ndo
se explicou com precisdo) foi que as ideias devem resistir ao teste do
exame dialético, devem nao apenas parecer inicialmente claras, mas ser
impossivel um debate fazer emergirem pontos obscuros com elas
relacionados. (PEIRCE, 1993, p. 50-51)

E legitimo supor que, de uma maneira geral, o designer ou o estudante de
design partam da premissa de que a pratica social ordinéria, na qual vivem, é
inicialmente clara, pois, afinal, ndo existe nenhum movimento efetivamente
contestatorio. Note-se que ndao estamos nos referindo aos movimentos
contestatérios de mais sustentabilidade e ecologia. E preciso notar, sobretudo,
movimentos contestatérios das origens que formaram tal préatica social
ordinéria. Para tanto, somente um individuo consciente da falibilidade daquela
pratica social estd apto a descoberta. Do contrério, segundo Peirce:
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No que tange a um individuo, entretanto, ndo pode haver divida de que
umas poucas ideias claras valem mais do que muitas ideias confusas.
Dificilmente se conseguira persuadir um jovem a sacrificar a maioria de
seus pensamentos para salvar o resto; e o espirito perturbado é o menos
capaz de perceber a necessidade de tal sacrificio. Podemos apenas
apiedar-nos dele, como de uma pessoa portadora de defeito congénito.
(PEIRCE, 1993, p. 52)

Nao surpreende, portanto, que tenhamos muitos designers que, no tocante a
“criacdo”, exercam a reproducdo. Evidencia-se que, somente ideias claras
sobre 0 ambiente no qual estamos envolvidos, permitem uma leitura da
descoberta.

O tempo ajuda, mas a maturidade intelectual, no que diz respeito a
clareza, costuma chegar tarde. Essa parece uma infeliz acomodacédo da
Natureza, especialmente porque para um homem ja& assentado na vida,
cujos erros, em grande medida, j& produziram os respectivos efeitos, a
clareza é de menor utilidade do que seria para um homem que tivesse o
caminho a sua frente. Terrivel é ver como uma Unica ideia obscura, uma
Unica férmula sem significado furtivamente instalada no espirito de um
Jjovem pode, por vezes, agir como obstaculo de matéria inerte numa
artéria, impedindo a nutricdo do cérebro e condenando sua vitima a
consumir-se no total dominio de seu vigor intelectual e em meio a
intelectual plenitude. (PEIRCE, 1993, p. 52-53)

De imediato, fica evidente que, em funcdo da conveniéncia — na qual a falta
de clareza é promovida pela pratica social — varios equivocos sao
proporcionados. De fato, o modo pelo qual vivemos nem sempre nos é
apresentado de forma clara. Portanto, segundo Peirce:

Muitos homens, ao longo de anos, acariciaram, como a um brinquedo
favorito, a vaga sombra de uma ideia, demasiado sem sentido para ser
decididamente falsa; e amaram-na apaixonadamente, dela fazendo a
companheira de todas as horas, consagrando-lhe as forgcas e a vida,
abandonando, por ela, todas as demais ocupagbes e, em resumo, vivendo
com ela e por ela, tornando-se carne de sua carne e sangue de seu
sangue; e despertaram em certa manha gloriosa, para verificar que ela
se tinha ido, que se tinha desvanecido como a bela Melusina da fabula e
que, juntamente com ela, desaparecia a esséncia de suas proprias vidas.
(PEIRCE, 1993, p. 53)

Parece necessario, portanto, entender que a pratica social ordinaria na qual
vivemos parte, prioritariamente, de habitos adquiridos. Por conseguinte, todo
habito somente se consolida em funcao da fixagao de crencgas. Dai a
necessidade da duvida como fator determinante para descoberta em design.
Nota-se que é da divida que se podem verificar as descobertas intrinsecas
nas praticas sociais ordinarias ocultadas pelos habitos adquiridos pelas
crencas. De fato,

E o que é crenca? [...] Ja vimos que é dotada de trés propriedades:
Primeiro, é algo de que estamos cientes; segundo, aplaca a irritagdo da
dudvida; e, terceiro, envolve o surgimento, em nossa natureza, de uma
regra de agdo, ou, digamos com brevidade, o surgimento de um hébito.
Na medida em que aplaca a irritacdo da duvida, que é o motivo de
pensar, o pensamento diminui sua tensdo, e ao atingir a cren¢a repousa
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por um momento. Como, entretanto, a crenca é uma regra de agdo, cuja
aplicacdo envolve duvida posterior e posterior reflexdo, constitui-se, ao
mesmo tempo, em ponto de escala e novo ponto de partida para o
pensamento. (PEIRCE, 1993, p. 56)

Muito embora a crenga funcione como uma suposta certeza no modo de agir,
tal fato para a descoberta parece-nos desastroso. Trata-se, sobretudo, de
entender que toda crenga promove uma zona de conforto intelectual, na qual
perecem a percepcdo e a capacidade observacional. De fato, se a crenga é algo
de que estamos cientes, toda crenga passa a ser algo previsivel, portanto, algo
rotineiro, o qual ndao acrescenta um novo modo de ver as coisas. Em seguida,
aplaca a irritagao da davida. Note-se que, se toda ddvida provoca uma
irritagao, tal irritaca@o é fruto da auséncia de referéncias do modo pelo qual
devo agir. Dai surge a investigacao e, consequentemente, a descoberta. Por
outro lado, pode-se apegar a primeira crenca, a qual me direciona no modo
pelo qual seria ideal agir. Evidencia-se, assim, a auséncia de questionamento
de que tal crenca seja falivel ou ndo. Apega-se a crencga pela conveniéncia, sob
certos aspectos. E, finalmente, a crenga gera um habito. Habito pressupde nao
raciocinar, uma vez que alguém ja o fez e, portanto, precisamos apenas segui-
lo. E evidente, porém, que um profissional de design apegado &s crencas tem
uma producao criativa restrita ou ausente. Nesse sentido, pensamos que toda
descoberta é o resultado do processo de dlvida imposta a crenca
engendrando, assim, descobertas ocultas no habito. Na situagao dada, o
habito ir4 determinar as acdes praticas e intelectuais do designer, portanto,
faz-se necessaria a explicitagdo de que tal habito n&o foi criado, sob certos
aspectos, pelo designer, mas sim, por alguém ou por instituicdes as quais ele
nem questiona.

Nossas crengas orientam nossos desejos e dao contorno a nossas acoes.
Os Assassinos, ou sequazes do Velho da Montanha precipitavam-se para a
morte a sua mais leve palavra de ordem, pois acreditavam que dar-lhe
obediéncia asseguraria a felicidade eterna. Duvidassem, e ndo teriam
agido como agiram. Assim ocorre com toda crenca, na dependéncia do
grau de que se revista. O sentimento de crenga é indicacdo mais ou
menos segura de se ter estabelecido em nossa natureza uma tendéncia
que determinard nossas agbes. A duvida nunca se acompanha de tal
efeito. (PEIRCE, 1993, p. 76-77)

E preciso notar, sobretudo, o carater de seguranca do qual a crenca se reveste.
Sendo assim, ela determina um habito. Portanto, temos auséncia de
questionamento. Ora, nota-se que talvez nem o raciocinio permeie tal pratica
social ordinaria caracterizada pelo habito, tal a eficacia de seguranca que se
estabelece na vida da pessoa, via crenca. No entanto, ndo podemos limitar “a
razdo por que o habito ndo pode ser tomado como uma no¢cdo meramente
behaviorista, de estimulo-resposta, reduzido a algada do orgédnico”
(BORTOLOTTI, 2002, p. XVIIl). Sendo assim, toda vez que um habito é
colocado em divida e sucumbe a ela, verifica-se uma evolugdo, a partir de um
choque de realidade, estabelecendo-se, assim, uma mudanca de héabito.

Poucas pessoas se preocupam com estudar légica, pois todas se julgam
suficientemente conhecedoras da arte de raciocinar. Observo, porém, que
tal suficiéncia sé é reconhecida em relagdo a prépria inteligéncia, néo
se estendendo a dos demais homens. A capacidade de tragar inferéncias
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é a Ultima das faculdades sobre que adquirimos amplo dominio; é
menos um dom natural do que arte de aprendizado longo e dificil.
(PEIRCE, 1993, p. 71)

N&o parece evidente que o carater de seguranca, além da geracao de habitos,
fagcam com que as crencas promovam uma dispensa do ato de raciocinar por
uma simples questao de conveniéncia. De fato, poderia ser, todavia, que, ao
término desse percurso, deixasse entrever algo como: para que vou questionar
algo que ha tanto tempo é feito e praticado da mesma maneira? Ou algo
como: se todos fazem dessa maneira, para que mudar? Mas, certamente,
poucos vao raciocinar efetivamente no sentido de perguntar: qual a intencdo
da criagéo de tais habitos? Quem ganha com tais habitos? Poderiamos fazer
diferente? Isso posto:

O objetivo do raciocinar é descobrir, a partir da consideragdo do que ja
sabemos, algo que ndo sabemos. Em consequéncia, o raciocinio sera
procedente se for levado a efeito de tal forma que nos conduza de
premissas verdadeiras a conclusdo verdadeira, afastadas outras
possibilidades. (PEIRCE, 1993, p. 73)

Parece claro, diante dessa contextualizagdo, que — na relagdo que se
estabelece entre descoberta e design — a duvida é fator inerente. Note-se que
duvidar se estabelece como um raciocinio e, portanto, como descoberta.

Sob a determinagéo da crenga, podemos dizer que o pensamento realiza
Sua atividade sem interrupg¢do, conectando representagbes, conforme a
determinacdo de um habito. Ele trabalha, pois, dentro de uma situagéo ja
experimentada no mundo concreto ou na imaginagdo. Com a divida, essa
cadeia habitual é rompida, passando o pensamento a errar, realizando
novos experimentos, até que um habito seja novamente estabelecido.
(BORTOLOTTI, 2002, p. X-XI)

Outra justificativa para este trabalho é que, sendo a atmosfera de descoberta
muito mais préxima da entropia, faz-se necesséario que o designer estabelega
um raciocinio ndo previsivel. Supomos, com efeito, que as rupturas,
experimentos, erros, e quebras de pré-conceitos sdao fundamentais, no sentido
de se criar uma atmosfera de descoberta. No tocante aos fatores citados, é
evidente, porém, que o fator determinante para a sua execucdo recaia mais
uma vez sobre a dudvida.

477. Pode provar-se que o Unico efeito mental que pode ser assim
produzido e que ndo é um signo mas é de aplicagédo geral é uma
mudancga-de-hébito; por mudanga-de-hdbito uma modificagdo nas
tendéncias de uma pessoa para a agdo, que resulta de exercicios prévios
da vontade ou dos atos, ou de um complexo de ambas as coisas. Exclui
disposicdes naturais; mas inclui além de associacdes aquilo que podia
ser denominado “transsociacdes”, ou alteracbes de associagbes, e inclui
até dissociacdo que foi considerada habitualmente pelos psicélogos
(creio que erroneamente) como de natureza profundamente contréria a
associagdo. Os habitos tém graus de forca variados, que vdo desde a
dissociagdo completa até associagcdo insepardvel. Estes graus sdo
mistura de prontiddo de agdo, por exemplo, excitabilidade, e outros
ingredientes que n&o requerem anélise separada neste local. A mudanca-
de-habito consiste muitas vezes na elevacdo ou descuidada forgca do
habito. Os habitos também diferem quanto a duracdo, que é igualmente
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uma qualidade compdsita. Mas de uma maneira geral, pode dizer-se que
os efeitos de uma mudanca-de-hébito duram até que o tempo ou alguma
causa mais definida produza uma nova mudanca-de-hébito. Segue-se dai
naturalmente que as repeticbes das acdes que produzem a mudancga
aumentam as mudancas. E de notar que iteracdo da acdo é
frequentemente dita ser necessdria para a formagcdo de um héabito; mas
usando um pouco a observacdo podera refutar-se este erro. (PEIRCE,
1974, p. 147-148)

Contudo, é fato notério que a experiéncia de duvidar recai sobre um esforco
herctleo do individuo. Logo, a predisposi¢ao requer efetivamente uma
mudanca de habito. Sendo assim, necessita-se entender que, desde o
nascimento até o momento em que decide duvidar, muita coisa se configura
como ideias obscuras travestidas de ideias claras. E nesse sentido que
visualizamos um recomeco; agora, nao a partir de pré-conceitos, mas,
sobretudo, a partir conceitos engendrados com base na vivéncia e na
experiéncia.

51. Mas, precisamente, como ocorre a agdo da experiéncia? Através de
uma série de surpresas. Nao é preciso entrar em detalhes. Antigamente, pc')s-
um navio navegava num mar tranquilo ajudado pelos ventos; o piloto
estava na expectativa da monotonia habitual em viagens desse tipo
quando topou num escolho. A maioria das descobertas, contudo, resultou
da experimentagédo. Ora, ninguém realiza um experimento sem estar mais
ou menos convencido de obter um resultado interessante, porque 0s
experimentos exigem muita energia fisica e psicoldgica para serem
levados a cabo ao acaso e sem objetivo. E naturalmente é possivel que
nada possa ser aprendido de um experimento que mostra ser como ja
esperdvamos. E através de surpresas que a experiéncia nos ensina tudo
aquilo que condescende a ensinar-nos. (PEIRCE, 1974, p. 27)

Tudo isso deixa claro que a descoberta decorre da duvida, logo, a divida nos
leva a um estado de investigacado. Ora, s6 ha investigagcéo a partir da
experimentacgao, ou seja, é somente a partir do ato de passar pela experiéncia
que aprendemos com a experiéncia. Ndo surpreende, portanto, que passar
por qualquer experiéncia seja um ato libertador, a medida que buscamos
entendé-la nao por pré-conceitos, mas, sobretudo por aquilo que ela nos esta
apresentando, ou seja, é libertador porque passamos a engendrar conceitos e
a ndo mais reproduzir pré-conceitos. E nesse sentido que a descoberta em
design deve se pautar por uma atmosfera, na qual nos interessemos por
aquilo que nao se repete.

Portanto, podemos concluir que, estando o designer ou o estudante de design
imersos nas praticas sociais ordinérias, no tocante a descoberta, fica evidente
a necessidade de entender que o que ocorre naquelas praticas tem um
carater de falibilidade e, portanto, faz-se necessaria uma investigacao, para
entender os motivos pelos quais as praticas sao da forma como sao. Seria,
pois, inferir que tais praticas sao da forma que sdo em virtude das crencas
fixadas.

Sendo assim, segundo Peirce, devemos exercer o ato de duvidar, para verificar
a durabilidade do habito e seu carater de realidade. Diante da dulvida, a
crenga entra em estado de sucumbéncia, o que abre precedente para a
investigacado sobre o melhor habito a ser estabelecido, caso haja necessidade
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de se estabelecer um. Com efeito, cria-se uma atmosfera de descoberta. E
nas descobertas que esta a matéria-prima do que é comumente chamado
“criacao” e que, aqui, chamamos de descoberta. Tal proposicédo parte das
praticas sociais ordinarias, onde efetivamente o design promove significacao.
Portanto, consideramos que a eficacia da descoberta em design ndo é um
resultado de geragdo espontanea, mas, sobretudo, de uma articulagao
naguela atmosfera na qual o design é acionado a partir de seus usos e
significagdes. Entender, por conseguinte, que design é linguagem.

E evidente, desse modo, que se estabelece uma cooperagao do usuario como
condicao de atualizagéo do produto design. Podemos dizer isso de maneira
mais precisa: um design é um produto cujo destino interpretativo deve fazer
parte de seu préprio mecanismo generativo; gerar design significa pér em
marcha uma estratégia da qual fagcam parte as previsdes dos movimentos do
outro, em relacdo tanto as acdes previsiveis quanto as imprevisiveis — como em
qualquer estratégia. E dessa forma que uma semidtica pragmaticista da
descoberta em design visualiza a existéncia dos cédigos culturais nas praticas
sociais ordinarias, cujo objetivo é agregar os individuos. O que se segue,
portanto, é a necessidade de um instrumental de leitura e decodificacdo de
tais codigos, a fim de — mais do que prever — representar o mundo com signos
iconicos e indiciais, em detrimento dos signos simbélicos, em uma clara
investigacdo e descoberta dos motivos daquela agregagéo dos individuos e do
préprio design.

Portanto, no que se refere a interface entre descoberta e design pelo aporte
filos6fico pragmaticista e da semiética de Charles Sanders Peirce, a divida é
fator primordial para pensar o engendramento em design. Por certo, conhecer
é descobrir. De fato, toda descoberta nos revela um nimero de informagdes
fora da nossa area de conhecimento. Logo, é dai que temos a matéria-prima
para pensar o design.
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EM BUSCA DAS CATEGORIAS DA PRODUCAO DO
ESPACO, UMA RESENHA

A teoria é, em esséncia, a capacidade de sistematizar e interpretar um olhar
sobre 0 mundo, a partir de um método rigoroso e exaustivo. Disciplinas como a
do planejamento urbano, eminentemente aplicadas, muitas vezes levam a
reflexdes que, embora tenham também grande importancia, nao aprofundam o
exercicio tedrico, pois amarradas nos desafios propositivos imediatos que nos
colocam as politicas publicas. Felizmente, a FAUUSP conta ainda com
intelectuais capazes de uma pratica tedrica rigorosa e profunda, e Csaba Deak
€ um deles, com destaque.

Seu livro Em busca das categorias da produgdo do espago culmina longa e
coerente trajetéria de reflexao, oferecendo, a partir de algumas categorias
fundamentais, instrumentos para uma compreensao extremamente sofisticada
nao s6 do urbano, mas do mundo em que vivemos. Csaba Deék é daqueles
para quem o século XX deu a inestimavel chance — nem por isso, porém, facil
— de viver e ver o mundo desde varios angulos, do socialismo ao
subdesenvolvimentismo periférico, passando pela realidade do capitalismo dito
“desenvolvido”. Mesmo que o texto seja agradavel, ndao espere uma leitura leve.
Como bom tedrico, Deédk faz parte daqueles para quem cada palavra é fruto de
cuidadosa reflexao. A leitura, portanto, ndo pode dar atencdo menor a
nenhuma delas. O resultado, entretanto, € de uma consisténcia incomum.

A obra se divide em duas partes: uma primeira, com as categorias tedricas que
dar&o sustentagao a segunda, em que o autor ensaia interpretacdes sobre a
formacao brasileira, pelo viés econdmico mas com suas consequéncias sobre o
espaco urbano, e sobre 0 mundo e a atual crise global. Na minha leitura,
porém, tendo a ver uma divisao ternaria. Primeiro, a discussao tedrica que
comega na questao da renda da terra mas ganha toda sua plenitude na
conceituagao da localizacao, categoria essencial para compreender o processo
de producado do espaco no ambito do capitalismo. A segunda parte é aquela
que se debruca — apoiando-se evidentemente nos principios tedricos da

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.123i41p104-107

Pos. R. Progr. Pos-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP, Sio Paulo, v. 24, n. 42, p. 104-107, 2017



1 Ver a respeito Jodo S.W.
Ferreira, “Notas sobre a visdo
marxista da produgéo do
espaco urbano e a questéo da
renda da terra”, in:
Sistematizagédo critica da
produgédo académica, Tese
(Livre-Docéncia), Universidade
de Séo Paulo, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Sao
Paulo, 2013. Curiosamente, na
mesma época que Deédk, mas
em outro canto do planeta, nos
EUA, Flavio Villaga chegaria a
uma definicéo bastante préxima
do conceito de localizagéo.
Neste texto, me permito cotejar
as duas andlises para detalhar o
conceito mais potente para uma
correta interpretacé@o do urbano
no capitalismo atual, conceito
este, vale destacar, fruto de
uma reflexdo genuina de dois
intelectuais da FAUUSP.

2 Dedak se aproxima neste ponto
de anadlise dos regulacionistas
franceses, notadamente
Aglietta, que utiliza os termos
estagios extensivo-intensivo de
desenvolvimento, sem tanto
conceitua-los, mas fugindo
também, assim como Deék, da
periodizacao classica marxista.

localizagao — sobre a formacao nacional e as caracteristicas do urbano no
subdesenvolvimento ou, usando a terminologia do autor, no contexto de uma
sociedade de elite de economia entravada. A terceira lanca uma reflexdo na
escala global, para entender o quanto essa formagao prépria a nossa sociedade
faz parte da histérica condicdo desigual e combinada do capitalismo mundial,
e o quanto, no fim, o circulo se fecha, em uma anélise sobre a cidade de Sao
Paulo e sua suposta condigao “global”.

Csaba Deék inicia a trajetéria tedrica com uma ousadia, perpetrada em seu
doutorado: a critica a Teoria da Renda da economia politica, que para nés
urbanistas ganha uma dimenséao ainda mais significativa quando se desdobra
na rejeicdo a teoria da Renda da Terra, abrindo caminho para o conceito de
localizagédo. Ha quem possa dizer que isso é uma blasfémia a reflexdo marxista,
ja que, se levarmos a fundo o raciocinio de Deak, chega-se a questionar a
propria Teoria do Valor. Nao penso dessa forma: prefiro entender a reflexdo do
autor como uma correta adaptacdo a realidade atual de categorias econdmicas
pensadas ha cerca de dois séculos — em um estagio de desenvolvimento do
capitalismo completamente diferente do de hoje. De fato, Dedk mostra que
pressupostos pensados por Marx no contexto da Inglaterra pos-restauragao
monarquica de 1660, regida por uma sociedade de trés classes (a Formula da
Trindade), perdem o sentido no capitalismo do Séc. XX. Mais do que isso, o
autor vai mostrar que os pressupostos econdmicos da Teoria da Renda
ricardiana, sobre os quais Marx baseou-se, sdo também frageis (o que o préprio
Marx, sabe-se, chegou a admitir).

Para muitos, essa discussdo econdmica pode parecer um tanto hermética.
Como ja escrevi a respeito!, para mim é o que dela se desdobra, o conceito de
localizag&o, a Unica forma que permite de fato superar antagonismos teéricos
do conceito de renda da terra — que o tornaram um tanto in6cuo — para chegar
a uma categoria realmente funcional para a compreensao do urbano hoje.
Localizagbes séo estruturas fisicas, apoiadas (eventualmente) sobre o solo,
cujas propriedades especificas — incluindo o seu preco — derivam de sua
posigcao no espaco urbano, essa superestrutura de redes, vias e servigos que as
interliga. Assim, o espaco (e ndo a terra) é produzido socialmente, e as
localizagdes individuais que decorrem dessa producdo sao mercadorias
colocadas no mercado, tendo seu prego estabelecido pela competicao
capitalista, A ideia da renda da terra, obtida da propriedade individual de uma
porgao do territério, ndo resiste a essa conceituacdo de constante
transformacao do espaco “como um todo”.

A segunda reflexdo de Dedk que destaco neste livro é a ja cléssica interpretagao
sobre a formacdo econdmica do Brasil e sua légica da acumulagcao entravada,
inserindo-a em uma periodizagao do capitalismo bem diferente da marxista
(primitivo/concorrencial; monopolista; monopolista de Estado/imperialista),
baseada nos estagios de desenvolvimento extensivo, intensivo e de crise? que,
de maneira inédita, o autor relaciona com os niveis de reproducdo da forca de
trabalho, por um lado, e por outro com as formas ideoldgicas a que
correspondem, o liberalismo, a social-democracia e o neoliberalismo. Neste
livro, Deak aprofunda as explicacdes desse modelo, permitindo clara
compreensdo nao s6 do mundo no capitalismo, mas especialmente das
caracteristicas peculiares do Estado e da sociedade brasileiros, alinhando-se —
0 que é uma grande virtude — com classicos da interpretacdo da formacgéao
nacional, como Florestan Fernandes ou Chico de Oliveira.
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3 Thomas Piketty, O capital no
século XX/, Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2014.

4 Csaba Déak, Em busca das
categorias da producao do
espago, Sao Paulo: Annablume,
2016: 15.

5Déak, Em busca das categorias
da producéao do espacgo, 14.

O estéagio extensivo de acumulagao representa o momento em que se expandem
e consolidam os processos capitalistas de industrializagao e de urbanizagéao,
avancando sobre o meio fisico (o territério, as matérias-primas, as fontes
energéticas) e humano (a mao de obra, os mercados de consumo, etc.), o que
correspondeu, nos paises centrais, a todo o periodo posterior a revolugao
industrial — incluindo o conturbado rearranjo colonial para a expansao industrial
e comercial — até a grande depressao dos anos 30 e a Segunda Guerra. Ele se
esgota quando esse processo, de grande poder predatério, chega ao seu limite,
nao so pela finitude do meio fisico mas também pela realizagéo, ainda
imperfeita, da organizagao social e espacial que lhe d& suporte. Completam-se
os processos de industrializagdo, de urbanizacao, de assalariamento, porém com
antagonismos e entraves que exigem, para a sobrevida do processo de
acumulagao e sobretudo de produgdo de excedentes, uma racionalizagao do
sistema econdmico, politico e social. Nos paises centrais, ela se traduziu
economicamente pela adog¢ado do keynesianismo e, ideologicamente, pelo
advento da social-democracia e suas variantes.

O estégio de acumulacdo intensivo alavancou naqueles paises um ciclo virtuoso,
os chamados trinta gloriosos, um “intermédio” no capitalismo predatério, como
explica Piketty®, em que os ganhos do trabalho e da producéo superaram os
rendimentos do capital. Mas bem sabemos que esse estagio também se esgota,
quando o sistema capitalista entra no que Deédk acertadamente identifica como
uma crise de superproducgao, e que a ideologia rotulara de globalizacdo. A forma-
mercadoria necessita ampliar-se sempre mais, e sua expansao mundo afora se da
por outros ditames, j& sob a égide ideoldgica do discurso neoliberal e da tentativa
de fazer com que os Estados Nacionais assumam a absor¢ao dos excedentes.

Essa analise do capitalismo mundial, que no livro ndo segue necessariamente
esta ordem, nos leva a entender com mais clareza a inser¢do do Brasil nesse
sistema. A acumulagdo entravada se origina na légica colonial de expatriagé@o
das riquezas, e a independéncia é tdo somente a internalizagé@o dessa ldgica —
no que Deak se aproxima da boa explicagao faoriana sobre o estamento colonial
—, mantendo-se a estrutura do nosso sistema de expatriagdo dos excedentes
como meio de sustentagcdo da sociedade de elite. Nesse ponto, discordo um
pouco do entendimento sobre o carater exclusivamente endégeno na condugao
desse processo, ja que no meu ponto de vista a satisfagado dos interesses das
elites internas sé pode ocorrer pela sua opg¢do inequivoca em associar-se,
permanentemente, as forcas hegemonicas do capitalismo internacional. Mas o
fato é que, como coloca Nuno Fonseca em sua primorosa apresentacado, que
vale, por si sé, atenta leitura, “evitamos o pleno desenvolvimento como forma de
manutencdo da prépria formacao social”.*

Acontece que, como também resume Fonseca, “o Brasil, ao ingressar no estagio
extensivo do capitalismo, ndo utiliza os excedentes gerados para acumulagao e
ampliagdo da produgdo. Ao contrédrio, se desfaz de parte do excedente”.® Ou
seja, nosso capitalismo chega ao esgotamento desse periodo sem ter-se
constituido como tal, no que Deak se alinha com a cléssica interpretacao da
contrarrevolugao de Florestan Fernandes. Fatores como o baixo nivel de
reproducdo da forgca de trabalho — que alguns autores também chamam de
industrializagdo com baixos salarios —, a infraestrutura precéria e seletiva na sua
distribuicdo (apenas para alguns), determinam a légica da sociedade de elite e
do urbano no Brasil. De tal forma que, por assim dizer, “pulamos” o estagio
intensivo de acumulagédo, caminhando diretamente para a crise. Essa
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6 Plinio de A. Sampaio Jr, Entre a
nagdo e a barbdrie, Petropolis:
Vozes, 2000.

7 Déak, Em busca das categorias
da produgéo do espago, 188.

interpretacdo serve, evidentemente, para entender as légicas peculiares da
producdo do espago e formacao do urbano no Brasil, que se traduz,
simplificando, no fato de que o paradigma “pais pobre, infraestrutura precaria”,
segundo Dedk, “reproduz a fragilizagdo da estrutura produtiva no nivel fisico” e,
portanto, no urbano. A “década perdida” dos anos 80 corresponderia ao
momento em que, tendo generalizado a industrializagao, o assalariamento
(embora com metade apenas da mao de obra formalizada, o que é sintomatico),
e também nossa urbanizacdao (mesmo que com grande precariedade),
supostamente deveriamos alavancar a passagem para o estagio intensivo.

Dali em diante, o dilema passa a ser a opcado entre a condugéo ao estagio

intensivo em sua plenitude ou... a continuidade do entrave, o que nao deixa

de nos lembrar o cléssico dilema retomado por Sampaio Jr., “entre a nagéo ou

a barbarie”®. A questado é: seria esse realmente um dilema, em que a primeira

opgao é politicamente realizavel? Ou estamos face a um impasse intransponivel,

pois ela significaria uma utépica mudanca radical da légica da sociedade de

elite? Se o modelo social-democratico foi, nos paises centrais, a forma politica
assumida em uma sociedade burguesa quando entra em seu estagio de
desenvolvimento intensivo, no Brasil ela ainda é, segundo Deak, um “carro na ,
frente dos bois, ou melhor, um carro sem bois (o estagio intensivo), uma pos-
expressao vazia com puros propositos demagdgicos”. E, nesse contexto, a tdo
propalada globalizacdo “torna-se um instrumento de manutengédo do status-quo

da sociedade de elite”.” Uma analise que parece bastante pertinente ao

sombrio momento que o Brasil vive.

Este livro, que ja nasce classico, é de leitura imprescindivel.
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MATERIAIS E CRIACAO EM DESIGN E ARQUITETURA:
COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS PARA A
ECONOMIA CRIATIVA

Denise Dantas
Cristiane Aun Bertoldi
Cibele Haddad Taralli

INTRODUCAO

Entre 5 e 23 de setembro de 2016 a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo sediou o evento Materiais e Criacdo em Design
e Arquitetura: compartilhando experiéncias para a economia criativa. Este
evento foi organizado em parceria entre o LabDesign FAU USP e o Materiali e
Design, do Politecnico di Milano, como parte das atividades do projeto
Pesquisa em materiais e inovagdo para aplicagdo nas industrias criativas nos
campos do design e da arquitetura: a experiéncia do Politecnico di Milano
trazida para o contexto brasileiro’. As atividades contaram com a presenca da
Profa. Dra. Barbara Del Curto?, docente e pesquisadora na area de materiais
para o design e coordenadora do acervo Materiali e Design, materioteca na
mesma institui¢do em funcionamento desde o ano 2000. Em sua segunda
visita ao Brasil, a professora apresentou sua experiéncia em pesquisa e
projetos nesta area, permitindo intercambio entre pesquisadores,
universidades, profissionais e empresas. O evento contou com diversas
atividades que se desenvolveram tanto na Vila Penteado, sede do Programa de
Pés-Graduacao da instituicdo, como no edificio anexo do Vilanova Artigas, na
cidade Universitéria. Iniciou-se na semana de 5 a 9 de setembro com o
workshop Design e materiais - Experimentagbes com cores e texturas para
criagdo de produtos ceramicos, na Segao Técnica de Modelos e Ensaios e
Experimentagdes Construtivas, a STMEEC. Na semana de 19 a 23 de
setembro, na Vila Penteado, ocorreram mesas de debate em Arquitetura,
Brinquedos e Jogos, Ceramica, Embalagem, Joalheria, Mobiliario e Téxtil e
Moda. Estes temas foram selecionados por sua relevancia na economia
brasileira e italiana, bem como por contemplar as pesquisas desenvolvidas
pela professora Barbara e pelos pesquisadores do LabDesign FAU USP.
Contando com trinta e seis convidados nas sete areas do conhecimento
acima, os debates levantaram questdes relacionadas a pesquisa em materiais
e sua aplicagdo no design e na arquitetura considerando novas tecnologias e
processos produtivos, modelos de parceria empresas-universidade, as
exposicdes como ferramentas de comunicagao de pesquisas e seus resultados.
O evento reuniu profissionais, pesquisadores, representantes de entidades e
associagdes, empresas brasileiras e universidades, para permitir debates que
pudessem mostrar os diversos pontos de vista sobre as possibilidades de maior
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4 Professora do Curso de Design e
coordenadora do LabDesign
FAU USP.

5 Discente do curso de design da
FAU USP.

articulacdo entre estes atores. Também foram abordados os aspectos de
rebatimento dos resultados das pesquisas para os pequenos e médios
empresarios da economia criativa. A professora Barbara proferiu nove
apresentacdes durante a semana de debates, todas com énfase em seu
trabalho de pesquisa no grupo NextMaterials, no Politecnico di Milano e em
suas atividades didaticas na graduagao e pés-graduagao.

DESIGN E MATERIAIS - EXPERIMENTACOES COM
CORES E TEXTURAS PARA CRIACAO DE PRODUTOS
CERAMICOS

O workshop Design e materiais — Experimentacdes com cores e texturas para
criagdo de produtos cerdmicos aconteceu de 5 a 9 de setembro de 2016, com
24 horas de duracdo, no Laboratério da STMEEC — Secdo Técnica de Modelos
Ensaios e Experimentacdes Construtivas da FAU USP. Sua organizagao
envolveu as professoras Cristiane Aun Bertoldi®, Barbara Del Curto e Denise
Dantas* e a monitora Stephani Takahashi®. Teve a participacdo de dezessete pc')s-
alunos de graduagao em design. A proposta do workshop baseou-se no
modelo utilizado no Politecnico de Milano que reline empresa e academia no
desenvolvimento de propostas inovadoras em design e materiais, vislumbrando
resultados para possivel uso por agentes da economia criativa. No modelo
italiano, a empresa parceira apresenta o briefing, fornece materiais e aplica o
workshop, sob a supervisao da professora Barbara, que orienta os
procedimentos metodoldgico para a realizagao de experimentagdes, ensaios e
analises de resultados. No modelo brasileiro, a empresa parceira, Grupo
Fragnani, forneceu informagdes sobre sua estratégia de negocios focada na
eficiéncia produtiva e baixo custo, os processos de fabricacao, as
caracteristicas dos materiais empregados e dados referentes a limites para
desenvolvimento de novos produtos, pautados nas restri¢cdes de fabricacao,
exemplificados nas amostras fornecidas. Durante o workshop ministrado pela
professora Cristiane foram desenvolvidos projetos de revestimentos ceramicos
para aplicacdo em fachadas e paredes, com obtencao de protétipos de
ceramica a partir de:

a) experimentagdo com materiais ceramicos e criagdo de novas formulacdes de
massa;

b) criagédo de padrdes com relevos cuja qualidade estética é acentuada pela
incidéncia da luz na superficie vertical do assentamento.

Quanto ao desenvolvimento de novos materiais, foram criadas trinta e sete
formulagdes de massas ceramicas tanto com coloragdo na massa, decorrente
da adigao de corantes e 6xidos ceramicos, quanto com texturas variadas
originadas pela adigéo de cargas organicas e minerais ndo metélicas. Em
relacao aos padrdes, foram criados quarenta e oito modelos a partir de
processos digitais e analégicos de projeto e produgao dos protétipos. As pecas
foram queimadas, resultando em mais de 80 protétipos de revestimentos
ceramicos de 10 x 10 cm com cores, texturas e relevos variados.

A avaliagao visual dos protétipos evidenciou um rol surpreendente de
potencialidades para desenvolvimento de novos produtos pela industria. Este
fato foi endossado por participantes da Semana de Debates de 19 a 23 de
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Figura la: Alunos durante o workshop.

Fonte: Foto de Ana Paula Maldonado. debates. Fonte: Foto de Ana Paula Maldonado.

6 Doutorandas do PPG FAU USP
em Design e Arquitetura, fazem
parte da equipe do projeto de
pesquisa.

7 NextMaterials: a experiéncia do
Politecnico di Milano (tradugéo
nossa).

8 Disponivel em:
<www.nextmaterials.it>.

setembro de 2016, que presenciaram a demonstragé@o dos protétipos e de
alguns moldes gerados durante o workshop e manifestaram interesse e
curiosidade quanto ao processo, aos resultados e a possibilidade de replicacao
do workshop. Bianca Fragnani, gerente de marketing da empresa parceira
deste workshop também foi enfatica em relagé@o a qualidade e potencial dos
resultados obtidos. A avaliacdo do processo de trabalho e de aprendizado foi
realizada mediante debate com alunos e professores no Gltimo dia do
workshop. A aceitacdo de seu modelo e aprovagao da experiéncia e dos
resultados foram unanimes, havendo ainda franca manifestag¢é@o de incentivo
para que esta modalidade de curso de curta duragéo e alta intensidade de
conteldos seja replicada. Atualmente os protétipos gerados estao em fase de
catalogacdo para insercdo no acervo de materiais da FAU USP, o Materialize.

MULTIPLICIDADE DE PONTOS DE VISTA SOBRE
MATERIAIS, DESIGN, ARQUITETURA E ECONOMIA
CRIATIVA

O ciclo de debates teve inicio no dia 19 pela manha com a apresentagao da
proposta do projeto e do acervo de materiais para o design e arquitetura,
Materialize, pela professora Denise, que também apresentou a palestra
“Dados da economia criativa no Brasil: Panorama da drea de design”,
juntamente com lana Garéfalo Chaves e Maria do Roséario Gongalves Mira®. Os
dados foram apresentados a partir dos relatérios da Unctad (2010) e Unctad
(2014), FIRJAN (2014) e Diagnostico do Design Brasileiro (2013). Ainda pela
manha a professora Barbara proferiu a palestra NextMaterials: I'esperienza del
Politecnico di Milano’ . Discorreu sobre a spin off NextMaterials®, nova
empresa ligada a universidade e ao grupo de pesquisa do mesmo nome que
tem como objetivo criar inovagdo com valor econdémico e comercial,
trabalhando com empresas como Eletrolux, Luxotica, Benetton, ou empresas
de menor porte, como a Nanosurface, especializada em tratamento
superficial. A professora Del Curto apresentou também o seu laboratério de
pesquisa Making Materials Lab., mostrou suas pesquisas em nanotecnologia
aplicada aos téxteis e a joalheria, a smart packaging e tratamentos de ar.
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9 Professora dos cursos de
arquitetura e design da FAU
USP, com pesquisas na

interface dessas duas areas do

conhecimento.
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estimulos formais e expressivos
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13 Disponivel em:
<www.d3olab.com>.

14 Disponivel em:
<www.litracon.hu/en>.

15 Disponivel em:
<www.luccon.com>.

16 Disponivel em:
<www.lamellux.com>.

17 Disponivel em:
<www.luminoso.at>.

18 Disponivel em:
<www.legnopan.coms>.

19 Disponivel em:
<www.technogel.it/
index.php?id=185>.

20 Disponivel em:
<www.villanileonello.com/
sugherotessuti.html>.

21 Disponivel em:
<www.bencore.it/>.

22 Disponivel: <em
www.effepimarmi.it>.

A sessado da tarde foi aberta pela Profa. Dra. Cibele Taralli®, que apresentou a
palestra “Pesquisa em materiais no design e arquitetura com foco na
economia criativa”, juntamente com Célia Moretti Arbore!°, introduzindo
alguns aspectos da relacdo da arquitetura com os materiais, a partir do
pressuposto que esta é uma area do conhecimento e atuacdo pratica
complexa, que compreende varios segmentos e oportunidades criativas e de
producdo/ execugao. Dentro do contexto da economia criativa a professora
teceu algumas consideracdes acerca do papel inventivo inerente a atividade
projetual, da possibilidade de inovagao por ideias (projetos), suas aplicacdes,
desenvolvimento e execugdo em espagos e produtos, pois a arquitetura se
expressa formal e construtivamente pela materialidade.

Mostrou dados estatisticos sobre a concentracdo de empregos e unidades
criativas em arquitetura concentradas nas regides sul e sudeste e em menor
incidéncia distribuidas nas capitais do pais, e abordou a questao de como e
onde designers e arquitetos buscam informagdes sobre materiais para
aplicacdo em seus projetos e produtos. Em seguida apresentou e analisou
alguns exemplos de criag@o de novos produtos nacionais decorrentes de

pesquisa e iniciativas em universidades brasileiras. pPoOs-

Logo apo6s, a professora Barbara apresentou a palestra L'innovazione nel
design basata sui materiali**, em que desmistificou a inovagdo como
unicamente associada aos aspectos tecnolégicos e apresentou trés pontos a
serem considerados quando se fala de um material inovador: tecnolégicos,
expressivo e linguagem do projeto. Neste sentido, destacou os materiais
projetados sob demanda, uma realidade atual, a inovag&o por transferéncia
tecnoldgica de um segmento produtivo a outro, a revisitacdo de materiais
tradicionais com novos usos ou aspectos técnicos e, por ultimo, a
importancia da comunicagéo das propriedades dos materiais para se criar
inovagao. Para a professora, “I materiali “innovativi” hanno efficienza
funzionale e tecnologica, danno nuovi stimoli formali ed espressivi e svariati
strumenti simbolici”'?. Na primeira categoria, dos materiais sob demanda,
apresentou como exemplos o d30'®, material com absorgao de choque, o
LitraCon (Light transmiting concrete)'*, o Luccon*®, o Lamellux'® (misto de
madeira e resina) e o Luminoso'’, este Gltimo um material feito em madeira
e fibra 6tica. Para explicar o conceito de transferéncia tecnoldgica apresentou
o caso do titanio, que era originalmente utilizado para aplicagdes militares,
aeroespaciais e atualmente esta presente em diversos produtos tais como
oculos, joias, rodas de carros, telefones celulares; ou o Alusion'®, painéis de
espuma de aluminio estabilizada, ou o Technogel*°, originariamente da éarea
médica e atualmente utilizado no setor calgadista para solados de ténis, ou
mouses, luminarias, entre outros. Outro caso interessante apresentado foi o
tecido de cortiga, da empresa Villani Leonello?®, desenvolvido para o uso no
setor calcadista e de moda. Para os materiais tradicionais com novas
propriedades destacou-se a Bencore?!, que produz painéis compostos
superleves com estrutura interna feita em forma alveolar de colmeias e que
mudam suas propriedades estruturais e estéticas dependendo do material de
revestimento. A comunicacao talvez seja o item de inovagao mais
desconhecido, uma vez que apresenta “velhos materiais” com nova
roupagem, permitindo novos usos, como no caso do Rivestone??- um material
composto de pedrinhas de méarmore ou naturais unidas por uma resina
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Figura 2a: Barbara Del Curto durante sua palestra. Figura 2b: Publico olhando as amostras de materiais.
Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonado Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonado.

23 Colegao de livro infantis
inclusivos com texto de Lia
Zatz, ilustracdes de Luise Weiss
e design de Wanda Gomes.

colorida ou transparente. Cada um dos materiais que o compdem nao tem,
em si, nenhuma inovacdo tecnolégica, mas a forma como é apresentado e
comunicado permite novos usos devido as suas novas propriedades estético-
formais. O publico presente neste dia pode também experienciar as amostras
de alguns materiais trazidos pela professora bem como outros similares
nacionais que fazem parte do acervo Materialize da FAU USP, que conta com
amostras de materiais voltados para o design de produto, gréafico, de
embalagem e de arquitetura.

Melissa Ferraz Barbosa, da Diretoria de Ciéncia e Tecnologia, Ideias e
Conceitos da Natura, apresentou a palestra sobre pesquisa em materiais
locais para produtos sustentaveis feita pela empresa e conjecturou sobre seu
possivel rebatimento para o desenvolvimento de embalagens.

Em seguida, Monica Evangelista, Gerente Comercial de Polipropileno da
Braskem, apresentou a experiéncia de parceria Universidade/ Empresa no
desenvolvimento do desafio Braskem de Design, que na edi¢do 2015 teve
como vencedores os alunos da FAU Robson Nakata e Henrique Corazza, do
Curso de Design, e Luiza Landert, do de Arquitetura.

O encerramento das atividades do primeiro dia deu-se com a palestra da
designer grafica Wanda Gomes, da WG Produto, responsavel pelo
desenvolvimento do sistema Braille BR, nova tecnologia de impressdo em
braile por meio de aplicagédo de verniz sobre o suporte. Wanda apresentou os
desafios de desenvolvimento de uma tecnologia inclusiva a partir de pesquisa
académica com futura aplicag@o em produtos de mercado para pequenas
empresas. Como exemplo, apresentou a colegao Adélia?®, na qual foi
aplicado o sistema Braile BR. Empresas de varios portes, desde
internacionais até um pequeno escritério, puderam mostrar sua perspectiva
de inovacdo em materiais para o design, o que abriu espaco para ampliar a
discussdo acerca do potencial de inovagao social que pode ser resultado da
pesquisa em materiais aplicada ao design e a arquitetura. Os outros quatro
dias de evento contaram com mesas tematicas, descritas a seguir.
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25 Catalogo disponivel em: <http://
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milano-triennale/it>.

JOALHERIA E TEXTIL E MODA: PESQUISA EM
NOVOS MATERIAIS E PROCESSOS

No dia 20 ocorreram as mesas de debate sobre Joalheria (periodo matutino) e
Téxtil e Moda (periodo vespertino). A mesa de debate Joalheria: Pesquisa em
novos materiais e processo, discutiu a possibilidade de insercdo de novos
materiais e tecnologias no tradicional mercado joalheiro brasileiro. Contou com
a mediagao de Engracia Costa Llaberia?*, da AJESP, Associagdo Joalheira do
Estado de Sao Paulo, e a participagao de José Pascoal Costantini, presidente
do IBGM (Instituto Brasileiro de Gemas e Metais) e proprietario da Costantini
Joias, dos designers Eliania Rossetti, da 3D solucdes, Michel Striemer, do
atelier California 120 e Rodrigo Ferreira Silva, do SENAI SP.

A professora Barbara abriu com a palestra “Gioielli - Titani Preziosi”, na qual
apresentou o projeto “Gioie e Colori”, financiado pela regiao da Lombardia,
que teve como objetivo a criagcdo de uma nova cadeia de producdo para a
criagao de joias em titanio. O projeto envolveu diversos atores, além do
Politecnico di Milano, tais como as empresas Titalia, NanoSurface, Vacuum
Surtec, Taigher, Bama e Eurometal. Também contou com a participacédo de
renomados designers italianos, que criaram as pecas utilizando a tecnologia
SLM — Select Laser Melting — para fabricagao digital de pequenas séries. A
pesquisa nesse novo processo produtivo aplicado ao design de joias consistiu
em compreender as limitagdes tecnolégicas do material e do processo para o
uso neste segmento, considerando as complexidades das formas possiveis de
serem produzidas, a precisdo dos detalhes mesmo em dimensdes maiores,
possibilidades de cortes e formas complexas, também chamadas de formas
impossiveis. Ainda foram exploradas diferentes texturas e tratamentos
superficiais. Os aspectos de coloragao foram obtidos a partir do uso de
oxidagao anddica, para a qual foi desenvolvida uma escala cromatica com dois
tipos distintos de acabamento. Também foi feita a aplicacdo do acabamento
TriHard, que torna a superficie mais resistente a corrosdo. O resultado final da
pesquisa foi apresentado na mostra “Titani Prezziosi: tra tecnologia e
ornamento’?®, que ocorreu na Trienalle di Milano, em 2010 na qual os
designers convidados apresentaram suas criagdes de joias em titénio.

José Pascoal Costantini apresentou os objetivos e as realizagdes da instituig&o.
Também fez relato sobre desenvolvimento de novos produtos em sua fabrica de
joias, uma das maiores e mais tradicionais do ramo no Brasil. Questionado
sobre o uso de materiais alternativos aos metais e pedras preciosas na joalheria
contemporanea, destacou a qualidade passageira destes materiais alternativos e
ressaltou no setor da joalheria a necessidade de resistir ao tempo, a busca da
qualidade de objetos de tesouro, de valor simbélico e afetivo guardado em um
objeto perene que passa de geracdo a geracao.

Eliania Rossetti apresentou em sua fala o que ha de mais novo nos programas
de modelagem digital 3D voltados para joia e também as interfaces com
processos de manufatura digital, que abrangem desde a usinagem de moldes
de cera para fundicao até os processos de sinterizacado a laser seletivo de pés
metéalicos. Mostrou caminhos e potencialidades para a criagéo de joias
inovadoras, com formas extremamente complexas possiveis gracas a estas
tecnologias digitais. Rodrigo Ferreira Silva, do SENAI, divulgou sua producéo e
seus prémios nacionais e internacionais. Em sua apresentagao, ressaltou a
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Figura 3: Mesa de debate
sobre joalheria no dia 20 de
setembro, na sala dos
espelhos (FAU Maranhao).
Fonte: Fotos de Ana Paula
Maldonado.

importancia do trabalho do projeto associado a indUstria joalheira e a
necessidade de aliar qualidade e produtividade nos projetos de novos produtos.
Michel Striemer relatou sobre seu processo criativo em ambientes diversos, que
envolveu o desenvolvimento de novos produtos para empresas como HStern,
com definicdo de publico, valor e lancamento, até as experiéncias de um
design mais autoral desenvolvido no atelier Califérnia 120. Um debate
acalorado entre membros da mesa e audiéncia demonstrou divergéncias quanto
a definicdo de joalheria e bijuteria. Engracia posicionou-se diante da
necessidade de diferenciar a classificacdo de joia e bijuteria adotada tanto pela
indUstria como pelo setor do comércio, e em feiras e eventos nacionais e
internacionais.

As investigacdes e busca de conceitos para novos produtos a partir de pegas
fabricadas com materiais nobres sdo as Unicas aceitas como joias por
representantes do ramo joalheiro e do setor fabril nacional. J& artistas e
designers defendem e consideram como joias pegas ornamentais resultantes
experimentagdes e producdes com materiais tradicionais ou néo, na busca de
linguagens singulares.

A pesquisa desenvolvida pela professora Barbara com titanio despertou grande
interesse da plateia, que se surpreendeu com a adogao de processos altamente
tecnolégicos aplicados no desenvolvimento de novos materiais para joalheria,
associado com o design de joias com estes materiais. Foi possivel constatar o
rigor da pesquisa, os critérios para classificagcdo croméatica das amostras,
capacidade de replicacdo pela indUstria e a qualidade técnica, ergonémica e
estética dos produtos desenvolvidos.

A tarde houve o debate sobre Téxtil e Moda, mediado por Kathia Castilho?® da
ABEPEM, Associacdo Brasileira de Ensino e Pesquisa em Moda. O setor de
Téxtil e Moda tem se reinventado a cada estagdo, com novos materiais e
processos produtivos que unem alta tecnologia, performance e
sustentabilidade. O Brasil € um pais que possui uma grande quantidade de
fibras naturais, nem sempre bem aproveitadas ou conhecidas pelos
profissionais atuantes no mercado, principalmente no que diz respeito a sua
aplicacdo industrial. O desenvolvimento de pesquisas que permitam conhecer
melhor o potencial das fibras brasileiras, bem como pesquisas em alta
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31 Disponivel em: <https://
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tecnologia que melhoram a performance dos tecidos tem tido grande impacto
no desenvolvimento de novos produtos de moda conhecidos como Made in
Brazil. Também no design, diversos novos produtos utilizam e se beneficiam
das pesquisas em téxteis para aplicagao em mobiliario, interiores, automoéveis,
equipamentos técnicos, uniformes, entre outros.

Os debates confrontaram os aspectos de sustentabilidade no setor, a
dificuldade de transferéncia de tecnologias e materiais desenvolvidos na
universidade para o setor produtivo brasileiro e os aspectos de especificacédo de
produtos téxteis para diversos segmentos. Contou com a participagédo da Profa.
Dra. Julia Baruque Ramos?’, da EACH/USP, que apresentou pesquisa sobre
fibras téxteis brasileiras, entre elas o tururi, que estéd sendo utilizado para o
desenvolvimento de novos contraplacados para uso em mobilidrio. Também foi
apresentada a pesquisa da Profa. Dra. Silgia Costa?®, também da EACH/USP,
sobre o desenvolvimento de tecidos medicinais a base de quitosana. O Prof. Dr.
Marcelo Oliveira?® apresentou o desenvolvimento feito por sua empresa para a
roupa do astronauta brasileiro Marcos Pontes, enfatizando a dificuldade de
integracao para especificagao de materiais para uniformes no setor aéreo em
parceria com profissionais de design de moda. Fernando Meneghetti3®, com
sua experiéncia em processos téxteis de lavanderia, debateu sobre a inovacao
que tem ocorrido neste segmento, com a incorporacdo de processos de gestao
de residuos e redugdo do consumo de energia e agua, pouco perceptivel aos
consumidores, mas de grande impacto em todo o ciclo téxtil. A professora
Barbara apresentou o projeto Textile Vivant*!, desenvolvido pelo Politecnico di
Milano, sob encomenda da Triennale di Milano. Este projeto apresenta o
percurso, a experiéncia e o resultado da pesquisa do design téxtil que, além
dos aspectos do design, mostra uma dimensao histérica, artistica e tecnolégica
dos tecidos e dos produtos téxteis. O projeto conjugou treze empresas italianas
de diversos setores e usuarios de produtos téxteis, quatro centros de pesquisa
universitarios e sete renomados designers e artistas plasticos. O resultado desta
pesquisa foi apresentado em uma mostra na prépria Triennale em setembro de
2014. Cada um dos materiais e instalacdes, além das questdes de técnicas da
pesquisa, como os mapas do desenvolvimento da cadeia téxtil, foram
apresentados e debatidos pela professora.

Um ponto levantado pelas pesquisadoras brasileiras foi a necessidade de as
empresas nacionais investirem em todo o processo de pesquisa, em uma visao
de longo prazo. H4 uma tendéncia no mercado nacional de se considerar a
producado de pesquisa das universidades publicas como algo “sem custo”, ou
seja, “de todos”, e as empresas muitas vezes entendem que a parceria para a
transferéncia de tecnologia nao implica em nenhum investimento de sua parte
em novas pesquisas na universidade. A apresentacdo Textile Vivant, da
professora Barbara, suscitou bastante interesse da plateia por enfatizar um
novo modo de apresentacao de resultados de pesquisa, além dos tradicionais
papers em periédicos cientificos. Os modelos de parcerias utilizados para os
projetos do Politecnico di Milano com as empresas também foram discutidos a
luz da dificuldade apresentada pelas pesquisadoras brasileiras em dar
continuidade para a transferéncia de tecnologias em suas pesquisas. A
professora Barbara também salientou que o Politecnico faz questao de registrar
as patentes de seus desenvolvimentos para garantir a propriedade intelectual,
firmando seu pioneirismo no cenério internacional. Entretanto, aponta que os
lucros obtidos pela universidade com a venda das patentes sdo infimos.

pos-
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Fernando, Kathia, Silgia e
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Fonte: Fotos de Ana Paula
Maldonado.

32 Membro da Academia
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Suica), docente colaboradora
do Departamento de Artes
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USP). E uma das Coordenadoras
do Grupo Terra de Pesquisas.

33 Diretor da ABCERAM e professor
da Escola Politécnica da USP na
engenharia de materiais.

Normalmente, elas sao cedidas para as empresas parceiras a custo zero ou
préximo a isso por alguns anos, para garantir retorno de seus investimentos na
pesquisa. Caso nao tenha havido uma parceria empresarial, a universidade
disponibiliza a tecnologia em sua spin off NextMaterials.

DESIGN E MATERIAIS - EXPERIMENTACOES E
PESQUISA EM CERAMICA

O setor de ceramica é bastante diversificado, apresentando tanto
desenvolvimentos altamente tecnolégicos quanto desenvolvimentos de produtos
do cotidiano. Em virtude da complexidade dos processos produtivos e das
demandas técnicas e de desempenho, o investimento em pesquisas dos
aspectos estético-formais se ddo de maneira mais esporadica, sendo que
grande parte dos investimentos neste quesito tratam dos aspectos estéticos de
superficie, tais como nos revestimentos ceramicos, na louga de mesa e nos
objetos ornamentais. Se a escala da indUstria limita as investigacdes sobre a
expressividade da matéria, muitas vezes, é nas investigacdes artisticas que isso
se desenvolve. Os resultados destas pesquisas feitas no meio artistico tém a
capacidade de servir de inspiragao para o desenvolvimento de pecas de design
ceramico e adaptagao para producao em escala industrial. A mesa foi mediada
pela professora da FAUUSP Cristiane Aun Bertoldi e contou com a participagao
de Bianca Fragnani, Profa. Dra. Norma Tenenholz Grinberg®?, Ricado Minoru
Gubo e Prof. Dr. Samuel Toffoli®3.

O professor Toffoli apresentou as realizacdes da Associacdo Brasileira de
Ceramica que, hd mais de sessenta anos, organiza o Congresso Brasileiro de
Ceramica - um congresso cientifico que relne representantes dos variados
setores da ceramica desde a ceramica artistica, a produgao de ceramica
tradicional até a engenharia de materiais avancados. Convidou a audiéncia a
participar dos novos eventos a fim de buscarem um canal de troca de
conhecimentos e possibilidades de trabalhos conjuntos. O professor ainda
apresentou o curso de Engenharia de Materiais da Escola Politécnica da USP,
com destaque para algumas pesquisas ali realizadas de utilizagao de residuos
em formulagdes de vidrados, préprios para trabalhos em parceria com
pesquisas em design.
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34Tecnologo em Ambiental e
professor de Ceramica da
Escola Senai Mario Amato.

35Gerente de marketing do Grupo
Fragnani.

36 SENSORIAL Oxide - as
propriedades sensoriais e a
percep¢do das cerdmicas
técnicas (tradugao nossa).

Figura 5: Da esq. para a dir.:
Ricardo, Bianca, Cristiane,
Norma e Barbara.

Fonte: Fotos de Ana Paula
Maldonado.

Ricardo Minori Gubo®* apresentou a instituicdo, evidenciando o potencial de
utilizagdo de suas instalacdes e o suporte de seu pessoal técnico qualificado
para realizagao de analises e desenvolvimento de novos materiais voltados para
inovagao.

Bianca Fragnani3® destacou as estratégias das empresas do grupo no
desenvolvimento de novos produtos, apresentou os novos investimentos em
tecnologia e em processo para garantia de controle da qualidade de produto,
do ponto de vista técnico e funcional e, em relagdo ao design de produtos,
ressaltou o uso de impressora jato de tinta e imagens HD para garantir
variedade de padrdes decorativos na paginagao de superficies que simulam a
aparéncia de materiais naturais como pedras e madeiras.

A professora Norma Tenenholz Grinberg mostrou resultados de investigacdes do
Grupo Terra de Pesquisa, em particular o desenvolvimento de 184 massas
ceramicas com cores e texturas variadas para uso em arte e design. Também
apresentou um panorama do 47" Congresso da IAC — International Academy of
Ceramics, no qual artistas e designers exploraram as caracteristicas do material
ceramico, levando-as ao limite na construgao de obras e projetos, com especial
atencao para trabalhos para uso em arquitetura e em espagos publicos.

A professora Cristiane realizou uma breve apresentagdo do workshop Design e
Materiais: experimentacdes com cores e texturas para criagdo de produtos
cerdmicos ja descrito acima.

A professora Barbara abriu o evento com a palestra SENSORIAL Oxide - Le
proprieta sensoriali e la percezione dei ceramici tecnici®®. Este trabalho é o
resultado de uma tese em colaboracdo com a /’Ecole des Mines di Saint Etienne
— Francga, e se propds a identificar um modelo mental para as ceramicas
técnicas. Para isso, apresentou o instrumento de pesquisa Test Napping, no
qual os usuarios descrevem sua percepgdo aos estimulos apresentados por
pequenas amostras de diferentes materiais dispostos em uma mesa denominada
Sensotech, que é capaz de criar os mapas a partir das modalidades escolhidas:
hepética, visual ou ambas. Estas ferramentas de pesquisa se mostraram muito
interessantes para a aplicagdo em outros tipos de materiais e podem ser
futuramente utilizadas em pesquisas em parceria com a universidade.
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37 Designer de Produto da
empresa Oppa, head de
designers externos e curadora
do portfélio da empresa.

38 Proprietario do Studio Fetiche
Design.

39 Inovagao dos materiais para o
design de maéveis (tradugdo
nossa).

40 Disponivel em:
<www.tecnaro.de/english/
arboform.htm?section=arboform>.

O PAPEL DOS MATERIAIS NA CONCEPCAO E
PRODUCAO DE MOVEIS

A tarde o debate sobre mobiliario foi mediado pelo designer André Middes, pés-
graduando da FAUUSP e contou com a presenga dos designers Ana Carolina
Toyama3®’, da Oppa, e Paulo Biacchi®*®, do Studio Fetiche Design, e de Monica
Evangelista, da Braskem.

O design de mobiliario no Brasil é reconhecido tradicionalmente pelo uso de
madeiras nobres, como também por painéis de madeira reconstituida oriundas
na sua maioria de manejo sustentavel. A pesquisa e o emprego de outros
materiais, como os de composi¢do metélica; plasticos, fibras e compdsitos
podem apresentar potencial de inovagao neste segmento, associados ou nao a
tecnologias de produgdo e processos.

As discussdes transitaram nas possibilidades de introdu¢ao de inovagbes em
materiais na cadeia produtiva de méveis; na associagéo destes a novas
tecnologias (maquinario, processos, mao de obra, automacéao), até o uso de
materiais convencionais ou naturais, associados ou modificados
estruturalmente, ou na sua composi¢ao formal, que tem sido investigado em
universidades e centros de pesquisa, visando promover a diferenciacéo e
inovagao no setor produtivo de moéveis no Brasil.

A palestra L’innovazione nei materiali per il design del mobile®°, da professora
Barbara, destacou a relacdo entre a forma dos produtos com os materiais e
tecnologias empregados na sua fabricagcdo. Em uma perspectiva histérica,
iniciando em Thonet e seu inovador processo de curvatura da madeira e de
montagem e desmontagem de suas cadeiras, chegando até a “madeira liquida”
utilizada pela empresa Tecnaro*®, que pode ser produzida a partir de residuos
e é fornecida em pellets para ser injetada. A professora discutiu como um
mesmo material, ao longo do tempo, pode apresentar grande desenvolvimento
tecnolégico que tem forte impacto na estrutura, na forma e na superficie dos
produtos de design.

A apresentagao da professora Barbara mostrou um percurso evolutivo sobre as
relagdes de desenvolvimento dos moveis, associado as matérias primas e
processos de producdo, chegando as possibilidades contemporaneas desse
quadro. Destacou a importancia do conhecimento atualizado de pesquisa e
inovagdo em materiais com capacidade para alimentar o setor de mobiliario e
ressaltou que muitas vezes um material tradicional quando associado ao uso de
processo tecnolégico inovador faz com que suas caracteristicas e
potencialidades mudem.

Ja os setores profissionais representados pelo escritério Fetiche Design e a
OPPA que atuam em projetos e producdo de moveis voltados para classes A e B
mostraram-se receptivos quanto a introducao de inovagdes no setor moveleiro,
mas consideraram que ha restri¢cdes de operacionalizagdo pratica em fungéo
dos investimentos necessarios em maquinario, programas de software, servigos
e infraestrutura na cadeia produtiva para a implementagéo dessas inovagdes.
Também foi debatida a importancia do acesso a dados organizados e
atualizados sobre propriedades técnicas e formais de materiais para o design de
moveis, assim como a necessidade de atuagao dos designers no segmento de
méveis populares, faixa de maior volume de vendas no mercado brasileiro e que
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Figura 6a: Da esq. para a dir.: Paulo, Ana, André, Ménica, Figura 6b: Plateia.

Barbara. Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonado

41 Sgcia Proprietaria da Pande
Design, agéncia especializada
no desenvolvimento de
embalagens.

42 Produtos horto fruticolas
frescos que se apresentam
lavados e desinfetados,
cortados ou ndo e que mantém
as carateristicas da matéria
prima devido a atmosfera
protetora da embalagem em que
se encontram.

Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonado.

apresenta baixos padrdes de qualidade formal e de durabilidade de produtos. A
Braskem também se mostrou aberta a trabalhos e parcerias conjuntas e
colaborativas entre os setores — universidade, mercado, e atuagao profissional -
para o desenvolvimento de tecnologias e processos.

MATERIAIS E PROCESSOS PARA INOVAQAO EM
DESIGN DE EMBALAGENS

No dia 22 os debates foram dedicados ao setor de embalagem e arquitetura.

0 segmento de embalagens é muito dindmico e as pesquisas em materiais tem
garantido melhor desempenho, aumento do “shelf life” e melhorias nos
processos produtivos e de distribuicdo dos produtos. Estas pesquisas
normalmente sao desenvolvidas pela area de engenharia de embalagens ou
engenharia de materiais, chegando aos designers em forma de especificagdes,
normalmente feitas pelas proprias empresas contratantes dos servigos de
projeto. Por outro lado, os materiais tipicamente brasileiros tém dificuldade de
encontrar espaco no competitivo mercado de embalagens. Mediada por Gisela
Schulzinger*', presidente da ABRE, Associacdo Brasileira de Embalagem, estes
foram alguns dos tépicos discutidos nesta mesa, que envolveram questdes
como o desenvolvimento de novos materiais, aspectos de sustentabilidade,
redugao do uso de materiais e caracteristicas do desenvolvimento de novos
materiais locais para o uso em pequenas e médias empresas.

Barbara apresentou neste dia a palestra MANTELLO: Materiali e packaging a
Mantenimento Termico per il risparmio energetico nelLa LOgistica e nel
trasporto di prodotti alimentari freschi, desenvolvido pelo Politecnico di Milano
em parceria com a empresa Ghelfi Ondulati (produtor de papeldo ondulado). O
projeto mostra o potencial de desenvolvimento de pesquisa em parceria entre
universidade e empresas. Um novo material foi desenvolvido para a aplicagéo
na embalagem de materiais com mudanca de fase para a manutencg&o térmica
na logistica de produtos de 4% gama*?. O novo material desenvolvido foi testado
em caminhdes frigorificos de transporte e também em pontos de venda,
garantindo menor perda de frio durante a logistica desse produto em
comparagao com as embalagens em papeldo ondulado convencionais.
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Figura 7: Da esq. para a dir.:
Gisela, Paula, Elisa, Albertoni,
Silvia e Barbara.

Fonte: Fotos de Ana Paula
Maldonado

43 Professora da Universidad
122 Auténoma Metropolitana
B (México), na cadeira de
Embalagem, autora de diversos
livros.
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44 Professora da Universidade
Cruzeiro do Sul e responsavel
pelo blog Embalagem
Sustentavel, é mestre pela FAU
USP na drea de concentracédo
Design e Arquitetura.

45 Disponivel em: <http://
www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/16/16134/tde-
10072014-162359/pt-br.php>.

A presenga da Profa. Msc. Silvia Oropeza Herrera*®, professora visitante da
UAM na FAU USP, foi importante para enfatizar as diferengas no
desenvolvimento de materiais para a producdo de embalagens para pequenas e
médias empresas pela universidade em parceria com artesaos locais. Nos
projetos mexicanos o design de embalagem e o desenvolvimento de materiais
locais utiliza processos de design para qualificar, a partir da embalagem, a
producdo artesanal de diversos géneros alimenticios tipicos do pais, tais como o
Cacau e a Tequila. A designer Elisa Quartim Barbosa** apresentou sua
pesquisa de mestrado sobre a percepcdo dos consumidores acerca das
questdes ambientais comunicadas nas embalagens de alimentos organicos*® e a
dificuldade de se escolher um material mais sustentéavel para empresas
pequenas e médias, que dependem dos materiais commodities disponiveis para
baixos volumes de produgao. A mesa contou ainda com a participacao de
importantes empresas brasileiras: a Natura, representada pela designer Paula
Matara Sampaio, e a Braskem, representada por Albertoni Bloisi Neto,
especialista no desenvolvimento de mercado para o setor de embalagem. Paula
apresentou os desafios no desenvolvimento de novas embalagens com reducao
de materiais a cada novo projeto e os processos de design utilizados pela
empresa para cumprir essas metas. A Braskem apresentou seus materiais
direcionados para o segmento de embalagens e os desafios da empresa no
segmento para 0s proximos anos.

NOVOS MATERIAIS, NOVOS ESPACOS EM
ARQUITETURA

A mesa mediada pela professora Cibele Taralli discutiu que o campo da
arquitetura possui varias subareas de atuacdo, o que leva a variacao no papel
dos materiais em relagé@o a constituicdo de espagos e ambientes dos pontos de
vista da pesquisa, da selegdo e do uso de produtos acabados no projeto e na
execugao das solugdes.

A apresentacgéo da professora Barbara enfatizou que arquitetos e designers
precisam saber sobre materiais e evidenciou a contribuicdo das materiotecas
para as atividades de projeto, construgao ou produgao. A complexidade de
conhecimentos e informacdes técnicas com linguagem e conteldo organizado e
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46 Professora do departamento de
Tecnologia na Faculdade de
Arquitetura da USP.

47 Professor do departamento de
Projeto na Faculdade de
Arquitetura da USP.

48 Arquiteto Diretor da GCP
Arquitetura e Urbanismo.

Figura 8a: Amostra do LitraCon.

Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonad

aplicado ao uso e a experimentacdo em projetos sao fundamentais, em funcao
da diversidade crescente de oferta e desenvolvimento de produtos e materiais
disponiveis para a arquitetura.

A disponibilidade de busca e consulta em banco de dados virtuais, que
incorpore informagdes do fabricante, incluindo inovagdes e experiéncias em
pesquisas, e ao mesmo tempo fornecendo dados sensoriais e expressivos dos
materiais representou grande melhoria na pesquisa e sele¢do de materiais
realizada por arquitetos que antes dependia de suas colecdes de catéalogos e
arquivos.

Foram apresentados cases de acervos de materiais no Brasil e no mundo
comecando pelo Politecnico di Milano (Materiali e Design) e terminando com o
Materialize da FAUUSP. As possibilidades de consulta nestes acervos
beneficiam as atividades projetuais e de pesquisa.

A experiéncia em ensino, pesquisa e extensao desenvolvida na Universidade de
Sao Paulo foi apresentada na palestra da professora Claudia Terezinha de
Andrade Oliveira*® da FAUUSP que enfocou o papel dos materiais e processos
de montagem na inovacao e desempenho dos sistemas construtivos. Mostrou a
experiéncia de projeto, construgdo e montagem do protétipo da ECCO House -
residéncia de baixo impacto ambiental, energeticamente autossuficiente — que
tem no sol a base do seu desenho e desempenho.

Também trazendo visdo da Universidade de Sao Paulo, o professor Paulo
Eduardo Fonseca de Campos*’, da FAUUSP, trouxe a tona a discussao sobre a
passagem de processos manufaturados para os prototipados digitalmente nos
sistemas construtivos e as mudangas acarretadas na configuracéo da
arquitetura, como resultado do pensar e do produzir nestas tecnologias,
diretamente relacionadas aos materiais utilizados. Os resultados arquitetonicos
e o0s sistemas construtivos por ele apresentados mostram o vinculo direto entre
0 uso de materiais e as técnicas de execugao, dos pontos de vista formal,
funcional, de desempenho técnico, construtivo e ambiental.

Ja experiéncias na atuacgao profissional em arquitetura foram destacadas pelo
arquiteto Sergio Coelho “8que apresentou projetos arquitetonicos corporativos

Figura 8b: Debatedores da mesa de arquitetura.
Fonte: Fotos de Ana Paula Maldonado.
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49 Professor do Centro
Universitario Belas Artes,
doutorando da FAU USP com
pesquisa em gestao de
criatividade para o design de
brinquedos.

50 Diretor de Marketing e
Desenvolvimento de Produtos
da Grow Jogos e Brinquedos e
representante da Abring.

51 Professor Assistente
Conveniado do Departamento
de Artes e Design na PUC-Rio
onde também, atua como
professor da Pés-Graduacao e
Coordenador do Nucleo de
Experimentacdo Tridimensional
— DAD. Tecnologista do NIT -
Instituto Nacional de Tecnologia
- MCTIC - Ministério da Ciéncia,
Tecnologia, Inovagdes e
Comunicacdes.

52 Materiais inteligentes e suas
aplicagbes em produtos
inovadores (tradugdo nossa).

53 Disponivel em:
<www.lojagrow.com.br/foto-
puzzle-360-pecas-03148/p>.

premiados, resultado de pesquisa e aprendizado em criagdo e execucado de
solucdes inovadoras apoiadas na tecnologia construtiva e dos materiais, com
eficiéncia e qualidade estética. Abordou a relagao direta entre pesquisa e
selec@o de materiais e produtos para a construgdo com os resultados de
exceléncia obtidos em solucdes arquitetdnicas ambientalmente sustentaveis,
com uso e fungdes atendidas, segundo as exigéncias espaciais, tecnologicas e
estéticas.

BRINQUEDOS E JOGOS: DESAFIOS PARA A
INOVAQAO EM MATERIAIS

0 segmento de brinquedos e jogos no Brasil tem cada vez mais se afastado de
suas origens culturais. Dominado por produtos licenciados importados, os
brinquedos e materiais brasileiros tém sido cada vez mais relegados ao
segmento de produto artesanal, com pouca distribuicdo no mercado brasileiro.
Apesar do grande nimero de lancamentos anuais anunciados pelas empresas,
grande parte desses brinquedos apresentam apenas adaptacdes de velhos
produtos a novos personagens licenciados do cinema ou televisdo, empregando
basicamente MDF, papel e plastico.

Por outro lado, existem pesquisas em materiais funcionais e produtos
tecnolégicos que exploram o potencial dos materiais inteligentes para serem
aplicados em diversos segmentos, inclusive em brinquedos e jogos. Diante
deste cenario, a mesa de debates Brinquedos e Jogos que ocorreu no ultimo
dia do evento trouxe a cena as questodes relativas aos desafios de inovagdao em
materiais no mercado brasileiro para grandes e pequenas empresas e 0 uso de
novas tecnologias de impressdo 3D para a fabricagao digital no setor. Mediada
pelo Prof. Msc. Alexandre Perroca Castro*®, a mesa contou com a participagao
de Jodo Nagano Junior®® da Abring, Associacdo Brasileira dos Fabricantes de
Brinquedos, Achilles Simioni, designer proprietério da empresa de brinquedos
Kitopeq, e do Prof. Dr. Jorge Lopes®!, professor da PUC-Rio e pesquisador do
NIT/MCTIC.

A professora Barbara abriu este Gltimo encontro com a palestra “Materiali
intelligenti e loro applicazioni nei prodotti innovativi”®?, mostrando
possibilidades para a aplicagao de materiais inteligentes a novos projetos e
alguns exemplos para o segmento de brinquedos, com o uso de materiais de
custo acessivel. De ligas com meméria de forma até materiais fotocromicos ou
termo crémicos, a professora apresentou uma discussao sobre o potencial de
inovagao proveniente dos materiais inteligentes aplicados ao segmento.

Joao Nagano trouxe os desafios da GROW e da Abring para o desenvolvimento
de inovacao, apresentando o novo modelo de negécios da empresa, que
terceirizou totalmente sua producdo. Também destacou o uso de sistemas
digitais de producdo para os quebra-cabegas que permitem personalizacao, o
FotoPuzzel®3.

Achilles Simioni mostrou os desafios de uma empresa de pequeno porte no
desenvolvimento de novos brinquedos no Brasil. Apresentou também o
desenvolvimento de materiais especificamente para seus produtos e o desafio
de inovar com simplicidade. O Prof. Dr. Jorge Lopes apresentou seu trabalho
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no Ndcleo de Experimentacdo Tridimensional, com a aplicagao de impressao
3D para a criagao de kits de brinquedos feitos pelas proprias criancgas.
Destacou os novos paradigmas de producao e perspectivas futuras, nos quais
0s produtos serdo impressos na casa das pessoas e 0s materiais serao
projetados como commodities para sistema de producao individualizado,
seguindo o mesmo desenvolvimento que ocorreu com os computadores nos
Gltimos vinte e cinco anos. O debate contou também com a presencga dos
designers argentinos Alejandro Perren, proprietario da Hand atelier, estidio
situado em Buenos Aires, e Dolores Delucchi, professora da FADU e membro
da “Camara argentina de la industria del juguete”, que puderam problematizar
o mercado argentino em comparagéo com o brasileiro e os aspectos da
pesquisa em materiais nos dois paises.

CONSIDERACOES FINAIS

O ciclo de debates e o workshop evidenciaram o contraste dos modelos voltados
para inovacao italiano e brasileiro, nos quais o primeiro conta com parcerias P
frutiferas entre setores empresariais, a universidade, profissionais da inddstria pos-
criativa e parte de financiamento do governo. Neste modelo, hd compromisso
de divulgacdo da produgdo destes conhecimentos gerados a partir de
exposicdes e publicacdes voltadas ao publico em geral e ainda se destacam a
profusdo de patentes obtidas, a visibilidade dos resultados gerados pelas
parcerias nas criagdes de designers e arquitetos apresentadas em feiras e
exposi¢cdes mundialmente relevantes. O segundo modelo evidencia a
desarticulagao entre pesquisa, industria e profissionais da economia criativa.
No Brasil, encontram-se iniciativas de empresas que adotam como estratégia
de diferenciacdo e de valorizacdo de mercado a pesquisa em novos materiais.
Pesquisas sdo desenvolvidas dentro das universidades, divulgadas em eventos
cientificos para um publico académico, podem ou nao contar com
financiamento de agéncias do governo. Designers e arquitetos mantém em seus
escritérios mostruarios de novos materiais e catalogos divulgados em feiras
nacionais e internacionais e nao tem acesso aos resultados de pesquisas
experimentais realizadas na universidade. O potencial de inovagao brasileiro
existe e 0 movimento para efetiva articulagcao entre os setores da industria,
universidade e profissionais criativos sugere ser este um caminho para sua
conquista.
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