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ARQUITETURA PAULISTA

Leandro Medrano

Durante o século 20, as escolas de arquitetura, urbanismo e design
desenvolveram diversos procedimentos pedagdgicos com a intencdo de
corresponder as novas demandas da modernidade e dos novos sistemas de
producdo advindos da industrializagdo. Alguns centros pioneiros, como a
Bauhaus, buscaram corresponder as mais ousadas expressdes das
vanguardas; outros, mais conservadores, procuraram evoluir a partir das
estratégias consolidadas pela tradigao Beaux Arts. Dessas experiéncias —
cujo destino todavia esta em aberto — o conflito entre estilo e método
tornou-se recorrente.

O método surge como “forma cientifica” ideal, amparado nos novos
dominios do saber que marcaram a modernidade. O método moderno nao
tem forma nem histéria. E o préprio processo histérico — a evolugao, o
progresso. O projetar baseado em metodologias cientificas seria o
instrumento mais adequado para a criag@o de novas formas, novas cidades,
novos espacgos. As escolas modernas deveriam adotar método como
dispositivo contra a institucionalizagao do estilo.

Por outro lado, a conformagao de um estilo proprio, mesmo que evitado,
destaca-se em diversas escolas de arquitetura, urbanismo ou design
“modernas”. As questdes do método parecem encontrar nos termos da
forma respostas mais incisivas e permanentes, um apelo simbélico que
sintetiza discursos e ideias por sua radicalidade construtiva ou seducao
semantica. E assim os métodos e os conceitos perdem terreno para solugdes
gerais determinadas por projetos exemplares. Obras-primas de autores que
conseguiram unificar em seus projetos o dominio do desenho e do discurso
— uma espécie de atalho metodolégico estratégico de grande efeito
pedagégico (e midiatico). Como pode-se ver desde Walter Gropius e Mies
Van der Rohe na Bauhaus & Eduardo Souto de Moura e Alvaro Siza na
Faculdade de Arquitetura do Porto.

No Brasil, a mais concludente associagao entre ideia e forma deu-se na
FAUUSP. O projeto pedagogico inovador de 1962 e a consolidacéo das
propostas espaciais do professor e arquiteto Vilanova Artigas convergiram na
mais promissora e difundida expressé@o do novo ciclo da modernizagao
brasileira em curso na metropole paulista. O que daria a arquitetura
nacional outros rumos, distintos dos compromissos com o Estado que
caracterizou sua fase herdica, representada pelos génios de Oscar Niemeyer
e Lucio Costa. Destarte, Artigas estrutura seu Iéxico formal e espacial a partir
de dialogos complexos entre as possibilidades da técnica, o significado das
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formas e um territério em processo de urbanizagao. O resultado foi um vasto
repertério de solugdes que serviram (e servem) para a compreensao dos
dominios disciplinares posteriormente destacados nos projetos de professores
e alunos da FAUUSP. Nas décadas seguintes aos anos 1960, suas
decorréncias viriam a revelar-se o melhor da producao nacional, expressas em
obras de pequeno e grande porte até hoje consideradas can6nicas —
exemplos da escola paulista.

Contudo, essa convergéncia para uma modernidade tardia representada pela
flexibilidade do concreto armado e pelas linhas duras das maquinas, também
evidenciou as fragilidades de seus vinculos com a técnica, com a cidade e
com a modernidade. Uma fragilidade que ndo era restrita as solugdes locais,
pois naqueles anos também fora identificada por criticos como Reyner
Banham nas primeiras experiéncias centro europeias da Arquitetura Moderna,
entendidas por ele como simulacros de modernidade. Para Banham, os
exemplos consolidados na literatura especializada como pioneiros da
modernidade arquitetdnica limitavam-se a superficie das estratégias
disciplinares, e ndo ao cerne dos processos que deveriam representar o novo
mundo maquinico.

No Brasil, o carater alegérico e simulado de suas arquiteturas mais celebradas
também pdde ser identificado em projetos da chamada escola paulista. O
aparentemente original repertério moderno por vezes fora simplificado por
exageradas superficies de concreto bruto construidas por métodos semi-
artesanais, incentivados pelo grande excedente de mao-de-obra tipico de
nossa industrializacdo tardia. Por outro lado, a poténcia dessas solugdes
espaciais, que persistiram as duras criticas feitas a Arquitetura Moderna e as
novidades da disciplina em tempos P6s-Modernos, foram entendidas por parte
da critica especializada como um exemplo de resisténcia a arquitetura vulgar,
populista e mercadolégica que ganharia destaque naquelas anos. Além disso,
o Iéxico consolidado reforcaria a singularidade dessa arquitetura — um
modelo local em um mundo globalizado saturado de solugdes genéricas que
daria visibilidade e reconhecimento internacional a nova face arquitetura
moderna nacional.

Ou seja, parece ter havido um ciclo entre a forma engajada e a forma-estilo. A
Gltima, livre e mais flexivel, decorreu tanto de obras-primas da arquitetura
mundial, pelo dominio avancado desse complexo repertério local, quanto em
simplificagdes incorporadas pelo mercado ou pela sofisticagcdo ad hoc utilizadas
como marca pelos arquitetos prediletos da nova elite econémica nacional.
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Como outros casos semelhantes, o exemplo paulista intriga tanto os
fundamentos tedricos da arquitetura e do projeto baseado no “método técnico-
cientifico”, quanto os argumentos pedagégicos das escolas modernas,
construidos a distancia do modelo Beaux Arts. Contudo, em alguns casos deste
inicio do século 21 pode-se suspeitar que as associacdes simplificadas entre
formas ou tipologias tenham sido superadas, e com isso outros paradigmas
espaciais puderam ser explorados, tanto em suas dinamicas internas (o
programa, as funcdes, as técnicas), quanto em suas externalidade urbanas (o
espaco publico, a esfera publica, o urbano, a cidade). Nesse sentido, destaca-
se 0 recém inaugurado edificio do Instituto Moreira Salles (IMS) da Avenida
Paulista, projeto do escritério Andrade Morettin Arquitetos.

Sua solugao espacial mais embleméatica — uma espécie de duplicacéo vertical
do térreo-urbano — possibilita uma experiéncia urbana inusitada. Permite ao
térreo uma sutil conexao funcional com a Avenida Paulista, pois ndo altera sua
l6gica cotidiana e, ao mesmo tempo, expande seus limites para o interior do
edificio. O espaco publico elevado assegura que a emblematica Avenida
Paulista seja vivenciada e observada como espaco e paisagem,

0010 simultaneamente. Ademais, como transicdo entre a cidade e o edificio,

' equilibra fluxos e permanéncias em termos singulares quando comparados com
~8 outras experiéncias paulistanas, como o vao livre do MASP, a “rua” do SESC
o

Pompéia, o Saldo Caramelo da FAUUSP e a praga do Mube. O IMS paulista
pode ser considerado um exemplo do limite ténue entre projetos com afiliagdes
naturalizadas pelo fazer cotidiano e os que problematizam os temas
enfrentados pelos grandes marcos referenciais, sejam eles arquitetos, obras ou
escolas. A complexidade de suas solugbes apresentam novos termos a esta
breve tradicdo local que ainda merece ser explorada por pesquisas académicas
nos campos da histéria, da estética, da critica e do urbanismo.

Boa Leitura!

Leandro Medrano
Editor-Chefe Revista POS
medrano@usp.br
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Thiago Maioli
Lanziotti

André Souza Silva

ULTIESCALAS DE ANALISE URBANA
PARA SISTEMAS CICLOVIARIOS

REsumoO

A proposicao de sistemas de mobilidade para bicicletas tornou-se foco nos
Gltimos anos devido aos problemas de deslocamento apresentados nas grandes
cidades. A presente pesquisa explora métodos de avaliacdo do espaco urbano
em diferentes escalas, a fim de verificar a aplicabilidade conjunta de tais
metodologias com o intuito de embasar a leitura mais eficaz do espaco
urbano, servindo de subsidio ao planejador urbano na proposicao de
estruturas destinadas aos modais nao-motorizados, em especifico o sistema
cicloviario. Buscou-se avaliar quais metodologias, qualitativas e quantitativas,
aplicadas em conjunto, podem subsidiar o planejamento do transporte por
bicicleta. A aplicacdo da metodologia multiescalas serve de subsidio para a
definicdo de areas a serem avaliadas, em que o recorte inicia-se na escala de
cidade e finaliza na escala local, passando pela escala de bairro. A leitura do
espaco urbano utilizando diversas escalas possibilita melhor compreensao da
area urbana como um todo e os aspectos que induzem as pessoas a utilizarem
0s modais ndo-motorizados, principalmente a bicicleta.

PALAVRAS-CHAVE

Mobilidade urbana. Transporte ndao-motorizado. Planejamento urbano. Sistema
cicloviario. Modal bicicleta.
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MULTISCALE URBAN ANALYSIS FOR
CYCLEWAYS SYSTEM

ABSTRACT

The proposition of mobility systems for bicycles has become a focus in
recent years due to displacement problems presented in major cities. The
present study sought to explore methods of evaluation of urban space in
different scales in order to verify the conjoint applicability of such
methodologies in order to a better effective reading of the urban space,
serving as a subsidy to the urban planner in structures proposition
intended for non-motorized modes, specifically the cycleways system. It
was sought to assess which methodologies, qualitative and quantitative,
implemented together, can support the transportation planning by
bicycle. The application of methodologies in several scales served as
subsidy for the definition of areas to be evaluated, where the crop began
in a city scale and finished on a local scale, through the neighborhood
scale. Reading the urban space using different scales allow better
understanding of the urban area as a whole and the aspects that induce
people to use non-motorized models, especially the bicycle.

KEYWORDS

Urban mobility. Non-motorized transport. Urban planning. Cycleway
system. Bicycle modal.
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1. INTRODUCAO

Considerada como um dos desafios do planejamento urbano dos Ultimos anos,
a mobilidade urbana atual em cidades brasileiras decorre, dentre outros
aspectos, de (i) planos urbanisticos baseados nos deslocamentos motorizados
individuais; (ii) incentivo a expansao do perimetro urbano das cidades; (iii)
zoneamento urbano caracterizado pela especializacdo de glebas urbanas; e,
(iv) politicas econdmicas baseadas no consumo de bens. Estes aspectos
moldaram a légica de localizagdo das atividades nas cidades, em que 0s usos
predominantemente residenciais, geralmente em areas periféricas ao centro
urbano, aumentaram significativamente a necessidade por deslocamentos
motorizados para a realizacdo de suas atividades cotidianas.

Para a sustentabilidade, tanto social quanto econémica, por necessidade e
preméncia, surge o conceito de cidade sustentavel, o qual se fortalece
quando a mobilidade urbana ocorre por meio de deslocamentos a pé, de
bicicleta ou por transporte publico (POLUS et al., 1983). Estes modos de
deslocamento proporcionam beneficios a economia e ao meio ambiente,
através da redugao do consumo de recursos naturais como combustiveis
fésseis e limitagdo na emissao de gases, além da reducdo dos niveis de ruidos,
0s quais afetam diretamente a qualidade de vida em cidades (GEHL, 2010).
A relacdo dos modais nao motorizados, representados pelos deslocamentos a
pé e por bicicleta, com o transporte publico motorizado, fornece as pessoas a
possibilidade da realizacdo de viagens a distancias variadas. Para tanto, faz-se
necessario que a integracao de tais modais e a qualidade dos espacos
urbanos sejam maximizadas para possibilitar a migragédo dos usuarios dos
modais motorizados individuais aos nao-motorizados e coletivos motorizados.
Ao associar a utilizagao destes modais é fornecida a possibilidade de
deslocamento a todas as pessoas de modo igualitario, pois o uso do transporte
plblico motorizado e bicicletas possibilita o alcance de distancias superiores
aos pedestres, além da realizagao de multiplas viagens (BRASIL, 2007a;
2007b).

Porém, o planejamento das infraestruturas necessarias para tais modos de
deslocamento foi negligenciado ao longo de décadas, em funcdo da
apropriagdo do meio urbano pelos modais motorizados individuais,
desconfigurando a fung&o principal da cidade, a de proporcionar qualidade
de vida. Observa-se a crescente intensificagao dos conflitos entre os modais
de transporte que, consequentemente, gera investimentos significativos por
parte dos gestores publicos na tentativa de viabilizar os deslocamentos
urbanos (DUARTE et al., 2007). Soma-se ainda o fato de que, atualmente,
em grande parte das cidades brasileiras, tdo somente os critérios referentes a
engenharia de trafego sao considerados para a implantacéo de vias ciclaveis, e
unicamente a acessibilidade universal, através de normas técnicas, entram na
pauta da requalificagao de vias peatonais. Porém, para que o incentivo a
utilizacdo dos modais ndo-motorizados, principalmente o cicloviario, se torne
eficiente, ha a necessidade de compreender a dinamica de uso desses, assim
como a relacao que tal modal exerce no espaco urbano.

A busca pela operacionalidade e funcionalidade dos planos de mobilidade
baseados na utilizagé@o conjunta de transportes nao-motorizados necessita de
uma visao sistémica. Devem ser considerados além dos aspectos da
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engenharia de trafego, os urbanisticos e fundamentalmente os de apropriagao
da cidade pelas pessoas.

Diante do que se expds, o tema métodos multiescalas de analise qualitativa e
quantitativa para a implementacéo de sistemas cicloviarios diz respeito a
acessibilidade e a mobilidade urbana. O problema que se apresenta consiste em
compilar quais metodologias, qualitativas e quantitativas, aplicadas em
conjunto, podem subsidiar o planejamento integrado do transporte nao-
motorizado, em especifico o cicloviario. Considera-se a hipdtese de que ao
elencar métodos de avaliagdo do espaco urbano em diferentes escalas, é possivel
verificar sua aplicabilidade conjunta visando a leitura eficaz do mesmo para a
proposi¢ao de diretrizes de implantacdo de vias ciclaveis. A presente pesquisa
propde a aplicacdo de métodos de avaliacdo qualitativa e quantitativa do espago
urbano nas escalas de cidade, bairro e local com o objetivo de avaliar a
implantagdo de alternativas para o deslocamento por bicicleta no meio urbano.

2. PLANE]AMENTO URBANO EM ESCALA HUMANA

Gehl (2010) considera que a cidade deve atender a quatro principios basicos:
vitalidade, segurancga, sustentabilidade e satde. Esses principios sé&o
conquistados quando a cidade é produzida para as pessoas, ou seja, a cidade
deve possuir uma escala condizente com as possibilidades do ser humano.
Seguindo este conceito, 0 uso de automéveis para deslocamentos a grandes
distéancias em centros urbanos deixa de ser prioridade, tornando-se a ultima
variavel a ser considerada nos critérios da dimensdao humana do planejamento
urbano.

A cidade sustentavel se fortalece quando a mobilidade urbana ocorre por meio
de deslocamentos a pé, de bicicleta ou por transporte publico coletivo. Estes
modos de transporte proporcionam beneficios a economia e ao meio ambiente,
através da redugéo do consumo de recursos naturais, como combustiveis
fésseis e limitagdo na emissao de gases, além da reducdo dos niveis de ruidos,
os quais afetam diretamente a qualidade de vida nas cidades (GEHL, 2010).

O planejamento urbano baseado na escala humana procura reconciliar o
convivio social com o espaco citadino, aspecto presente na vida cotidiana das
cidades até o inicio do século XX. Busca tornar o meio atrativo para que as
pessoas retomem suas atividades através do espago publico, utilizando a cidade
tanto como meio de realizar suas tarefas cotidianas, quanto como vetor de
interagdes sociais, em que tal ambiente exerce a fun¢ao de eixo estruturador
da urbanidade (DUARTE et al., 2007). Para tanto, a cidade deve se adequar a
esta nova realidade de retomada da priorizagao das pessoas no espaco urbano.
Necessita qualificar os espacgos publicos pensados para e a partir da percepgao
das pessoas (GEHL, 2010).

Na consideragao do sistema de multiescalas para o planejamento da
mobilidade urbana deve-se incorporar os pressupostos da escala humana,
possibilitando que as estruturas facilitadoras do movimento de pessoas estejam
conectadas e sejam acessiveis, fortalecendo os deslocamentos ciclaveis nao-
motorizados no interior dos bairros e através de modais de transporte coletivos
entre 0s mesmos.
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3. METODOS DE ANALISE MULTIESCALAS

A aplicag@o de uma Unica metodologia de anéalise pode implicar num
entendimento restrito da area e/ou objeto de estudo, uma vez que os diversos
condicionantes presentes no espacgo urbano dificilmente poderdo ser abordados
por completo utilizando tado somente um método especifico. Assim, pretende-se
analisar trés metodologias de diferentes escalas, porém complementares, para a
leitura do espago urbano com o enfoque em proposicdes de vias clicaveis que
atendam a demanda e atraiam novos usuérios. Em termos comparativos, serao
analisadas duas metodologias por escala a fim de definir quais apresentam as
melhores aplicacdes e sinergia na aplicagé@o conjunta.

Na proposicao de infraestrutura destinada ao sistema cicloviario ha a
necessidade de avaliar a cidade em diversas escalas: a escala de cidade,
observando a morfologia urbana através do sistema viario; a escala de bairro,
definindo os pontos onde se localizam os equipamentos e usos de maior
atracdo de pessoas; e, a escala local do espaco urbano, decisiva no potencial
de uso imediato das infraestruturas propostas.

O emprego de metodologias de avaliacdo do espago urbano em diferentes
escalas — cidade, bairro e local — surge com o intuito de dinamizar o processo
de leitura do espaco urbano, possibilitando que a tomada de decisdes quanto
as intervencdes no sistema urbano sejam assertivas e relevantes para a atracao
de novos usuéarios aos modais de transporte nao-motorizados por bicicleta.

As metodologias que se enquadram na escala de cidade buscam explicar
principalmente a morfologia e as conexdes urbanas, porém com menos
efetividade na dindmica de ocupacdo do solo urbano. J& as metodologias na
escala de bairro buscam avaliar essa dinamica, porém com menor énfase nas
questdes relacionadas a qualidade do espago urbano, sendo as metodologias
de escala local as responsaveis por abordar tal aspecto.

Na escala de cidade serdo avaliados os métodos da Medida de Centralidade
(KRAFTA, 1992) e Sintaxe Espacial (HILLIER; HANSON, 1984); na escala de
bairro serdo estudadas as metodologias dos Polos Geradores de Viagens — PGVs
(PORTUGAL; GOLDNER, 2003) e (Des)centralidade Urbana (BARRETO, 2010)
e, na escala local serao avaliadas as metodologias de Nivel de Servigo
Quantitativo (FRUIN, 1971) e Nivel de Servigo Qualitativo (SARKAR, 2003;
KHISTY, 1994).

A Medida de Centralidade, assim como a Sintaxe Espacial, sdo metodologias
baseadas na teoria dos grafos que foram adaptadas as ciéncias sociais
aplicadas. Ja os PGVs e a (Des)centralidade Urbana sdo metodologias baseadas
em analises qualitativas, através da percepcdo da ocorréncia do fendmeno ou
por definicdes de planejamento territorial que induzem a criagédo destes
nacleos. Em relacdo aos Niveis de Servigo Quantitativos, estes utilizam modelos
matematicos para determinar a capacidade do sistema viario, tanto para
veiculos quanto para pessoas. Ja os Niveis de Servico Qualitativos, que apesar
de gerar um dado numérico final, se apoiam na definicdo de critérios técnicos
e tedricos para subsidiar as variaveis desse indicador.

Na sequéncia, serdo abordadas as metodologias descritas, de modo a
compreender quais as principais aplicagdes e segmentos de pesquisa se
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destacam a fim de que sejam elencados trés métodos, um por escala, para
embasar as analises de sistemas cicloviarios.

3.1 Escala da Cidade

Serdo analisados dois métodos amplamente difundidos de leitura das relacdes
espaciais na escala de cidade. Faz-se necesséario destacar que tanto a Medida
de Centralidade quanto a Sintaxe Espacial ndo se apresentam como métodos
especificos para a implantacéo de vias ciclaveis. Isto porque ambos sédo
generalistas e ndo visam fornecer ao avaliador todos os condicionantes
envolvidos no processo de proposi¢do, como por exemplo, a relagado do sistema
de vias com a declividade, a largura das vias, etc.

Sao métodos que utilizam a mesma base para a leitura da cidade, o sistema de
vias, e podem ser aplicados nas mesmas escalas, regional, cidade e bairro.
Porém, a leitura dos grafos ocorre de modo diferente. Na Medida de
Centralidade, o principal aspecto a ser avaliado é o conjunto de “nés” e as
relacdes entre eles. Ja para a Sintaxe Espacial, o principal aspecto sdo as
“linhas axiais” e as relagdes entre elas (Fig. 1).

A Medida de Centralidade apresenta enfoque diferenciado para a definigao das
intencdes dos deslocamentos. No que diz respeito ao aspecto da atratividade
do sistema de vias, o método da Medida de Centralidade se destaca, pois os
“nés” mais atrativos podem ser facilmente identificados em funcao de sua
integragdo com os demais “n6s”, o que pode fornecer os principais pontos do
sistema urbano que representam os maiores destinos. Esta possibilidade de
leitura das atividades atratoras urbanas pode propiciar resultados relevantes
para o entendimento dos trajetos ciclaveis nas cidades, ja que o aspecto
origem/destino é essencial para que o movimento de pessoas ocorra no tecido
urbano. Porém, apropriando-se somente da atratividade para definir os
principais trajetos dos deslocamentos, as demais relagcdes com a acessibilidade
seriam desconsideradas, o que, por consequéncia, tornaria a leitura global do
sistema distorcida.

Ja o método da Sintaxe Espacial proporciona a leitura dos deslocamentos como
um todo, demonstrando através dos eixos de conectividade (linhas axiais
representativas do sistema de vias) o deslocamento morfologicamente mais
integrado do sistema. No caso dos deslocamentos nao-motorizados, tal

Figura 1 — Representacdo dos “n6s” de centralidade e as linhas axiais sintaticas
Fonte: Lanziotti (2016).
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apresenta-se como um ponto relevante para a definicdo dos trajetos ciclaveis
em um espago urbano. Portanto, a Sintaxe Espacial determina a acessibilidade
do sistema de vias como um todo a partir dos niveis de integragao das conexdes
do sistema de vias, i.e., considera o trajeto e ndao o destino final no que
concerne a avaliagdo dos deslocamentos. Além disso, a leitura da conectividade
e da integracao do sistema de vias é de suma importancia, ja que torna

possivel definir os trajetos mais acessiveis, aspecto este intrinseco e
fundamental as bases tedricas da Sintaxe Espacial. Devido a facilidade de
operacionalidade e abstracao de leitura da cidade, por meio da analise grafica
das linhas axiais mais acessiveis do sistema de vias como um todo, a Sintaxe
Espacial torna-se 0 método mais satisfatério e adequado para a aplicagéo
conjunta com os demais métodos nas escalas de bairro e local.

3.2 Escala de Bairro

Apés a avaliacdo do espago urbano na escala de cidade, faz-se necessario
compreender as dindmicas urbanas sociais em torno das unidades de
vizinhanga, de setores da cidade, estes representados figurativamente por
bairros. Desse modo, é possivel verificar quais pontos na cidade sao mais
relevantes em fungao da atracdo de pessoas, de modo a determinar a origem e
o destino dos principais trajetos ciclaveis, haja vista que o deslocamento
maximo de um ciclista de maneira confortavel gira em torno da escala de

bairro.

Para definir quais s@o os pontos de maior interesse na escala de bairro
(entendido por bairro ndo a unidade politico-territorial, mas as caracteristicas
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Figura 2 - Area de influéncia dos Pélos Geradores de Viagens e
(Des)centralidades Urbanas
Fonte: Google Mapas, 2016; Lanziotti (2016).
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socioespaciais similares) serao avaliados
métodos que fornecem dados para a
leitura de areas com atividades terciarias e
de lazer.

Apesar dos métodos serem semelhantes
quanto a organizacao espacial, areas de
abrangéncia e foco na populacdo
atendida, a (Des)centralidade Urbana
engloba os Pélos Geradores de Viagens —
PGVs, pois sao responsaveis pelo
surgimento de novas (Des)centralidades
Urbanas, a exemplo da implantagao de
um centro comercial, que influencia no
surgimento de novas atividades, exercendo
o mesmo poder de atragdo e distribuicado
apresentado pelas (Des)centralidades
Urbanas (Fig. 2).

Deste modo, pode-se considerar que os
PGVs sado partes integrantes das
(Des)centralidades Urbanas ndo sendo
possivel dissocia-los. Porém, a
identificacao das (Des)centralidades
Urbanas, sub centros e centralidades
lineares, dentre outras, atendem de modo
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mais satisfatério a proposta de implementacédo de sistemas de mobilidade nao-
motorizados com enfoque cicloviario, ja que, diferentemente dos PGVs, as
(Des)centralidades Urbanas apresentam gama maior de atividades atratoras e
de interesse para um publico diverso.

3.3 Escala Local

Apds analisar a cidade como um todo, definindo os principais eixos de
conectividade e os pontos de atracdo na escala de bairro, faz-se necessario
verificar se essas conexdes possuem condigdes qualitativas de receber as
estruturas para o transporte nao-motorizado por bicicleta.

Assim, para a leitura da escala local foram selecionados dois métodos que, tal
como os da escala de cidade e de bairro, possuem uma mesma base
conceitual. Porém, avaliam de modo diferente o espaco local ao determinar o
Nivel de Servico (Fig. 3) tanto de modo quantitativo (FRUIN, 1971) quanto de
modo qualitativo (SARKAR, 2003; KHISTY, 1994).

Os métodos de Nivel de Servico, tanto quantitativo quanto qualitativo, surgem
da necessidade da compreensao da dinamica dos pedestres com o espaco
publico. Também da necessidade desses em utilizar os trajetos peatonais, nao
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importando a qualidade e o dimensionamento adequado ao uso que esse se
propde. Assim, se por um lado o método quantitativo avalia a capacidade de
movimento num sistema, o qualitativo avalia aspectos que influenciam
diretamente na utilizagao ou nao de determinada infraestrutura.

O método de Nivel de Servigo Qualitativo, ao avaliar a infraestrutura do espago
urbano, possibilita a leitura e a proposicédo de alteragdo em locais especificos,
a fim de atrair o maior nimero de pessoas para estas estruturas, seja através
da utilizacdo do deslocamento a pé ou por bicicleta. Significa dizer que um
espacgo urbano sem vitalidade tende a ser evitado devido a sensagao de
inseguranca que o mesmo transmite as pessoas. Em contraponto, Gehl (2010)
considera que a qualidade da infraestrutura influencia diretamente na
vitalidade e na seguranca dos espacos publicos, que deixam de ser apenas
locais de passagem, tornando-se de permanéncia em razdo do aumento da
co-presenca de pessoas.

Assim, considera-se pertinente utilizar o método do Nivel de Servico
Qualitativo (/evel-of-service) a fim de determinar a capacidade da
infraestrutura para o movimento de pedestres e ciclistas consequentemente.

4. METODOLOGIA

Através das metodologias selecionadas, Sintaxe Espacial, (Des)centralidade
Urbana e Nivel de Servico Qualitativo, s&o verificadas as condicdes do
espaco urbano para o desenvolvimento dos deslocamentos através de modais
nao-motorizados, priorizando o uso da
bicicleta como transporte cotidiano na
cidade (Fig. 4).

O critério adotado para a aplicacao das
metodologias selecionadas e o respectivo
recorte necessario para o estudo esta
dividido em trés partes, de acordo com as
escalas de leitura do espago urbano
propostas. A primeira etapa consiste na
aplicacdo da metodologia da Sintaxe
Espacial, a fim de identificar os principais
eixos de conectividade da cidade. A
segunda etapa considera o recorte de uma
determinada area em fungao do nivel de
acessibilidade sintatica em torno de um
eixo de via, cuja (Des)centralidade Urbana
indica a area com maior atratividade de
usuarios do espaco urbano. Por fim, a
partir do recorte da area anterior, é
aplicada numa secdo desta a metodologia
do Nivel de Servigco Qualitativo, a fim de
verificar a qualidade do espaco para o
transporte ndo-motorizado e sua respectiva

Figura 4 - Multiescalas de leitura e analise do ambiente urbano atratividade.

Fonte: Lanziotti (2016).
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4.1 Escala da cidade — Sintaxe Espacial

E a escala de cidade que possibilita a identificacao dos principais eixos
conformadores do espaco urbano os quais demonstram o ordenamento e
indicam os sentidos de expansao do territdrio. Para definir qual area da cidade
deve ser avaliada em relacdo as demais metodologias, é gerado o grafo de
integracdo global e local em termos da relagao topolégica entre todos os eixos
axiais que compdem o sistema de vias da cidade. Desse modo é possivel
identificar os principais eixos de movimento natural, indicado na metodologia
de Hillier et al. (1993).

Apos a leitura e selecdo do eixo mais relevante em relacdo aos demais, é
gerado o grafo parametrizado localmente, a fim de visualizar a influéncia de tal
eixo na escala de bairro. Isto propicia uma maior assertividade na identificacéo
das possiveis (Des)centralidades Urbanas, j& que através da integragao local
sdo avaliadas as relagdes entre os eixos relativamente imediatos. Isto, apesar
de ndo representar uma distancia métrica, engloba de um modo geral a
influéncia de um determinado eixo a uma éarea limitrofe ao mesmo.

4.2 Escala de bairro — (Des)centralidade Urbana

A partir da determinagao, através da Sintaxe Espacial, da &rea potencial para o
desenvolvimento da mobilidade urbana, o recorte seguinte é caracterizado por
uma fragao do eixo que apresenta a (Des)centralidade Urbana de maior
atratividade dentro da area urbana. Essa (Des)centralidade Urbana, devido a
sua abrangéncia, apresenta sua influéncia na escala de bairro, essencial para
a mobilidade devido as possibilidades de deslocamento apresentadas pelos
modais ndao-motorizados.

Cabe destacar que a escala de bairro nao faz referéncia a unidade
administrativa propriamente dita, mas a porcao territorial na qual a
(Des)centralidade Urbana exerce sua influéncia direta (DUARTE, 1974).
Desse modo, é possivel identificar a diversidade urbana necesséria para que
a area se caracterize como uma (Des)centralidade Urbana e demonstre o
potencial de atracdo em sua &area de abrangéncia (comércios disponiveis na
area, especialmente os de consumo didrio, caracterizados por varejo de
pequeno porte).

4.3 Escala Local — Nivel de Servico Qualitativo

Definido o recorte do bairro, é aplicada a metodologia do Nivel de Servigo
Qualitativo numa secdo de area selecionada em funcdo da quantidade,
variedade e distribuicdo de atividades residenciais e ndo-residenciais. Na
escala local, a avaliagdo é realizada do ponto de vista da pessoa, ou seja, 0s
aspectos de analise diretamente relacionados com as condigdes disponiveis
para que as atividades cotidianas ocorram de modo confortavel para os
usuarios do espago.

Nessa escala de anélise as agdes efetivas séo planejadas a fim de qualificar o
espaco urbano para os deslocamentos por meio dos modais de transporte n&o-
motorizados. Assim sendo, sdo avaliadas as variaveis propostas por Ferreira e
Sanches (2001), verificando a infraestrutura para os pedestres e os aspectos
de qualidade espacial compartilhados com o transporte cicloviario.
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Figura 5 — Eixos estruturadores
Leste-Oeste de Porto Alegre:
Avenida Assis Brasil (vermelho)
Fonte: Google Mapas (2016);
Adaptado por Lanziotti (2016).

5. ESTUDO DE CASO

De modo a validar criticamente os aspectos considerados junto ao método
multiescalas de anéalise urbana para sistemas cicloviarios, é realizado um estudo
de caso junto a cidade de Porto Alegre, para a qual esta previsto, em seu plano
diretor cicloviario, um sistema com 495 km de extensdo com capacidade para
300 mil viagens/dia em 2022 (de acordo com o site da prefeitura de Porto
Alegre). Como atualmente apenas cerca de 12% da proposta esté concluida,
tanto as ciclovias existentes quanto as previstas estao gradativamente se
tornando defasadas e/ou insuficientes, pois a dinamica urbana e a demanda
socioespacial se altera em funcgao do tempo.

A anélise na escala da cidade (Sintaxe Espacial) indica que a Avenida Assis
Brasil (Fig. 5) conforma importante eixo estruturador da cidade, ligando o
Centro Histérico aos bairros limitrofes e a regiao metropolitana no sentido leste/
oeste, conectando as cidades de Viamao e Alvorada ao centro de Porto Alegre,
respectivamente.

Tratando-se de mobilidade através de modos de transporte ndo-motorizados fica
evidente que, através da Sintaxe Espacial, definindo os eixos indutores do
movimento natural de pessoas, tanto pedestres e ciclistas tendem a optar por
esses eixos para realizarem seus deslocamentos a fim de exercerem suas
atividades diarias.

Assim, ao avaliar a escala da cidade (Sintaxe Espacial) é possivel definir os
pontos em destaque a serem aprofundados nas analises subsequentes, em
especifico a (Des)centralidade Urbana na escala do bairro, a fim de definir a
influéncia da area como ponto de concentragdo de pessoas e atragdo de
ciclistas dos bairros adjacentes a via em questdo. E possivel verificar a
predominéancia e influéncia do eixo conformado pela Avenida Assis Brasil como
atrator de movimento natural, assim como demonstrar os modos de apropriacao
urbana. Caracterizada como via comercial, tanto de consumo cotidiano quanto
especializado, a segdo de area selecionada possui as quatro dimensdes
comerciais propostas por Duarte (1974) em termos de (Des)centralidade
Urbana.
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Figura 6 — Mapa de acessibilidade sintatica de integracdo local:
Avendia Assis Brasil (em destaque)
Fonte: Lanziotti (2016).

A partir dessa definigao, a préxima etapa consiste no entendimento da escala
local (Nivel de Servigo Qualitativo), considerando os aspectos propostos por
Ferreira e Sanches (2001). Desse modo é possivel determinar o indice de
qualidade do segmento de via apresentado para o deslocamento através dos
modais nao-motorizados de transporte. Cabe salientar que, apesar da
metodologia escolhida estar centrada na avaliagao da qualidade das calgadas,
alguns aspectos que compdem o indice se aplicam a qualificagdo do espaco
para ciclistas, ja que ambos possuem a mesma dinamica urbana.

A metodologia elencada para a aplicagdo é o Indice de Qualidade das Calcadas
(I1QC) de Ferreira e Sanches (2001). Essa metodologia é descrita em duas
etapas: (i) a etapa de avaliagéo técnica — através de quadros com critérios
previamente definidos em cinco dimensdes; e, (ii) a etapa de entrevistas com
0s usuarios da via. Contudo, considera-se efetivo aplicar apenas a etapa de
avaliagdo técnica, ja que a ponderacao realizada através das entrevistas nao
apresenta alteragdes significativas no resultado final do indice.

5.1 Triade analitica

A proposi¢cao da metodologia multiescalas de analise
centrada em trés escalas (cidade, bairro e local), para
a leitura do espaco urbano do ponto de vista do
planejamento do sistema cicloviario, dinamiza o
processo decisério e possibilita a proposicdo de
diretrizes mais efetivas e condizentes com a escala
humana. E possivel (i) estabelecer as relagdes entre
uso e ocupagao do solo urbano, morfologia urbana e
mobilidade; (ii) verificar os aspectos determinantes
para a escolha de modais ndao-motorizados, em
especial por bicicleta, para realizacéo de
deslocamentos urbanos por parte de seus usuarios; e,
(iii) propor a utilizacao de métodos consolidados como
subsidio ao planejamento da mobilidade urbana.

Na escala de cidade, pelo fato da Sintaxe Espacial
ter por base a teoria do movimento natural, esta se
apresenta como método indicado a proposta de
analise urbana. Seu enfoque nas conexdes do
sistema de vias, através das linhas axiais, propicia de
maneira global, o entendimento da estrutura urbana
como um todo.

A analise da acessibilidade sintatica por meio do
mapa de integracdo local demonstrou assertividade
elevada na definicdo de areas destinadas a modais
nao-motorizados, pois em compara¢do com o plano
diretor cicloviario da cidade de Porto Alegre, pode-se
constatar que as linhas axiais selecionadas para a
pesquisa (i) fazem parte do sistema proposto, (ii)
possuem intenso fluxos de ciclistas e, (iii) compdem
parte do sistema de vias estruturadoras da cidade de
Porto Alegre (Fig. 6).
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Figura 7 — Predominancia das
atividades na Avenida Assis

Brasil
Fonte: Google Mapas (2016);
Adaptado por Lanziotti (2016).

Figura 8 — Avaliacdo dos Niveis
de Servico Qualitativos em secao

da Avenida Assis Brasil

Fonte: Google Mapas (2016);
Adaptado por Lanziotti (2016).

Na escala de bairro, a avaliagao da (Des)centralidade Urbana para a
mobilidade nao-motorizada em sistemas cicloviarios é de suma importancia, ja
que através dos seus conceitos é possivel definir uma area de abrangéncia
compativel com as possibilidades de deslocamento dos utilizadores desses
modais. Também é capaz de definir o recorte da area de intervencao prioritaria
baseada na frequéncia de consumo que certos tipos de atividades atratoras
induzem, refletindo diretamente no movimento de pessoas no espaco urbano.
Desse modo, o método de (Des)centralidade Urbana é adequado a leitura do
bairro, j& que a metodologia engloba os quesitos fundamentais que influenciam
e atraem o movimento de pessoas pelo espacgo (Fig. 7).

Pode-se classificar a Avenida Assis Brasil como uma (Des)centralidade Urbana

do tipo eixo comercial (SOUZA, 2009), devido ao predominio de atividades

nao-residenciais cotidianas (DUARTE, 1974; SPOSITO, 1998; SERPA, 2012). A

avaliacdo da (Des)centralidade Urbana para a mobilidade nao-motorizada
mostrou ser significativa, cuja
frequéncia de movimento de

e pessoas em torno de determinados

0 tipos de atividades comerciais

~ definiu a secdo de estudo da

proxima escala de analise, a local.

B o = ie dn
R Assis Brasi ) o 1 g Nesta escala, foi utilizado o Nivel
e 3 o = 'g‘ 3 de Servico Qualitativo que avalia
z o Z o S % 3 < fatores relacionados & qualidade
3 i g q z g da infraestrutura e do espaco

urbano, primordiais para a atragao
de pessoas ao ambiente urbano,

m seguranga | manutengo | largura | seguridade | visual | madia ';e":";: congequentemente |qdutf>res do
aualitatve.  movimento por modais nao-
11 3 2,6 23 3 3 28 |  motorizados ciclaveis.
i; 3;3 :’ 2 22 22 {c: A segéo da .Avenida Assis Brasil
' i avaliada (Fig. 8) apresenta um
M 2 > > 2 4 ails 8 Nivel de Servico Qualitativo que
16 37 &7 45 £ 2 i e pode ser considerado, em sua
21 35 25 3 a: 54 & maioria, adequado para o
22 3 3 3 4 3.4 £ movimento de pedestres. O
23 35 3 3 3.7 3.5 £ segmento em destaque
24 3 2.3 3.3 3 3 28 D representado pela quadra 14
25 E] 3 33 3 33 32 ¢ apresenta niveis de servico médios
Figura 9 - Avaliagdo dos Niveis de Servico Qualitativos das calgadas em segao da de 4,2, enquanto que as quadras

Avenida Assis Brasil

Fonte: Ferreira e Sanches (2001); Adaptado por Lanziotti (2016).

11 e 24 apresentam niveis de
servico em torno de 2,8 (Fig. 9).
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A aplicacdo da metodologia do Nivel de Servico Qualitativo possibilitou o
entendimento do espagco como atrator de movimento de pessoas em fung¢éo da
qualidade do espaco urbano indicada pelos niveis significativos nos quesitos
avaliados.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Na presente pesquisa foram abordadas e aplicadas as metodologias de Sintaxe
Espacial na escala de cidade, a (Des)centralidade Urbana na escala de bairro e
o Nivel de Servigo Qualitativo na escala local, a fim de sintetizar o processo de
planejamento de modais nao motorizados, priorizando a utilizagcdo da bicicleta,
sobre a cidade de Porto Alegre. Tal avaliagao do espago urbano em multiplas
escalas facilita o processo de planejamento de modais nao-motorizados a
exemplo dos sistemas cicloviarios, cujas metodologias demonstram ser
condizentes com a escala de analise, resultando em dados préaticos para analise
e comparacao, além de possibilitar a agilidade da leitura do ambiente urbano.

0 método da Sintaxe Espacial tem a capacidade de indicar grande parte dos
trajetos ciclovidrios em potencial na cidade como um todo, assim como o método
de (Des)centralidade Urbana possibilita a definicdo da importancia de
determinada area sobre a outra que compde o bairro. Ja o Nivel de Servico
Qualitativo possibilita a anélise pormenorizada dos atributos necessérios para o
desenvolvimento dos deslocamentos através de modais ndo-motorizados ciclaveis.

Em suma, verificou-se que a aplicagao integrada metodolégica multiescalas
elencada fornece possibilidades de otimizar a obtencao de dados e
operacionalizar as informacdes, de modo a potencializar o embasamento para a
tomada de decisao junto ao planejamento da mobilidade urbana nao-
motorizada, na escala humana, em especifico a cicloviaria.
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e CUPAR, MEDIAR E RESSIGNIFICAR A
Orientadora

Giselle Beiguelman IMAGEM DA CIDADE
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1

b4 REsumoO

o A inauguracdo da ciclovia Av. Paulista e o fechamento das pistas de
veiculos, aos domingos, para uso exclusivo do pedestre transformaram a
avenida icone da cidade em mais um espaco ressignificado pelo seu uso
temporario. A partir desse exemplo de acontecimento coletivo,
relacionaremos a experiéncia do pedestre ou ciclista e a produgéo de
imagens da paisagem urbana feita com dispositivos méveis, as cameras de
celular. O enfoque principal sera verificar como se da a apreensao estética
das coisas urbanas, por meio da producao, mediacdo e veiculacdo de
imagens nas redes sociais — especificamente no Instagram — e em que
medida a superproducgdo de imagens, motivadas a partir de um evento, e a
estetizacdo do cotidiano possibilitam a producé@o de novas poéticas e novos
vinculos com a cidade.

PALAVRAS-CHAVE
Imagem mobile. Cidade participativa. Instagram. Paisagem urbana.

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.V24144p28-42
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OCCUPYING, MEDIATING AND
RESIGNIFYING THE CITY’S IMAGE
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ABSTRACT

The opening of the bike path on Avenida Paulista and the closing of
vehicle lanes on Sundays for exclusive pedestrian use transformed the
city's iconic avenue into another space reframed for its temporary use.
From this example of collective event, we will relate the experience of
pedestrians or cyclists with the production of urban landscape images
made with mobile devices, the mobile phone cameras.

The main focus will be to understand how the aesthetic absorption of
urban things comes through, via production, mediation and placement of
images on social networks — specifically on Instagram — and to what
extent overproduction of event driven pictures, and the aesthetics-
oriented day-to-day routine allow for the production of new poetry and
new bonds with the city.

KEYWORDS
Mobile image. Participative city. Instagram. Urban landscape.
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10 Instagram funciona como
rede social e aplicativo com
filtros e plug-ins para edigao
fotogréfica, disponivel para
smartphones 10S e Android. O
numero de usuarios no mundo
chega a mais de 300 milhdes. O
nimero de compartilhamento
“shares” é de 60 milhdes de
fotos e videos por dia, com 1,1
milhdo de curtidas por minuto. O
aplicativo tem sua
funcionalidade traduzida em 25
idiomas, e o Brasil é o quinto
pais com maior nimero de
usuérios. Disponivel em: <http:/
/www.instagram.com>. Acesso
em: outubro 2015.

2 Os assuntos referentes a
produgéo de linguagem com
imagem mobile foram extraidos
e adaptados da dissertacdo de
mestrado /Imageria e poéticas
de representagao da paisagem
urbana nas redes (PRATA,
2016), sob orientagao de Giselle
Beiguelman. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/16/16136/tde-
16022017-095419/pt-br.php>.

0O domingo de 28 de junho de 2015 amanheceu com o céu limpo, como um
tipico dia de inverno. Era um convite para o paulistano sair a rua e divertir-se
ao ar livre. Naquela manha, inaugurava-se simultaneamente a ciclovia da Av.
Paulista e a abertura desta via para o uso exclusivo de lazer aos domingos e
feriados. O projeto de implantagéo de ciclovias virou o simbolo da gestéo
Haddad (2012-2016) como exemplo de uma nova politica urbana, em que se
priorizam a mobilidade e a coletividade.

A abertura da avenida faz parte do projeto “Ruas Abertas”, implantado pelo ex-
prefeito em 29 vias em diferentes regides de Sao Paulo. Representou uma
mudanga significativa relacionada ao uso do espaco urbano e a qualidade de
vida do cidad&o paulistano, que passou a contar com a rua como um lugar
destinado a atividades esportivas e culturais e a trocas sociais e afetivas.
Especificamente na Av. Paulista, o “Ruas Abertas” teve um impacto
significativo e simbdlico, tornando ainda mais visivel a vocagao da avenida
como o lugar de disputas politicas e de diversas manifestagdes culturais e
artisticas.

A multiplicidade de usos e eventos que acontecem em um espago
topologicamente e historicamente singular, ladeado por construgdes iconicas, a
ciclovia da Paulista e o fechamento da avenida induziram a uma ressignificacado
desse lugar. Aos domingos, os edificios e seus espacos internos, externos e
intersticiais, como o vao do MASP e o térreo do Conjunto Nacional — para citar
apenas dois iconicos edificios —, se fundem com as vias, transformadas em
espaco publico, um parque linear asfaltado que pode ser apreciado a partir de
uma outra perspectiva: a do lazer e do ponto de vista do ciclista e do pedestre.

Nesse contexto, no qual a arquitetura e a riqueza patrimonial da cidade se
desvelam para o pedestre, é que se d&a a constru¢@o de uma nova experiéncia
estética do cidadao com a cidade, mediada por uma intensa producao de
imagens, realizada com dispositivos méveis, as cameras celulares. Imagens, em
suma, produzidas na sua deriva urbana.

Como se da a apreensao estética das coisas urbanas por meio das imagens
produzidas, mediadas e veiculadas nas redes sociais, especificamente no
Instagram?!. Em que medida a superproducdo de imagens, motivadas a partir
de um evento, e a estetizacdo do cotidiano possibilitam um novo olhar sobre o
lugar onde vivemos? Em outras palavras, como as camadas da metrépole
tornam-se legiveis pelos cidadaos munidos de seus celulares, mediando
fragmentos da cidade em tempo real?

Para compreender a singularidade dessas narrativas construidas com imagens
mobile — imagens captadas “em movimento”, potencializadas pelos recursos
tecnolégicos das cameras e dos aplicativos dos aparelhos celulares, nos quais
sdo produzidas, mediadas e veiculadas — vamos explorar as interseccdes entre
os territdrios geograficos (o espago urbano) e os territérios informacionais (o
ciberespaco), nos quais essa producgao de linguagem esté inserida?.

A singularidade da linguagem imagética em pauta estd imbricada com o
movimento do corpo, do olho e da camera “como um terceiro olho na palma da
mao” (BEIGUELMAN; LA FERLA, 2011, p. 251). Envolve a comunicagdo em
tempo real das redes e a contaminacgao da esfera individual pela coletiva. O uso
desse dispositivo de produgao de linguagem dé visibilidade ao cotidiano, ao
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3 Utilizamos o termo “imagem
mobile”, em vez da
denominacao corrente
“fotografia mobile”, pois
assumimos nado sé suas
caracteristicas metamérficas
(dentro do novo regime de
imageria de Ranciere), mas
também o carater mével,
tecnolégico e numérico dessa
imagem em permanente
deslocamento. Esse assunto é
desenvolvido a partir de
paradigmas teéricos de Edmond
Couchot em Prata (2016, p.30;
COUCHOT, 2003).

ordinério, e potencializa movimentos de ativismo social e cultural, conecta o
cidadao e convida-o a relacionar-se de outra maneira com o ciberespaco e com
a paisagem que o cerca.

Constatamos o quanto as raizes dessa nova pratica estética estdo imbricadas
com as manifestagdes da cultura urbana contemporénea e com os movimentos
politico-sociais de um mundo cada vez mais globalizado, conectado em redes
informacionais. Assumimos o viés tecnolégico, cultural e artistico dessa préatica
para investigarmos as relagdes entre representagao e subjetivacdo do espaco a
partir dessas narrativas fragmentadas, diluidas no fluxo midiatico das redes.

ESTETIZACAO DO COTIDIANO

Vivemos numa época de saturacdo de imagens, produzidas e mediadas por
diversos meios e redes. Os dispositivos méveis, especificamente o celular,
passaram a ser uma extensdo natural, uma proétese tecnolégica do corpo do
homem contemporéneo.

No dia da inauguragao da ciclovia da Paulista, cerca de 2.000 ciclistas pos-

passaram pela avenida. A grande maioria estava munida de celulares, com suas
cameras e dispositivos de tecnologia 3G ou 4G. Nao bastava vivenciar a
experiéncia; era preciso documenta-la, media-la e compartilha-la nas redes. A
presenca simultanea do paulistano no evento e nas redes sociais, como
produtor e mediador de registros imagéticos daquele instante, ilustra a
condi¢ao atual do homem contemporaneo. E dentro desse contexto que esta
inserido o autor, o artista e também editor e produtor das imagens mobile®.

O viés multicultural, tecnolégico e estetizante dessa préatica cotidiana e urbana
de se comunicar por imagens mediadas pode ser mais bem compreendido a
partir de Bourriaud (2011). O autor vai buscar na ciéncia, especificamente na
botanica, a imagem de raiz para desenvolver a teoria da estética radicante.
Parte das raizes culturais (o modernismo) para conceituar 0s novos
enraizamentos multiculturais da arte contemporanea. Ele aposta que “os
criadores de hoje baseiam-se em uma arte RADICANTE — epiteto que designa
um organismo capaz de fazer brotar suas préprias raizes e de agrega-las a
medida que vai avan¢cando” (BOURRIAUD, 2011, p.20).

A estética radicante contextualiza as novas representacdes de linguagem, como
as narrativas produzidas com imagens mobile. E uma nova poética empoderada
pelos repertérios culturais, sociais e de consumo, e pode ser produzida e
consumida por qualquer cidadao. Ou seja, 0 homem comum produz, media e
veicula sua “arte” de forma independente e instantanea, livre de qualquer
curadoria e institucionalizacao.

Estamos na era da representacgao artistica produzida na multiplicidade, de
novos formatos de expressdes culturais e artisticas, mediadas e veiculadas por
textos e imagens. A figura do DJ, usada por Bourriaud, descreve esse novo
produtor de linguagem e artista que se apropria da producao coletiva e a
agrega a sua. Ele usa a légica do sample, do remix, do ready-made e do
deslocamento do significado. “O imaginario contemporédneo esté
desterritorializado, a semelhanca da produgéo global [...]", diz Bourriaud
(2011, p.176).
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4 Cf. Unido Internacional de
Telecomunicagdes (UIT), dado
de 27/5/2015 em <http://
www.ebc.com.br/tecnologia/

2015/>. Acesso em: junho 2016.

5 Dados da Anatel publicados em

maio de 2016 em <http://

www.teleco.com.br/ncel.asp>.

Acesso em: junho 2016.

6272 Pesquisa Anual de
Administracdo e Uso de
Tecnologia da Informacéo nas
Empresas, realizada pela FGV-
SP e divulgada em 14/4/2016
em <http://
www1.folha.uol.com.br/
mercado/2016/04/1761310-
numero-de-smartphones-em-
uso-no-brasil-chega-a-168-
milhoes-diz-estudo.shtml>.
Acesso em: junho 2016.

A referéncia a imagem do rizoma de Deleuze e Guattari em Mil platés:
capitalismo e esquizofrenia (1996), em oposicao a verticalidade da arvore, é
uma citacao de Bourriaud que também ilustra a arte radicante e aplica-se
perfeitamente aos dias de hoje, em tempos de redes fluidas, nao hierarquicas,
de geografias celulares.

Inserido nesse contexto multicultural e desterritorializado, o cidadao
globalizado esta conectado vinte e quatro horas por dia a um dispositivo mével,
0 gadget mais vendido e explorado pela indUstria das telecomunicacdes e de
tecnologia em todo o mundo. Sao mais de 7 bilhdes de celulares em todo o
mundo* (correspondendo a quase 100% da populacdo mundial). O Brasil
figura em quarto lugar na lista de paises com celulares em uso, depois da
China, India e EUA: sdo 255,2 milhdes de aparelhos no pais®, o equivalente &
densidade de 1,2 celular por habitante.

Os modelos smartphones correspondem a 65% do total de celulares no Brasil®
(168 milhdes). Esses dispositivos com cameras e aplicativos de pré e pés-
edicao, vinculados as redes sociais, abrem novos paradigmas para essa cultura
do efémero. Nunca se fotografou tanto, e no meio dessa imageria ha indicios
de uma nova corrente artistica, de uma produc¢ao de linguagem condicionada
ao deslocamento e as publicacdes fragmentadas nas redes.

Importa-nos compreender como a cidade de Sao Paulo é representada pelas
narrativas do cotidiano produzidas com dispositivos méveis pelo cidadao
comum e por artistas amadores ou ndo. E como esse fendmeno de traducao
revela uma leitura semantica do espago urbano.

A produgao imagética das redes, a partir do prisma da “estética radicante”, é
entendida como manifestacdo de linguagem e estabelece uma relagao entre
producao artistica, deslocamento e camadas narrativas “traduzidas” e
dispostas, em tempo real, no aplicativo Instagram. Ao nos determos nas
imagens editadas para este artigo (uma pequena amostra da imageria urbana
da dissertagcao de mestrado da autora [PRATA, 2016]), vemos como a imagem
hoje pode representar uma comunicacao narcisica, a estetizagéo do cotidiano e
também uma manifestacao poética do artista radicante, em que h& aciimulo
de referéncias, multiplicidades, apropriagdes, sem hierarquizagao dos
elementos formais.

A figura do ndémade contemporaneo também ilustra o fotégrafo, ou melhor, o
produtor de imagem com dispositivos méveis. Este se instala
momentaneamente nos lugares por onde passa, empresta-lhes novas
caracteristicas temporarias inerentes ao movimento, a passagem. A nogao de
tempo-espago passa a reger o movimento desse artista contemporéaneo, que
nao se prende a um circuito fechado, que converte a geografia em
psicogeografias e ensaios imagéticos. Veremos a seguir.

Descrevemos a Av. Paulista aos domingos para tentar aproximar as
caracteristicas formais do lugar as narrativas imagéticas produzidas pelos
cidaddos. Sdo imagens legendadas, indexadas como #ciclovianapaulista ou por
outros tagueamentos, que passam a compor diversas metanarrativas, a partir
das vérias possibilidades de leitura das imagens no Instagram (por “#”
tematico, por autor, pelo pin de georreferenciagéo). Sao ensaios imagéticos
coletivos que merecem ser investigados pela sua importéncia na ressignificagéo
do uso e da representagao poética do espago urbano.

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 28-42, set-dez 2017



seese0 Claro BR 7 10:00

< #CICLOVIAPAULISTA

Figura 1. Captura de tela do aplicativo Instagram no dia Figura 2. Imageria coletiva, capturada pelo aplicativo Iconosquare,

da inauguracdo da ciclovia da Paulista. visualizada a partir de #cicloviapaulista.
No periodo de doze horas, foram publicadas 1.631 Fonte: Instagram.

imagens com a hashtag #cicloviapaulista.
Fonte: Instagram

Em um primeiro olhar, é inegavel o viés afetivo, lidico e banalizado dessas
mensagens imagéticas. Visualizadas em conjunto, as milhares de imagens
apontam, sob o ponto de vista formal, para a aparente negacdo dos elementos
sensiveis de composic¢ado e iluminagdo inerentes ao trabalho artistico. O
conjunto de imagens de #cicloviapaulista reforga a participacéo social
estetizada de um acontecimento efémero e fragmentado. A possibilidade de
uso dos filtros disponiveis nos aplicativos também contribui para a mediagéo e
edicdo da foto, ampliando as possibilidades estetizantes do jogo. E a imagem
como mensagem, muitas vezes desprovida de sintaxe visual. E a imagem direta,
como carimbo “eu fui”, “estive 1a”. O nimero de “autorretratos”, denominados
selfies nas redes sociais, evidencia esse padrao de comportamento de
estetizagao do cotidiano e levanta questdes de pertencimento, identificagao e
ideacdo narcisica de uma geragao que vive em um contexto no qual hd uma
interpenetracé@o constante entre os ambientes on-line e off-line.
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O usuério da camera de celular faz parte de um jogo de representagao de
afetos estetizados e utiliza-se da possibilidade de producao e reprodugéo
dessa imagem como um artista anénimo.

Ao olhar essa diversidade de fotos, organizada pela busca algoritmica
#cicloviapaulista, percebemos vérias camadas narrativas. No meio de 1.631
imagens (postadas em apenas doze horas desde a inauguragéo da ciclovia),
héa a possibilidade de outras edi¢des, renomeadas com diferentes hashtags.
As imagens se reagrupam em diferentes narrativas, apresentadas em galerias
virtuais tematicas.

Parece-me importante destacar justamente a potencialidade dessa imagem
produzida no ambiente urbano, em que a paisagem é objeto e muitas vezes
suporte. Ha4 uma nova linguagem poética, fruto da vivéncia e percepgéao
sobre o construido, o existente, as coisas urbanas. Essas imagens ganham
for¢ca na medida em que se apresentam em forma de narrativas cotidianas.
Sao narrativas que transcendem o viés comunicacional e nasceram da
imbricacao da vivéncia do homem contemporaneo em espacos de fluxos, na
034 rua e no ciberespaco. Sdo experiéncias sensoriais e estéticas.

SUPERPRODUCAO DE IMAGENS E PRODUGCAO DE
LINGUAGEM

A superproducdo de imagens nado é um dado novo na histéria. Em O destino
das imagens, Ranciére (2013) conta que a proliferagdo de imagens como
narrativa cotidiana tem sua origem no século XIX, com o advento das
técnicas reprodutivas, incluindo a fotografia, e a descentralizag@o das artes e
do poder, antes confinados a lgreja e aos impérios e reinados. Inicia-se um
periodo de troca entre as imagens da arte e a comercializagao de novos
produtos, de reproducdes de “imageria coletiva” dedicada a contar uma
histéria de uma sociedade por meios que permitem as pessoas ver-se e rir-se
de si mesmas. Surgem varias publicagbes populares, como o Magazin
Pittoresque, em que o texto e as imagens, editadas em forma de vinhetas e
historinhas, espelhavam a sociedade de uma época.

A imageria, impressa ou digital, também estéa vinculada ao colecionismo, um
elemento intrinseco a histéria da arte, da ciéncia e da tecnologia e a histéria
da reprodutibilidade técnica. Destacamos como exemplo de imageria o Atlas
Mnemosyne, composto por Aby Warburg entre 1924 e 1929 — referéncia
fundamental para entendermos as narrativas visuais com imagerias
contemporaneas.

Nos dias de hoje, a imageria esta associada a imagens digitais que circulam
nas redes. Elas sdo publicadas em galerias virtuais, podem estar vinculadas a
colecdes institucionais ou privadas, ou podem ser fruto da producao
individual de um artista que se apropria da imageria como matéria-prima
para sua producao artistica. As “colegdes” de imageria produzidas de forma
individual ou coletiva e disponibilizadas especificamente no Instagram, para
acesso de qualquer um, estdo exemplificadas aqui por meio da imageria
tematica da Av. Paulista.
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Vimos com Bourriaud como o contexto multicultural atual propicia a
produc¢do de diversas manifestacdes estéticas do artista amador, do homem
contemporaneo. Aprofundaremos a questao da producdo e veiculagao de
imageria pelo artista an6nimo a partir de Ranciere, para quem vivemos
numa época de extrema estetizagdo do cotidiano, em que a partilha
(diviséo, compartilhamento) do sensivel significa a partilha de um
sentimento particular em relagdo ao sentimento ou acontecimento comum.
E um partilhar de fragmentos de espagos e tempos simultaneos
(RANCIERE, 2005, p.15).

Assim como Bourriaud, Ranciére afirma que é justamente no terreno estético
que se trava hoje a discussao politica, a generalizagao do espetaculo e a
multiplicacdo dos discursos. Estamos constantemente dando visibilidade as
relacdes sociais, culturais e politicas e, portanto, produzindo no campo da
estética nossa manifestacdo discursiva. O autor propde um novo regime
estético das artes no qual “a revolugdo estética é antes de tudo a gldria do
qualquer um” (RANCIERE, 2005, p.48). Esse principio confere visibilidade
ao andnimo, que é capaz de produzir arte e também conferir beleza a outros
modos de representacao, destituidos de sistemas e hierarquias de géneros de
representacao das artes visuais. Nesse novo regime estético, o banal torna-se
belo como rastro do verdadeiro. A legitimidade da narrativa passa pela ficcao,
pela representacdo do belo, para que se possa pensar a histéria ou o
acontecimento. Assim, discutem-se os arranjos entre os signos do real e das
imagens, as relacdes do que se vé e o que se diz, entre o que se faz e 0 que
se pode fazer, por meio da linguagem.

Para Ranciere, dar visibilidade é uma operacdo politica. A partir desse novo
regime estético ao qual as imagens mobile pertencem, podemos dizer que a
grande questao passa a ser como podemos medir 0 nosso poder por meio da
nossa visibilidade. E um problema pertinente & complexidade das operagdes
envolvidas nas publicagdes de imagens e mensagens nas redes sociais. Nao
so pela articulagéo entre arte, politica e estética, mas sobretudo pela
heterogeneidade da qualidade do que é publicado e distribuido. Os artistas
anbnimos tém posse da imagem, mas esta nem sempre estad conectada a
uma mensagem significativa. E como se a hierarquia de representacéo fosse
quebrada por uma superprodugéo de imagens mudas, sem “discurso”
individual. Como se a visibilidade dessas imagens dependesse de um outro
sistema de representacao para torna-las visiveis.

A experiéncia de novas formas de representacao estética de imagens digitais
nas redes se da de diferentes formas. Vemos a realidade cotidiana
autenticada por imagens que seguem diversos estilos, de acordo com o
repertério de cada um. Sao imagens produzidas e utilizadas, na maioria das
vezes, como emissoras de experiéncias hedonistas ou de manifestacdes
poéticas de diferentes naturezas. Veremos nos exemplos a seguir uma das
vérias possibilidades de edigdo de imagens no Instagram, nos quais a
legenda, ou melhor, o tagueamento do “#” comum, organiza um discurso de
imageria coletiva.
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[MAGERIA: NOVAS POTENCIALIDADES E FUNCOES
DA IMAGEM

Ranciere insere a linguagem da imagem atual, do fluxo das redes e das
midias no conceito de um novo “regime de imagéité”: “As imagens séao
operagdes: relacdes entre um todo e as partes, entre uma visibilidade e uma
poténcia de significagdo e de afeto que lhe é associada, entre as expectativas
e aquilo que vem preenché-las.” (RANCIERE, 2013, p.11-12).

Para o autor, a natureza intrinseca das imagens, em qualquer meio, é a
mesma. O que muda é sua performance na tela do cinema, na tela da
televisdo, na tela do celular. Os afetos que elas suscitam sao inerentes a sua
natureza e ndo ao meio tecnolégico/performéatico em que sao distribuidas.
Segundo Ranciére, é importante reconhecer as propriedades estéticas das
imagens de arte nas transformacgdes contemporaneas do lugar que elas
ocupam. Ele estad preocupado com dois tipos de jogos: o que se da entre o
real e a imagem produzida a semelhanca; e aquele que consiste em operar a
alteracdo dessa semelhancga. Nesse ultimo jogo de operagdes, o autor
identifica que as imagens de arte, enquanto tais, sdo dessemelhangas e que o
regime comum da imagem é aquele que pde em cena uma relacdo do dizivel
com o visivel (RANCIERE, 2013, p.15-17).

Ranciere introduz trés formas de imagéité — a imagem nua, a ostensiva e a
metamérfica — e levanta trés poderes vinculados a imagem: o poder de
mostrar, o poder de significar e o poder de dar testemunho da histéria.
Podemos relacionar a forma metamdrfica as operacdes de linguagens
associadas as imagens produzidas com cameras de celulares.

Segundo essa ldgica, é impossivel circunscrever uma esfera especifica
de presenca que isolaria as opera¢des e os produtos da arte das formas
de circulagdo da imageria social e comercial, e das operacbes de
interpretacdo dessa imageria. (RANCIERE, 2013, p.34)

Vale destacar que Ranciere utiliza o termo imagérie para tratar das imagens
inseridas no contexto desse novo regime de imagens. Traduzimos e adotamos
a palavra como “imageria”, primeiramente por ela revelar a natureza da
imagem mobile, uma imagem que pertence a esse novo regime de imagens
das redes, a essa imageria. Em segundo lugar, pela associacado direta que
fazemos de “imageria” com “imaginéario”, revelando a natureza onirica e
subjetiva das narrativas visuais das redes.

Assim, o papel da imageria produzida e circulada nas redes pode ser
associado ao papel da imagem metamorfica conceituado por Ranciére: os
novos dispositivos transferem novas funcdes as imagens, que passam a
assumir papéis potencializados inerentes ao lugar midiatico onde a imagem
circula. Esses dispositivos podem transferir a imagem tarefas relacionadas a
critica e curadoria dessa prépria imagem, em um jogo narrativo inédito.

Ao olhar a diversidade de fotos organizada pela busca por #cicloviapaulista
vemos varias camadas narrativas. Esses agrupamentos de imagens
fragmentadas e desconectadas, quando reunidos sob o mesmo “#”,
apresentam os elementos da imagérié e do jogo de imagens e de narrativas
metamérficas, descritos por Ranciéere. A imagem metamoérfica conecta-se a
outros tipos de imagens para interromper o fluxo midiatico, dando visibilidade
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Figura 3. Ensaios editados a
partir das buscas por
#cicloviapaulista,
#avenidapaulista e pin de

geolocalizagdo “av. Paulista”.

Imagens de @everball,
@danyzappa e
@miriamhomemdemelo,
capturadas do aplicativo
Iconosquare. Fonte:
Instagram. Edicdo da autora

a uma narrativa. Seguindo esse raciocinio, a estética de tal imagem passa
também a ter uma natureza dupla. Ela faz parte de uma narrativa singular,
contextualizada por seu autor, participante de um jogo estetizante de produgéao
de linguagem, e, simultaneamente, pertence a imageria de imagens
produzidas como manifestacdes socioculturais e politicas, suscetiveis a
invisibilidade por estarem no fluxo midiatico.

PRODUCAO DE LINGUAGEM

Redes informacionais

A infraestrutura para a mobilidade urbana e consequente uso dos dispositivos
moveis nas estratégias artisticas e comunicacionais depende
fundamentalmente da rede de telefonia celular, uma malha invisivel e difusa.
Esse tema é tratado por Marcus Bastos em Mapeamento incompleto de
algumas geografias celulares (2010). O autor descreve a rede como um espago
de fluxo de dois sentidos: de deslocamento de informacao e de conexdes em
deslocamento, configurando um regime no qual se torna imperativo pensar nos
limites do visivel e do invisivel. Essa rede de celulares, segundo Bastos,
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apresenta uma estrutura multiplicadora de modelo distribuido de difusédo (nao
h& mais uma rede difusora centralizada como a TV ou o radio).

As redes informacionais funcionam em cadeias que se reverberam, mimetizam
aspectos dos organismos vivos, tecem uma malha invisivel e fluida sobre a
geografia fisica. Bastos também descreve como mimética a relagao do aparelho
celular com o corpo, levantando a questédo da cibernetizagcao do corpo. Do
vestir-se com a rede, um grande organismo composto por conexdes e espagos
(BASTOS, 2010).

O uso dos dispositivos méveis esta intrinsecamente relacionado ao espago, seja
no ambito do uso do préprio dispositivo, feito pelo homem em movimento,
como uma prétese de seu corpo, seja na relagdo com o entorno. Os trabalhos
no campo da arte que se utilizam desse dispositivo, acionados pelas conexdes
de rede moveis, friccionam necessariamente esses dois espacos. O
entrecruzamento do ambito fisico e do informatico é conceituado pelo autor
como “geografias celulares”.

Essa definicao de geografias celulares nos parece muito adequada para
olharmos a malha urbana tecida pelas imagens realizadas com dispositivos
moéveis sob outro aspecto. A partir dessas imagens da cidade, do cotidiano e da
vida social, estamos acrescentando dados a histéria das cidades, por meio de
uma camada maleéavel, fragmentada, subjetivada de sua imaterialidade
cultural. Ou, como diz Bastos: “A cidade vé sua capa imaterial transformada
em um elemento de paisagem.” (BASTOS, 2010, p.10).

A tela como interface

A tela como interface expositiva na era da mobilidade e a proliferagéo de
aparelhos conectados a redes sem fio permitem a mediagao continua do
usuario e a construgéo de novas cartografias, novos procedimentos de
territorializacdo e agenciamento (BEIGUELMAN; LA FERLA, 2011). A autora
levanta a importancia de redimensionarmos a discussdo sobre a cultura de rede
e o fomento ao consumo, ao controle e ao uso critico e criativo das midias
existentes.

Essas microtelas sao extensdes de dispositivos complexos e inteligentes,
dotados de conexdo a internet e acesso a servigos e redes sociais. Abrem
possibilidades inéditas de fomento ao consumo, ao controle e ao uso
critico e criativo das midias e apontam para diferentes concepgbes e
tendéncias politicas da ecologia midiatica atual. (BEIGUELMAN; LA
FERLA, 2011, p.248)

A autora alerta para a outra face do nomadismo e do uso de dispositivos
méveis, centrais no campo da contracultura e das micropoliticas (como vimos
com Bourriaud). Destaca a forca do marketing, da “brandificacdo”, que se
utilizam de estratégias de “domesticacdo do imaginario” e estao presentes em
todos os conteldos e servigos pelos quais nos comunicamos diariamente (nos
celulares, nas plataformas Twitter, Facebook, YouTube, Instagram).

Os territérios informacionais fazem parte do nosso cotidiano e estamos inseridos
nesse contexto de brandificacdo. Torna-se fundamental, portanto, discernirmos
entre as imagens publicadas a partir de estratégias de branding e as imagens
nas quais nos debrugamos e que nos interessam para essa pesquisa, cuja
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potencialidade poética nos conecta a outras estratégias no campo da
arqueologia, da arquitetura, das artes visuais e da net art.

Beiguelman aponta para a problematizacdo do uso controlado e privado dos
territérios informacionais, mas enfatiza, com otimismo, o outro lado da moeda,
das diversas estratégias que se utilizam dessa rede como lugar de produgéo,
troca, compartilhamento e veiculacdo de produgdes artisticas. Trata da relagéo
homem-aparelho celular a partir do pensamento flusseriano sobre fotografia:

O nomadismo contemporédneo vinculado aos dispositivos mdveis pode
sugerir um processo de criagdo dentro de cadeias industriais, em que nos
tornamos amalgamados aos aparelhos e as suas regras internas, fazendo
que seja decisivo o enfrentamento das normas predefinidas no seu
programa. (BEIGUELMAN; LA FERLA, 2011, p.234)

Os paradigmas teéricos de Bourriaud, Ranciere, Beiguelman e Bastos formam

um panorama do contexto e da natureza das narrativas com imagens mobile,
oferecendo uma nova perspectiva para estudarmos as novas linguagens de
representacdo e de ressignificagdo da paisagem urbana, na chave da artemidia.

E nos convidam a fazer conexdes com conceitos relacionados ao espago pos-
urbano, na chave do urbanismo e da arquitetura.

A rua, rastros e fluxos

Mover-se é essencial para o conceito da “tecnologia extensiva”. O uso do
celular depende do corpo para completar sua fungdo mével, para recriar a
figura do caminhante contemporaneo, apreendedor da paisagem urbana e
criador de narrativas imagéticas no Instagram.

Em Walkscapes: o caminhar como préatica estética, o arquiteto e professor
Francesco Careri faz um retrospecto histérico da atividade andarilha desde os
povos ndOmades até os dias de hoje. Para o autor, o ato de caminhar “é um
instrumento estético capaz de descrever e modificar os espagos urbanos,
preenchidos de significados, de coisas” (CARERI, 2013, p.28). O homem deixa
seus rastros, os menires.

O rastreamento do espago, marcado pelo homem primitivo com os menires, se
assemelha ao rastreamento do espago do portador de um dispositivo mével,
realizado pela indexagao das fotos com pins de localizagdo nos mapas do
usuario do Instagram e pelo uso de “#” (hashtags acrescidas de uma palavra-
chave). Um “estive aqui”, anexado a imagem.

A definicéo de espacgo de David Harvey contribui para o entendimento da
evolug@o do espago urbano, das cidades, que hoje, na era das redes e da
globalizacéo, passaram a ser denominadas territérios metropolitanos. Como visto
com Bastos e Beiguelman, o lugar criado pelas redes sociais, como espago
interativo significativo, com diversidade de usos e ampla gama de funcdes e
expressodes culturais, mantém e depende de uma interacdo entre o ambiente
fisico e o virtual.

Harvey vai enriquecer esse debate reforcando a importancia de observarmos as
acOes sociais sobre o espaco para entendermos o axioma fundamental “tempo
e espaco”, nas praticas urbanas. Em um artigo escrito para o catalogo da
exposicdo Uneven Growth: Tactical Urbanisms for Expanding Megacities’, o
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autor comenta os movimentos sociais e as manifestagdes de rua, organizados
por diversos estratos da populacdo, em uma escala global. Cita como exemplo
as manifestacdes em vérias cidades do Brasil contra a tarifa de 6nibus, em
junho de 2013, e outras manifesta¢des pelo mundo — como as que ocorreram
na Turquia, nos Estados Unidos (Occupy Wall Street) e na Espanha (15-M).

Esses acontecimentos coletivos sdo amplificados pela hipermediacdo das redes
sociais. Eles representam uma nova tendéncia de comportamento sociocultural,
que vai além dos motivos politicos em questdo. H4 um movimento crescente de
ocupar as ruas como o lugar do ponto de encontro, em vérias escalas de
atuacdo. A volta do cidadao as ruas tem crescido como parte inerente ao direito
do cidadéao, que reivindica o espaco publico como o lugar da convivéncia, da
troca, e ndo sé como o lugar da mobilidade, do deslocamento. A representagéo
estetizada desses eventos, por meio de milhares de imagens compartilhadas
nas redes sociais, cresce na mesma proporcao, retroalimentando as
manifestacdes e a partilha do sensivel do cidad&o participativo.

Ja numa escala bem menor, vemos pequenos grupos se organizando para a
conservacao da praga do bairro, ou para a criagdo de uma horta coletiva. Em
Sado Paulo, associagdes como Parque Minhocdo e Parque Augusta se articulam
politicamente, mobilizando moradores, comerciantes locais e a populagdo em
geral por meio de um discurso calcado “no direito a cidade”. Outros coletivos —
entre eles, A Batata Precisa de Vocé, Casa da Lapa, Coletivo Agulhas, Coletivo
BijaRi — vém atuando na cidade na mesma chave do urbanismo tatico citado
por Harvey. Esses coletivos oferecem uma possibilidade de ocupacéo e
ressignificacdo do espaco urbano a partir de agdes especificas. Criam-se
eventos culturais in loco que sado previamente divulgados e amplificados, por
meio das imagens mediadas nas redes sociais.

A cidade contemporanea estd imbricada com as atuagdes no campo das artes e
com os territérios informacionais. Os movimentos coletivos de ocupacado do
espago urbano e a critica aos modelos de uso desse espaco se ddo por meio de
acdes de diversas naturezas: intervengdes, performances, passeatas,
manifestagdes, imagens e poéticas no espago territorial e nas redes. Em alguma
medida, os cidaddos parecem ter acordado para reivindicar seus direitos
béasicos, convergindo na busca de uma cidade menos hostil, mais usavel, mais
moével e mais compartilhada.

Nota-se uma nova ressignificacdo da urbes, vivenciada pelos seus habitantes,
mais sensiveis e preocupados com o seu /ocus e 0 seu entorno. A mobilizagao
coletiva dessa onda de ressignificagdo e infiltracdo sociocultural do espago
urbano tomou um rumo inédito com a visibilidade dada a esses eventos nas
redes sociais. Os eventos acontecem simultaneamente no local e, por meio de
imagens, de forma fragmentada, no Instagram, Facebook, Twitter.

A participacao dos cidadaos, com suas cameras de celulares/dispositivos
moéveis, nesses acontecimentos nos indica, através dos milhares de posts de
imagens desses eventos, como a paisagem da cidade hoje é apreendida por
meio de imagens mediadas.

Interessante notar que essas narrativas visuais podem ir além das
manifestagbes poéticas e afetivas de ressignificagdo da paisagem urbana e dos
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espacos publicos. Essas imagens podem nos fornecer uma infinidade de
dados acerca dos modos de usar, repensar e transformar os espacos publicos
das cidades contemporaneas.

Parece-nos légico associar a megaprodugao de imagens ao conceito de
cidade participativa, na medida em que exemplifica ndo sé a producao de
linguagem do homem contemporaneo, mas uma mudanga de comportamento
do cidadao que passa da vivéncia interativa para um modo participativo. Os
componentes politico-social e cultural, tratados por Bourriaud e Ranciére,
sdo os ingredientes das manifestagdes imagéticas e agenciam o potencial
poético dessas imagens.

Essas conexdes teéricas de campos tao diferentes parecem-nos

fundamentais para introduzir e ilustrar a simbiose das narrativas no

Instagram com a vida do cidad&o na cidade de S&do Paulo. A produgéo de

linguagem esté historicamente ligada aos acontecimentos politicos e

socioculturais no espago urbano. A imagem mobile tem uma matriz

essencialmente urbana, ndmade e tecnoldgica. Sua vocagdo moével, de

circulagdo em novas geografias celulares, nos apresenta um novo paradigma pc')s-
do momento atual, de ressignificag@o do ethos do homem contemporaneo.

Essa nova produgéo de linguagem e representacdo da paisagem urbana
incorpora o territério informacional e as redes sociais, como parte inerente da
evolugao do espaco e, portanto, dos lugares onde habitamos — territérios
cibridos. Ela levanta questdes importantes sobre a producao artistica do
“qualquer um” e nos mostra a nebulosidade entre as fronteiras do individual
e do coletivo.

A imageria urbana da rede representa a partilha do sensivel da paisagem
urbana e uma nova manifestagé@o poética. As imagens #cicloviapaulista
representam apenas uma pequena amostra da potencialidade das imagens
nas redes.
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Anderson Dall’Alba ORMAS MODERNAS EM JARDINS

PITORESCOS: CORRELACOES ENTRE AS
CASAS DE BRATKE E A
(SUB)URBANIZACAO DO BAIRRO
PAINEIRAS DO MORUMBI

REsuMO
O artigo examina o projeto de urbanizacao idealizado por Oswaldo Bratke para o
044 bairro Paineiras do Morumbi, em Sao Paulo, ao final dos anos 1940, e os

projetos das residéncias Morumbi (1951) e Oscar Americano (1952),
construidas concomitantemente a formag&o do bairro em terrenos pertencentes
a gleba delineada. Sabe-se que o0 modelo dos bairros-jardins implantados em
algumas regides da cidade a partir da década de 1910, que era inspirado na
paisagem pitoresca da cidade-jardim teorizada por Howard, foi uma referéncia
para o padrao urbano proposto por Bratke. Por outro lado, as residéncias
Morumbi e Oscar Americano, exemplares da arquitetura idealizada para o local,
sao reconhecidas como obras importantes da arquitetura moderna brasileira: a
primeira integrou os catélogos de Hitchcock (1955) e Mindlin (1956),
enquanto a Ultima foi destacada em periddicos relevantes do periodo, tais
como as revistas Acrdpole (1957) e Habitat (1957). Apesar dessas publicacdes
destacarem a sintonia entre a arquitetura das residéncias e o contexto de
insercdo, nenhuma delas examina o projeto urbano, tampouco menciona a
participacao decisiva e ativa de Bratke — que atuava enquanto arquiteto-
empresario — no empreendimento imobiliario. Ao analisar sequencialmente os
projetos do bairro e das casas, este artigo demonstra, inicialmente, certos
principios de concepgao comuns, que buscavam uma relagdo coerente entre
arquitetura e paisagem. Na escala urbana, porém, verifica-se que Bratke nao
previu intervir sobre o bairro com estratégias sofisticadas de paisagismo, tendo
acompanhado estratégias de desenho urbano ja difundidas no contexto
paulista, que buscavam, essencialmente, converter a paisagem em instrumento
de capitalizagdo. De forma similar, argumenta-se que tal atitude parece ter se
refletido até mesmo no apelo visual evidente nas duas casas, que incorporavam
a paisagem imediata evidenciando, desde a propria arquitetura, o modo de
vida tradicional de familias de elite a que ainda dariam suporte. Partindo dos
estudos ja realizados acerca da trajetéria de Bratke, o trabalho pretende
contribuir para uma melhor compreensdo desses projetos, concepgdes
relevantes enquanto producdo do arquiteto e, até agora, tratadas
separadamente pela historiografia.

pos-

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura moderna. Oswaldo Bratke. Habitagdo unifamiliar. Suburbios
ajardinados.
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MODERN FORMS IN PICTURESQUE
GARDENS: CORRELATIONS BETWEEN
BRATKE’S HOUSES AND THE (SUB)
URBAN DEVELOPMENT OF PAINEIRAS
DO MORUMBI NEIGHBORHOOD

ABSTRACT

This article examines three correlated works of architect Oswaldo Bratke: the
urban development plan for Paineiras do Morumbi neighborhood, outlined in the
late 1940s, and the designs of Morumbi (1951) and Oscar Americano (1952)
residences. Both houses were built simultaneously to the formation of the
neighborhood and were placed on delimited sites of the plan’s delineated glebe.
Applied to some regions of Sdo Paulo since the 1910s, the garden suburbs
model inspired by the picturesque landscape of the garden city theorized by
Howard was a reference to the urban pattern proposed by Bratke. On the other
hand, the Morumbi and Oscar Americano residences, exemplars of the
architecture idealized to that zone, are recognized as important modern Brazilian
architecture works: the first was featured in the catalogs of Hitchcock (1955)
and Mindlin (1956), while the latter was highlighted in relevant journals of the
period such as Acrépole (1957) and Habitat (1957). Although these publications
underline the harmony between the houses’ architecture and context, they do
not examine the neighborhood’s urban development plan, or mention the
decisive and active participation of Bratke, who acted as architect-entrepreneur
in the real estate business operation. This article initially demonstrates, through
a sequential analysis of the neighborhood model and the houses’ projects,
certain common design principles, which sought a coherent relationship
between architecture and landscape. On the urban scale, however, it was
verified that Bratke had not predicted to apply sophisticated strategies of
landscaping on the neighborhood’s plan. Instead, the architect just followed
some urban design strategies already disseminated in Sdo Paulo, which
essentially intended to convert the landscape into a capitalization instrument.
Similarly, it is argued that such attitude also seems to have been reflected in the
visual appeal evident in the two houses, which incorporated the immediate
landscape, indicating, from the architecture itself, the elite families’ traditional
way of life to which they would still accommodate. Based on previous studies
about Bratke’s career, this paper aims to contribute to a better understanding of
these projects, which are relevant designs of Bratke’s work and, until now, have
been treated separately by the history of modern architecture.

KEYWORDS
Modern Architecture. Oswaldo Bratke. Single-family housing. Garden suburbs.
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INTRODUCAO

Na década de 1950, os catalogos Latin American architecture since 1945
(1955), de Henry-Russel Hitchcock, e Modern Architecture in Brazil (1956), de
Henrique Mindlin, incluem a Residéncia Morumbi, projetada por Oswaldo
Bratke (Sdo Paulo, 1907-1997), entre as obras significativas de arquitetura
moderna nos cenarios latino-americano e brasileiro, respectivamente.
Desenhada para a proépria familia, em 1951, a casa é considerada por
historiadores e criticos como um ponto de inflexdo na trajetéria do arquiteto,
que até entao era marcada por um nlUmero expressivo de obras ecléticas
(CAMARGO, 2000, p. 106 e SEGAWA; DOURADO, 2012, p. 110). Em 1952,
por solicitacdo de Oscar Americano, Bratke projetou uma segunda residéncia
na mesma regidao, implantada pouco tempo depois em um grande parque
situado na divisa com a sua propriedade. Internacionalmente, a moradia dos
Americano integrou o catélogo italiano de Aloi (1961, p. 298-304) e, em
ambito nacional, figurou em periédicos relevantes, como nas revistas Acrdpole
(n. 226, 1957, p. 358-362) e Habitat (n. 45, 1957, p. 30-31). Vistas em
conjunto, as duas residéncias integraram uma extensa porcéo do atual bairro
Paineiras do Morumbi, que na época configurava-se como uma zona suburbana
da cidade ainda em inicio de ocupagao. E nao por coincidéncia, o
empreendimento que, paralelamente a construcdo das casas, concretizou a
urbanizacado do local ocorreu por iniciativa de Bratke e Americano, e foi
planejado pelo arquiteto nos moldes dos suburbios ou bairros ajardinados
implantados em Sao Paulo a partir da década de 1910.

Na escala urbana, as implicagdes das diretrizes e procedimentos adotados por
Bratke no projeto de urbanizag&o do bairro ainda estao pouco estudadas. Na
escala das casas, da mesma forma, se ha reflexos, vinculagdes ou transposigoes
dos principios que nortearam o desenho urbano para a arquitetura, estes
também nao estéo evidenciados. De maneira geral, as primeiras publicagdes
das casas tanto nos catalogos canbnicos da historiografia da arquitetura
moderna quanto nos periédicos coincidem em manter certa narrativa comum,
destacando uma suposta correspondéncia entre a arquitetura das residéncias e
o contexto de insercdo, ou ainda, a franca relacdo que as casas teriam
estabelecido com a paisagem natural a sua volta. Contudo, tais publicagdes
nao analisam ou sequer mencionam a participacdo decisiva e ativa de Bratke —
que atuava enquanto arquiteto-empresario — no empreendimento imobiliario.
Este artigo pretende problematizar as relacdes entre o projeto das casas e o
plano de urbanizacao previsto por Bratke para o Paineiras do Morumbi,
examinando de que forma essas concepg¢des manipularam a paisagem natural
do entorno.

Ao final do trabalho, embora se reconheca relagdes coerentes entre a
arquitetura das casas e os amplos jardins que as circundavam, demonstra-se,
porém, que Bratke ndo previu, em seu plano de urbanizacgao, dotar o bairro de
um paisagismo especifico ou sofisticado, pensado com exclusividade para escala
territorial onde interviu. No contexto paulista, os planos de Bratke para o
Paineiras do Morumbi nao se diferenciaram de estratégias de desenho urbano ja
empregadas nos bairros ajardinados paulistas que o precederam, que apesar de
terem inovado ao oferecer um urbanismo de desenho pitoresco e implantagoes
diferenciadas para as casas, buscavam, essencialmente, converter um cenério
natural privilegiado em instrumento de capitalizag&o. Tal estratégia, inclusive,
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1 Popularmente, o Morumbi
também ¢é tratado como bairro.
No entanto, para evitar
ambiguidades na interpretagao,
este trabalho adota a definicdo
atual da Prefeitura de Sao
Paulo, que trata o Morumbi
como um distrito composto por
dezessete bairros, entre eles o
Paineiras do Morumbi
(PONCIANO, 2001, p. 144).

parece ter sido incorporada no apelo visual evidente nas duas casas que,
simultaneamente ao debate que estabeleciam com a paisagem circundante,
também apropriavam-se dela evidenciando, desde a prépria arquitetura, o modo
de vida tradicional de familias de elite a que ainda dariam suporte.

Antes de avancar, porém, é importante definir com mais precisédo o conceito de
“paisagem” empregado neste texto, considerando-se a multiplicidade e a
complexidade de sentidos que o termo abrange conforme as multiplas
disciplinas que envolve. Em termos semanticos, paisagem, para os fins aqui
pretendidos, refere-se simplesmente a natureza, ou a relagéo entre elementos e
componentes naturais ainda nao alterados pela agdo humana. Tal definigao,
entre as muitas, a mais simples, e normalmente tomada como senso comum,
foi melhor explicada por Ritter (1997, p. 63 apud BARTALINI, 2013, p. 39),
que justifica essa formulacdo de paisagem como um “drgdo especifico” para
remeter a aspectos essencialmente visuais, ou seja, conferir a natureza uma
determinada “presenca estética”.

O panorama da obra de Bratke ja foi recuperado nas pesquisas de Camargo

(1995, 2000) bem como na extensa publicagdo de Segawa e Dourado (1997, ,
2012 2. ed.), que constituem o corpo bibliogréfico fundamental até entdo pos-
produzido sobre o arquiteto. No entanto, os projetos por ele realizados no

Morumbi ainda merecem maior atencao. Considerando os importantes estudos

ja efetivados, este trabalho busca contribuir para ampliar as percepcdes sobre
projetos consagrados da producdo de Oswaldo Bratke, até entao abordados
separadamente pela historiografia. Para tanto, o texto esta organizado em trés

partes, que seguem a ordem cronolégica dos projetos. A primeira aborda a
urbanizacado do bairro Paineiras do Morumbi. A segunda, as residéncias

Morumbi e Oscar Americano. Finalmente, na Gltima parte, sdo discutidas as

relacdes entre o projeto do bairro e os projetos das casas.

A (SUB)URBANIZACAO DO BAIRRO PAINEIRAS DO
MORUMBI

O processo de (sub)urbanizagcdo mais expressivo dos bairros que hoje
constituem o distrito do Morumbi ocorreu somente a partir do final da década
de 1940!, quando a expansao horizontal acelerada de Sao Paulo pressionou a
ocupacédo das regides periféricas entéo situadas as margens dos rios Tieté e
Pinheiros (CAMPOS, 2002, p. 294). Diferentemente da suburbanizagao
comandada pela ferrovia e associada as classes de renda mais baixa, a
ocupacao dos bairros do Morumbi relaciona-se diretamente a expanséo da
malha rodoviaria do municipio e a disseminacdo do uso do automoével. A partir
dos anos 1930, a execugdo de uma série de obras de infraestrutura viaria por
parte do poder publico, tais como a execugao parcial do Plano de Avenidas de
Prestes Maia e a retificacdo do canal do Rio Pinheiros, ndo apenas facilitou a
mobilidade entre o nicleo urbano principal e o Morumbi, como também criou
a expectativa de futuro desenvolvimento urbano para a regido, viabilizando,
assim, diversos projetos de urbanizagao, entre eles os idealizados pelo arquiteto
Oswaldo Bratke.

De acordo com Camargo (2000, p. 126), Bratke conheceu o Morumbi na
década de 1930, quando o atual distrito ainda era uma zona rural, ocupada
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Figura 1: Fotografia aérea
da cidade de S&o Paulo em
1958. Regiao que
corresponde aos atuais
bairros Paineiras do
Morumbi, Jardim Leonor,
Real Parque e Jardim
Morumbi destacada em
vermelho na lateral
esquerda da imagem.
Fonte: Plataforma Geoportal
Memodria Paulista. Disponivel
em: <http://
www.geoportal.com.br/
memoriapaulista>. Acesso
em: 10 de out. 2016.

Figura 2: Projeto do bairro
Paineiras do Morumbi
situado sobre as suas
imediacdes no ano de
1954. Curvas de nivel em
intervalos de 10 m. Escala
grafica e norte indicados
na lateral esquerda da
imagem.

Fonte: Planta redesenhada
pelo autor com base no
mapa Vasp Cruzeiro (1954),
disponibilizado pela Secédo
de Producdo de Bases
Digitais para Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo (CESAD-USP),
nos processos 3704/52 e
288/55, consultados junto
ao Arquivo Municipal de
Processos da Prefeitura de
Sdo Paulo (CGPD-2), e na
reproducdo do projeto
preliminar que consta em
Camargo (2000, p. 124).
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2 De acordo com 0 processo
142855/49, acessado no
Arquivo Municipal de Processos
(CGDP-2) da Prefeitura de Sao
Paulo.

3 Na década de 1940, também
em gleba prépria, o arquiteto
havia planejado o loteamento

do bairro Jardim do Embaixador,

em Campos do Jorddo. No
mesmo periodo, Bratke
participou da urbanizacao da
Ilha Porchat, localizada na
cidade de Santos, no litoral
paulista (SEGAWA; DOURADO,
2012, p. 49).

por chacaras e sitios onde se cultivava cha. Ao final da mesma década, o
arquiteto adquiriu uma ampla propriedade na area que hoje corresponde ao
bairro Paineiras do Morumbi, passando a incentivar amigos e empresarios a
investir na regiao (CAMARGO, 2000, p. 121). Além de atrair figuras como os
Matarazzo e o prefeito Fabio Prado, Bratke também teria convencido o
engenheiro Oscar Americano a comprar a Chéacara Clarice, contigua a sua
propriedade, ao final da década de 1940. Conforme Mariano (2005, p. 138),
tal chacara era uma extensa gleba com cerca de 110.000 m?, adquirida por
Americano ja com a intencdo de subdividi-la para acelerar a ocupacéo do local.
A partir de entdo, Bratke e Americano idealizaram juntos um empreendimento
imobiliario para a urbanizagéo e o loteamento de um novo bairro, cuja
denominacdo conferida foi “Paineiras do Morumbi”. A responsabilidade pela
concepgao do projeto, no entanto, ficou a cargo de Bratke, que atuando
enquanto arquiteto-empresario em toda a operacdo, desenvolveu a primeira
versdo em 19492, coincidindo com a implantacdo de uma série de bairros na
regiao sob a responsabilidade de outras companhias imobiliarias (Figura 1).

A area delineada no Paineiras do Morumbi compreendia as propriedades de
Bratke e Americano e de alguns quarteirdes contiguos que resultaram da pos-
subdivisao das duas chacaras (Figura 2). A leste, limitava-se pela Avenida
Morumbi, na divisa com o bairro Jardim Leonor, que também foi projetado por
Bratke algum tempo depois. A oeste, grosso modo, o limite era a Rua Marqués
de Taubaté (atual Rua Adalivia de Toledo), nas vizinhancas do Real Parque, ja
parcialmente ocupado. O cruzamento entre a Rua “G” (atual Rua Srg. Gilberto
Marcondes Machado) e a Marqués de Taubaté definia o limite norte, préximo
ao edificio que seria a Universidade Matarazzo, em construgdo na década de
1940, e hoje ocupado pelo Palacio do Governo (SEGAWA; DOURADO, 2012, p.
49). O limite sul localizava-se um pouco acima da Capela do Morumbi, na
divisa com o bairro Jardim Morumbi, que também encontrava-se em inicio de
ocupacado. Mais ou menos ao centro da area delineada, no maior quarteirao
definido pelo projeto, concentravam-se as propriedades de Bratke e Americano,
onde os dois construiram suas residéncias. Americano constituiu um extenso
parque de mata nativa, cujo tracado de percursos definia uma espécie de
quarteirdo com légica prépria de utilizagao. Bratke, provavelmente, esperava
uma valorizacdo imobiliaria da regido antes de subdividir sua gleba, hipétese
que se reforga pela propria implantagé@o que deu a sua casa.

Além do tracado viario e do parcelamento do solo, o projeto de urbanizagéo
elaborado previa algumas normativas urbanisticas para a ocupagao dos
terrenos. Bratke, que na época ja tinha algumas experiéncias com desenho
urbano®, idealizou a formagdo de um bairro segundo o padrdo dos bairros-
jardins introduzidos em S&o Paulo pela Companhia City, cujo primeiro
empreendimento foi o Jardim América, delineado na década de 1910
(CAMARGO, 2000, p. 126). Para Segawa e Dourado (2012, p. 50), também é
possivel estabelecer uma referéncia com os novos suburbios ajardinados norte-
americanos visitados por Bratke ao final dos anos 1940, quando o arquiteto
viajou para a costa oeste dos Estados Unidos.

De acordo com Wolff (2001, p. 24), o padrao urbano dos suburbios ou bairros-
jardins apoiava-se, ainda que a distancia, no conceito de cidade-jardim
teorizado por Ebenezer Howard no livro Tomorrow, a Peaceful Path to Real
Reform (1898), que foi republicado, em 1903, sob o titulo Garden Cities of
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Tomorrow. Como é bem sabido, além de responder a questdes sociais, a
concepcao tedrica de Howard buscou oferecer um modelo urbano
descongestionado, que valorizasse a vida comunitéria e aliasse os beneficios da
cidade as vantagens do campo, ou seja, desfrutaria-se de uma natureza
campestre e, a0 mesmo tempo, das tecnologias e atividades proporcionadas
pela funcionalidade urbana. Anos depois, tal modelo seria concretizado pelos
arquitetos ingleses Barry Parker e Raymond Unwin na cidade de Letchworth,
fundada em 1903, que ficou reconhecida como a primeira experiéncia de
cidade-jardim inglesa. Ainda no mesmo ano, Parker e Unwin também
projetaram o suburbio-jardim de Hampstead, situado nos arredores de Londres,
que foi promovido, na época, como um bem-sucedido modelo urbanistico. Ao
final da década de 1940, amparados pela popularizagdo do uso do automoével
no contexto do pés-Segunda Guerra, o padrado de paisagem dos suburbios-
jardins seria bastante difundido, principalmente nos Estados Unidos, frente a
questdes urbanas geradas pelo aumento da atividade industrial e pela explosdo
de crescimento das cidades, que passaram a enfrentar problemas com a
poluicdo, o transito e o aumento da criminalidade em suas areas centrais
(CASAGRANDE DE PAULA, 2005, p. 35).

E importante reiterar, porém, certas diferencas significativas entre os conceitos
de cidade e subtrbio-jardim. A diferenca do modelo de cidade-jardim teorizado
por Howard, que incluia em seu pensamento amplas finalidades de
reestruturacéo social, o suburbio-jardim foi largamente apropriado, ao longo do
século XX, como padrdo para empreendimentos de expansao urbana com vistas
a ganhos imobiliarios e, portanto, despidos de ideais sociais reformistas
(WOLFF, 2001, p. 53). Apesar das semelhangas em termos de paisagem
urbana, diversamente do modelo de cidade-jardim de Howard, que agruparia
habitagao, comércio, lazer, servicos e atividades de producdo, satisfazendo,
portanto, as funcdes basicas da cidade e eliminando a necessidade de
deslocamentos constantes, o suburbio-jardim suprimiu a funcao trabalho ao
configurar-se apenas como uma extensao residencial de uma cidade
preexistente, a qual era intrinsicamente dependente em termos funcionais.
Neste Gltimo caso se enquadram tanto os bairros implementados pela
Companhia City em Sao Paulo, como o Jardim América (1913), Alto da Lapa
(1921) e Pacaembu (1925), que foram desenhados originalmente pelo préprio
Barry Parker — um dos responsaveis por dar forma a cidade-jardim howardiana
— como também o Paineiras do Morumbi, planejado por Bratke, e boa parte
dos demais bairros a ele contiguo, urbanizados por outras companhias
imobilidrias.

Conforme Wolff (2001, p. 31) descreve bem, a busca de uma relagéo
harmoniosa entre arquitetura e natureza, ou ainda, a énfase na “arquitetura
vista como parte da paisagem e do ambiente natural [...]" era o principal
fundamento da ideologia urbanistica dos suburbios ajardinados, cujas origens
articulam-se na tradigdo romantica do paisagismo inglés do século XIX. Em sua
concepcao de paisagem, a natureza é encarada como um elemento de
composicao, sobre a qual a intervencdo deve ser controlada, de forma a tirar
partido do seu potencial estético para criar vistas variadas e realgar aspectos
pitorescos. Em termos de configuracdo urbana, tais ideais eram traduzidos no
desenho de ruas sinuosas e arborizadas — tracadas em concordéancia com a
topografia original do terreno — na integragao entre edificagdes e areas
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4 A titulo de comparacéo, 0s
terrenos mais frequentes do
Jardim América possuiam em
torno de 900 m2 (WOLFF, 2001,
p. 140). Tratam-se de areas
bastante similares as
viabilizadas nos lotes do
Paineiras do Morumbi.

5 Numeros com base nos
processos 3704/52 e 288/55 do
Arquivo Municipal de Processos
(CGDP-2) da Prefeitura de Sao
Paulo.

6 Segawa e Dourado (2012, p.
50) apontam que o recuo frontal
minimo preestabelecido seria de
10 m. Contudo, segundo o
processo 288/55, consultado no
Arquivo Municipal (CGDP-2), os
recuos indicados no préprio
desenho do loteamento seriam
5 m de frente e 8 m de fundos.

7 Quando planejou os Jardines
del Pedregal, Barragéan ja havia
ensaiado estratégias de
paisagismo em diversos jardins
privados, como os Ortega
Gardens, por ele executados
entre 1941 e 1943 (EGGENER,
2001, p. 12-13).

ajardinadas por meio de amplos recuos, nas baixas densidades e no predominio
de areas verdes sobre a &rea construida.

Com referéncias no modelo difundido pela Companhia City em Sao Paulo, o
projeto de Bratke para o Paineiras do Morumbi seguiu principios de concepcao
e ordenacdo caracteristicos dos bairros ajardinados paulistas que o precederam.
Considerando a topografia existente, o desenho das ruas buscou acompanhar
as inclinagbes menos acentuadas entre as curvas de nivel e evitar alteracdes
bruscas no relevo natural (MARIANO, 2005, p. 138). De forma similar ao
Jardim América da City*, os quarteirdes foram loteados em terrenos grandes,
com cerca de 20 m de testada e areas variando entre pelo menos 510 m?
chegando a 1000 m?, que possibilitavam amplas construgdes em meio a
generosas areas verdes®. O uso do solo foi restrito exclusivamente a construcao
de residéncias, estabelecendo-se limites quanto a taxa de ocupacao dos lotes e
recuos significativos em todos os alinhamentos® — o frontal de pelo menos 5 m
e o de fundos com no minimo 8 m. Na resolucdo do tragado viario, percebe-se
também algumas solucdes derivadas do desenho recorrente de cidade-jardim,
como ruas terminadas em cul-de-sac, pequenas vielas e a hierarquizagao entre
vias de transito rapido (Avenida Morumbi) e ruas de transito local com largura
mais estreita.

Desde a concepgéao do bairro, os proprios procedimentos de projeto adotados
restringiram sua ocupacgéo a familias de renda média e alta. Apesar da razoavel
distancia em relacdo ao centro da cidade depreciar o valor do metro quadrado,
as amplas areas viabilizadas elevaram o valor dos lotes. No mesmo sentido, a
restricdo de uso do solo quanto a construcado exclusiva de residéncias em uma
zona onde inexistia comércio e servigos impunha a necessidade imediata de
automével, que enquanto bem de consumo ainda importado na época, era
acessivel apenas as classes de maior poder aquisitivo. Observa-se, inclusive,
como o proprio tragcado do bairro, que foi desenhado em extensos quarteirdes,
favoreceu a mobilidade por automével em detrimento da circulacdo de
pedestres, embora a largura das ruas mais tipicas (6 m) determinasse um fluxo
de carater local, mais consoante a construcéo da ideia de “vida comunitaria”
intrinseca ao imaginario de vivéncia no suburbio.

Consideradas as diferencas de escala de intervencao, em termos de operagao
imobiliaria, o plano de Bratke para o Paineiras do Morumbi é similar ao encargo
assumido por Luis Barragan na urbanizagao dos Jardines del Pedregal de San
Angel, situados em meio a natureza agreste de uma parcela suburbana da
Cidade do México. Entre 1945 e 1953, além de planejar a operagao urbana em
uma extensa gleba prépria, Barragdn também supervisionou o marketing do
empreendimento, que apropriava-se das caracteristicas naturais exéticas do
local para promové-lo como “el lugar ideal para vivir' (EGGENER, 2001, p.

19). Através de um desenho urbano de viés pitoresco com procedimentos
também derivados da cidade-jardim howardiana, o projeto elaborado buscava
tirar partido do relevo natural e do cenario rochoso peculiar para oferecer
terrenos amplos exclusivos a construcado de residéncias, possibilitando vistas e
implantagdes diversificadas (Figura 3). Em seus planos, Barragén previa
preservar a natureza original mas também intervir sobre ela com projetos
especificos para jardins, pracas e espacos publicos’, estabelecendo, inclusive,
um cédigo arquitetonico para as intervengdes nos lotes (Figura 4).
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Figuras 3 e 4: Peca publicitdria promovendo os Jardines del Pedregal de San Angel (esquerda) e fotografia de jardins publicos
projetados por Luis Barragdn no bairro.
Fonte: EGGENER, Keith. Luis Barragan’s gardens of El Pedregal. New York: Princeton Architectural Press, 2001, p. 6; 38.

Figura 5: Estudo elaborado por
Bratke para um centro comercial e
de servigos no Morumbi (1951).
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO,
Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur
Bratke. 2. ed. Sao Paulo: PW
Editores, 2012, p. 50.
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Figura 6: Projeto de Vila Serra do
Navio (1955). Em vermelho estéo
demarcados os cuores com escola,
praga publica, comércio e servigos.
Ao centro, situa-se o setor
esportivo. Abaixo, o hospital. Na
periferia dos dois cuores
concentram-se os quarteirdes
residenciais.

Fonte: Elaboragado do autor sobre
desenho obtido no acervo de
projetos da FAUUSP, segdo
correspondente a Oswaldo Bratke.
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8 De acordo com Camargo (2000,
p. 126), o arquiteto foi um dos
principais responsaveis pela
urbanizacdo do distrito do
Morumbi, tendo delineado os
bairros de Vila Andrade, Vila
Susana, Jardim Leonor e
Paineiras do Morumbi.

9 Segundo a formulagéo original
do século XX, unidade de
vizinhanca é “uma drea
residencial que dispoe de
relativa autonomia com relagéo
as necessidades quotidianas de
consumo de bens e servigos
urbanos” (BARCELLOS, 2001, p.
01).

10 Na prética, o proprio projeto de
urbanizacado de Bratke para o
Paineiras do Morumbi foi
parcialmente implantado.
Camargo (2000, p. 127) aponta
que os loteamentos de Bratke
ocorreram de forma isolada,
sem 0 necessario engajamento
com o poder publico.
Argumenta ainda que a gestéao
do prefeito Prestes Maia, nos
anos 1940, executou apenas em
parte as obras de infraestrutura
viaria previstas no Plano de
Avenidas que seriam
importantes para o sucesso do
projeto. Logo no inicio da
execucdo das obras de
urbanizacgédo, alguns dos
empreendedores mais
comprometidos com a
ocupacdo do local ndo
respeitaram as diretrizes
urbanisticas preestabelecidas,
0 que comprometeu a unidade
do conjunto. Como nao houve
um controle rigoroso sobre as
normativas urbanisticas
previstas no projeto, o plano
inicial acabou se diluindo entre
0s véarios participantes.

No contexto brasileiro, a excepcionalidade do empreendimento mexicano
chamou atengao de revistas especializadas. Em 1955, uma edicao especial em
homenagem ao México da revista Brasil Arquitetura Contemporénea (n. 6, p. 30-
43) dedicou quatorze paginas para comentar a operacdo urbana e retratar o
cenario “agreste, as formas escultdricas das rochas vulcanicas e o contraste
excepcional entre as areas verdes e 0s aspectos selvagens e primitivos” da
paisagem natural. Além da situacéo (sub)urbana semelhante aos bairros do
Morumbi, que implicava na dependéncia direta do automovel, as afinidades
entre os empreendimentos paulistas e mexicano se refletiam na valorizagao da
natureza para criar espacos privados destinados essencialmente a familias
nucleares tradicionais de elite. Contudo, no caso paulista, assim como as demais
companhias imobiliarias envolvidas na urbanizacdo do distrito, Bratke n&o previu
para o Paineiras do Morumbi enriquecer a vegetagao natural com estratégias
sofisticadas de paisagismo ou mesmo planejar antecipadamente pracas de uso
comunitario, a exemplo da grande éarea livre situada a norte da area por ele
delineada no bairro que, apesar de ter preservado a densa arborizagao existente,
nao teve um planejamento paisagistico especifico para uso publico.

Efetivamente, o que Bratke planejou para a regido e nao exclusivamente para o
bairro, foi implantar trés grandes pragas distribuidas nos arredores do Paineiras
do Morumbi, do Jardim Leonor e de outras areas que delineou mais tarde no
distrito®. Segundo Camargo (2000, p. 126), a primeira se localizaria onde foi
construido o Estadio Cicero Pompeu de Toledo, a segunda onde hoje esta o
Hospital Infantil Darcy Vargas e a terceira préxima a Vila Sénia. Contiguos as
pracgas seriam instalados equipamentos comerciais, de lazer e de servicos,
inspirados no modelo de shopping center norte-americano. A excecao de um
croqui de estudo (Figura 5), porém, nao ha maior documentacgao sobre esses
projetos, que ndo se concretizaram como nada além de idealizagGes iniciais do
arquiteto. Cabe mencionar, no entanto, que a provavel intencao de Bratke seria
configurar a regido em unidades de vizinhanga®, em que pragas e
equipamentos atuariam como nucleos provedores das areas residenciais
periféricas, a maneira como concebeu as company towns de Vila Serra do
Navio e Vila Amazonas em 1955, que foram estruturadas no entorno de dois
grandes cuores comerciais e de servigos!® (Figura 6).

No contexto dos anos 1950, diante do crescimento urbano desenfreado de Sao
Paulo, que ja se consolidava enquanto metrépole, o Morumbi se tornou atrativo
a familias privilegiadas mais identificadas com o modo de vida tradicional da
familia nuclear. Com a consolidagcéo da indUstria, a verticalizacdo acelerada e o
aumento do trénsito, a paisagem e as condi¢des de vida na cidade se
transformavam aceleradamente. Numa reagao ao cenario e ao ritmo de vida
frenético que se impunha nas regides centrais, as familias atraidas pelos
subUlrbios desejavam uma vivéncia “simples” em um ambiente pitoresco, que
oferecesse tranquilidade e seguranca em contato com a natureza mas sem
perder as facilidades oferecidas pela cidade. Tais aspiragdes estavam
estreitamente alinhadas aos principios que nortearam a concepg¢éao do Paineiras
do Morumbi e de boa parte dos bairros que hoje compde o distrito. Os amplos
terrenos disponibilizados e as normativas que ordenariam o padrdo urbano da
regido iam ao encontro do ideal de viver em areas amplas, descomprimidas e
envoltas por uma paisagem bucélica, localizadas a poucos quildmetros do
centro da cidade.
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Figuras 7 e 8: Oswaldo Bratke: estudos de residéncias no Morumbi, inicio dos anos 1950.
Fonte: Revista Acropole, n. 171, 1952, p. 109 (esquerda). Revista Acrépole, n. 184, 1953, p. 184 (direita).

Com um panorama natural exuberante, o Morumbi se tornou palco de obras
significativas da arquitetura moderna brasileira. Além das residéncias Morumbi e
Oscar Americano, Bratke estudou diversos outros exemplares de moradias na
regiao (Figuras 7 e 8). Embora nao executados, as perspectivas dos projetos
atestam o padrao urbano que o arquiteto imaginou ao planejar o bairro: casas
isoladas em meio a uma area verde abundante, com a natureza compondo as
visuais em relacdo direta com a arquitetura. Um amplo recuo frontal e a
supressao de cercas ou muros altos garantiriam vistas abertas desde o passeio e
estabeleceriam uma continuidade entre a rua, a casa e o jardim frontal.

Em 1949, de acordo com Lima (2013, p. 55), o Morumbi também despertou
o0 interesse de Lina Bo e Pietro Maria Bardi, que adquiriram dois terrenos no
Jardim Morumbi, onde construiram a residéncia projetada pela arquiteta dois
anos depois. Tratava-se de um novo bairro situado na divisa com o Paineiras
do Morumbi, que foi loteado e urbanizado no mesmo modelo pela Companhia
Imobiliaria Morumby a partir do final da década de 1940 (INVAMOTO, 2012,
p. 309).

Nas paginas da revista Habitat no decorrer dos anos 1950, o Morumbi foi
divulgado em duas matérias entusiasmadas com a natureza da regiao e com a
paisagem que se delineava. Em 1951 (n. 5, p. 66), a revista mencionava os
avancos das obras viarias e elogiava o “verde belissimo” que despontava das
visuais do “mais bonito bairro de Sao Paulo [refere-se, na verdade, ao atual
distrito]”. Na mesma matéria, os Bardi reivindicavam a intervencdo de Bratke e
Warchavchik junto as companhias imobilidrias para que se tentasse estabelecer
uma convencao para a arquitetura, de maneira a evitar que as novas casas
recaissem no mau gosto reinante no Jardim América e no Jardim Europa, em
que, segundo eles, brincadeiras “mal foram escondidas por uma natureza
exuberante”. Para os Bardi, no Morumbi a arquitetura deveria seguir “moldes
rigorosamente contemporédneos”.

Jd em 1953, na matéria “O Jardim Morumbi: Arquitetura-Natureza” (n. 10, p.
26-30), a Habitat dedicava cinco paginas a fim de destacar as virtudes do
bairro e do distrito. No lugar do arranha-céu e de uma representacao de cidade
como metrépole, duas imagens da matéria retratam o automével associado a
uma paisagem bucélica, constituida por grandes macigos de vegetagao (Figuras
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Figuras 9 e 10: O Morumbi no inicio dos anos 1950. Foto a partir da Capela do Morumbi, nas
vizinhangas do empreendimento de Bratke e Americano.
Fonte: Revista Habitat, n. 10, 1953, p. 27-28.

9 e 10). Ao longo do texto, ao mesmo tempo em que definiam “a arquitetura e
a paisagem” como os dois fatores que formam a “cidade harménica”, os Bardi
lamentavam a falta de preocupacdo com o “fator paisagem” em loteamentos
apressados feitos por algumas companhias imobiliarias, em que a natureza
“havia sido completamente varrida”. Segundo os Bardi, o Jardim Morumbi seria
o “melhor exemplo deste amor do paulista pela natureza”, que nos bairros
residenciais seria “o repouso dos olhos, do espirito”’. Adiante, relatavam o
asfaltamento das ruas por maquinarios modernos, os investimentos em uma
infraestrutura avangada de saneamento e o sucesso na venda dos terrenos “a
figura da mais alta expressao na sociedade paulista”. Por fim, concluiam que
“no Morumbi o progresso é palpavel”’, uma regido que estava destinada a ser
“o prolongamento natural de Sdo Paulo residencial’. Euféricos, elogiavam o
respeito a natureza e acreditavam que em breve surgiria a “arquitetura, ou
melhor, a arquitetura-paisagem”. Na sequéncia da matéria, aparece a Casa de
Vidro, projetada por Lina, seguida pela Residéncia Morumbi, desenhada por
Bratke. Embora tacitamente, a revista insinuava o “modelo” de arquitetura
considerado ideal para os novos bairros.

AS RESIDENCIAS MORUMBI E OSCAR AMERICANO

Em 1951, com as obras de urbanizacdo do Paineiras do Morumbi ainda em
andamento, Bratke projetou, para a prépria familia, a primeira residéncia a
integrar o bairro, que foi construida dois anos depois na parte superior da
extensa propriedade por ele reservada na area que loteou. Publicado nos
catalogos de Hitchcock (1955, p. 174-175), Mindlin (1956, p. 58-61), Winkler
(1955, p. 200-203) e em periédicos nacionais e internacionais, como nas
revistas L’Architecture d’Aujourd’hui, (n. 49, 1953, p. 50-51), WERK
Architektur Kunst Kunstlerisches Gewerbe (n. 8, 1953, p. 254-255), Mdédulo
(n. 1, 1955, p. 34-35) e Habitat (n. 10, 1953, p. 41-44), o projeto é
apontado tanto por Camargo (2000, p. 106) quanto por Segawa e Dourado
(2012, p. 110) como um divisor de &dguas na trajetéria profissional do
arquiteto, que teria marcado o inicio da sua producado propriamente
reconhecida como moderna. Na década de 1960, apds Bratke vender a
propriedade, a casa sofreu alteracdes e foi posteriormente demolida. Assim,
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Figuras 11 e 12: Residéncia Morumbi. Perspectivas
isométricas de frente, fundo e laterais.
Fonte: Desenhos elaborados pelo autor.

Figura 14: Cortes AA (superior) e BB (inferior).

Fonte: Redesenhos elaborados pelo autor com base nas
proporgdes e no perfil topogréfico do terreno indicados no
projeto de aprovagdo da residéncia consultado junto ao
Arquivo Municipal de Processos da Prefeitura de Sdo Paulo
(CGDP-2) sob o numero 2396/51. Perfil natural do terreno

indicado em tracejado vermelho. Escala 1:300.

1. Estar 5. Copa 4 Area do senigo

2. Jaota 6. Duario de senviga 9, Sala do jogos

3 Eacsitirio 7, Deemitiio 10 Varanda P 5 0

4, Cainta 11. Garagam L 1 =)

Figura 13: Residéncia Morumbi. Plantas baixas dos niveis superior e inferior.
Fonte: Redesenhos elaborados pelo autor com base nas publicagdes do projeto
nos catalogos de Mindlin (1956, p. 58), Winkler (1955, p. 201), e no projeto de
aprovagao da residéncia consultado junto ao Arquivo Municipal de Processos da
Prefeitura de Sdo Paulo (CGDP-2) sob o nimero 2396/51. Escala 1:300.

]
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11 Termo cunhado pelo arquiteto
norte-americano Marcel Breuer
para definir moradias em que as
zonas de dormitérios e de estar-
servigo estdo mais distanciadas
entre si.

para os fins de remontagem do projeto que interessam a analise aqui
desenvolvida, operou-se a sobreposi¢éo entre a vers@o de aprovagao acessada
no arquivo municipal (CGPD-2) e os desenhos publicados nos catalogos de
Mindlin (1956, p. 58) e Winkler (1955, p. 201).

A partir da avenida, a pé ou por carro, alcancava-se a residéncia percorrendo
um extenso trajeto através de uma estrada disposta em angulo obliquo em
relacao ao jardim de frente. O inicio do percurso, situado na cota 800,
encontra-se em uma porcao do terreno 10 m mais baixa em relagao ao nivel
onde a casa foi implantada. Visto de longe, o corpo da residéncia parece
flutuar sobre a paisagem. Gradualmente, ao longo do trajeto, vai revelando suas
fachadas sul e oeste elevadas em relacdo a cota da estrada, que termina
coincidindo com o acesso a garagem. Resguardada e privativa em relacdo a
Avenida Morumbi, com a qual nao interage visualmente, a casa se perfila tao
suburbana quanto o bairro onde se insere, sendo seu acesso nitidamente
pensado para o automovel.

Preservando consideravelmente a topografia original, Bratke optou por

implantar a casa com sua frente voltada para a Avenida Morumbi, a oeste, e .
um amplo recuo frontal de 50 m a partir do passeio, de onde nao era possivel
avista-la. A volumetria é simples: um prisma retangular de desenvolvimento
horizontal elevado pelo menos 40 cm do nivel do solo e disposto suavemente
sobre a parte mais alta do lote, no topo de uma leve colina circundada pela
vegetacao existente. Na tipologia adotada, Bratke opta por desenvolver a casa
praticamente em um Unico pavimento, posicionando-a de modo a aproveitar o
desnivel do terreno para configurar naturalmente uma pequena ocupacao
inferior (Figuras 11 e 12).

No nivel superior, concentram-se as atividades principais: quatro dormitérios,
banheiros, estar, jantar, escritério, copa, cozinha e quarto de empregada
(Figuras 13 e 14). J& as funcdes de apoio, mais precisamente a area de servigo
e a sala de jogos, localizam-se na parte inferior, onde também um pequeno
volume anexo, conformado por uma laje delgada e planos de apoio em pedra,
adentra discretamente o corpo principal abrigando uma garagem para dois
carros.

A elementaridade do volume principal, definido em composi¢ao por dois planos
horizontais associados a uma série de elementos verticais — basicamente a
unido entre duas lajes e pilares — se reflete em geometrias simples que
ordenam a forma aparente do projeto. Uma malha irregular com vaos de
aproximadamente 4,5 m no sentido longitudinal por 4,75 me 2,75 m no
transversal coordena tanto a disposicédo da estrutura quanto a configuracédo dos
espagos internos.

No nivel superior, a planta foi setorizada em &reas de atividades diurnas e
noturnas, segundo Camargo (2000, p. 107), com possiveis referéncias ao
principio binuclear de Breuer!!. Dormitérios e areas de trabalho concentrados
em extremos opostos, separados pelo amplo salao social. Ao centro da
composicao, disposto em posicdo simétrica, um amplo patio aberto gerado por
subtracdo no volume incorpora a natureza imediata ao edificio, estabelecendo
uma transi¢ao gradual entre os jardins e o interior. Aos fundos, os espacgos
sociais se abrem para vistas em dire¢ao ao vale do Rio Pinheiros através de
amplos planos de vidro que vao do piso a laje e se estendem, em planta,
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ocupando trés vaos livres. A transparéncia e a continuidade visual diluem os
limites entre interior e exterior buscando entrelacar o paisagismo imediato e a
natureza. A busca de uma relacdo direta com a paisagem é ainda mais notavel
a partir da sala de estar, disposta no centro da planta e imediatamente
articulada aos jardins contiguos as fachadas de frente e fundos. Apesar da
composicao pitoresca envolvendo elementos de formas orgénicas — agua,
vegetacdo e pedra bruta — a area tratada define uma extensa faixa de geometria
razoavelmente retangular que cruza em transversal a planta insinuando fluidez
através do edificio. Curiosamente, essa faixa possui uma extensdao muito similar
a maior dimensdo do volume propriamente construido: se a composic¢ao
arquitetdnica é uma barra linear em termos volumétricos, a composigao de
conjunto alude a uma cruz quando se considera o entrelagamento do
paisagismo a planta.

Na solugdo compositiva das fachadas, a armagéo de concreto exposta se
manifesta com protagonismo e coordena o tratamento das superficies (Figuras
15 e 16). A continuidade entre linhas verticais e horizontais compde pérticos

12 Mendes também ¢ autor do retangulares que acompanham, em suas formas, a horizontalidade do volume.

058 projeto executado do Parque do A partir deles, Bratke rompe a simetria estrutural das fachadas de frente e
" Ibirapuera, cuja primeira fundos explorando alternancias entre cheios e vazios nos fechamentos.
3 2'nacboor;ae‘9nad°aEZV;aRS;)";zrtO Burle Visualmente, o contraponto entre texturas e variagdes nas possibilidades de
o Marx (MARIANO, 2005, p. 111- fechamento dissolve a rigidez e a estat.icidade da caixg sugerindo movimento e
121). porosidade. Fechados, abertos ou semiabertos, os pérticos estabelecem

distintas relagbes entre interior e exterior, e eventualmente, quando vazados,
servem como uma moldura para a paisagem e para os jardins circundantes.

Esse modelo ensaiado na autoencomenda serviu como protétipo para o projeto
da residéncia de Oscar Americano (1952), que foi construida em 1954 em
meio a um vasto parque privado de autoria do paisagista Otavio Augusto
Teixeira Mendes!?. Segundo Mariano (2005, p. 147), a relagdo entre Bratke e
Mendes ndo é totalmente esclarecida, embora a articulagé@o coerente da
implantacdo final indique um provéavel trabalho em conjunto. Em seus planos
para o parque, Mendes setorizou os jardins em dez zonas paisagisticas,
organizadas em uma composi¢ao assimétrica que tirava partido de eixos visuais
para criar unidades espaciais auténomas entre si. Ao longo desses setores,

Figuras 15 e 16: Vista geral a partir do jardim frontal (esquerda). Detalhe da residéncia e dos jardins desde o acesso (direita).
Fonte: WERK Architektur Kunst Kunstlerisches Gewerbe, Brasilien, iss 8, 1953, p. 255.
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foram plantadas mais de 25 mil arvores de espécies variadas, sobretudo tipos
autdctones caracteristicos da Mata Atléntica brasileira como forma de conferir
identidade e ambiéncia prépria ao entorno tratado.

Na analise aqui desenvolvida, adotou-se como método o redesenho, que foi
elaborado com base no projeto legal consultado no arquivo municipal (CGDP-2)
e nas plantas publicadas no catalogo de Aloi (1961, p. 300) e na revista
Acrépole (n. 226, 1957, p. 359). Nos anos 1970, a residéncia foi convertida
na Fundacdo Maria Luiza e Oscar Americano, passando por algumas alteragdes
para abrigar o novo programa. Atualmente, junto ao grande parque que a
circunda, funciona como museu de arte aberto a visitagao publica.

Repetindo estratégias utilizadas no projeto da prépria residéncia, Bratke tirou
partido da topografia natural implantando a casa na cota 795, um dos pontos
mais elevados do terreno. A frente foi igualmente voltada para a Avenida
Morumbi, com um recuo de 60 m que conferia certa privacidade em relagéo a
ela. A volumetria adotada, no entanto, apesar de desenvolvida horizontalmente,
nao é tao primaria quanto a anterior, definindo-se pela unido entre dois
retangulos de proporcdes notavelmente distintas (Figuras 17 e 18). Elevado
cerca de 90 cm do nivel do solo, o corpo da residéncia também foi acomodado
ao perfil do terreno, o que configurou, por si sé, dois pavimentos de areas uUteis
praticamente iguais, que solucionam o extenso programa da casa. Visualmente,
porém, o efeito é de pavimento Unico, pois o tratamento poroso, aberto e
recuado dado ao nivel inferior o distinguem notavelmente enquanto base de
apoio negativa ao corpo superior do edificio.

Em termos funcionais, essa distin¢cdo formal entre base e corpo acompanha
uma nitida setorizagdo do programa (Figuras 19 e 20). No nivel superior,
concentram-se as atividades principais: cinco dormitérios — todos suites — copa,
cozinha, sala de almogo, areas especificas de recepcdo e amplo setor social
com estar e jantar. No nivel inferior, encontram-se as areas de apoio: garagem,
lavanderia, servicos, diversos quartos de empregados, sala de jogos e estudos, e
a area intima da familia. Seja pelos vastos jardins privados circundantes, que a
destacam enquanto pega arquitetdnica isolada em meio a zonas
paisagisticamente tratadas, ou pela estrutura funcional comportando uma série

Figuras 17 e 18: Residéncia Oscar Americano. Perspectivas
isométricas de frente, fundo e lateral.
Fonte: Desenhos elaborados pelo autor.
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SUPERIOR INFERIOR

1, Hall de entrada 5. Mo 9. Almogo 1. Varanda 5, Ouarto de seevigo 9. Sala de estudo
2. Estar B. Telefona 10. Hall 7. Garagem . Ar condicionadn 10, Govesnanga
3. Janitar 7. Connha 11. Dermatéria 3. Sala de jogos 7. Adega 1. Roupasia

4. Estar principal B Copa 12 Vestidrio 4 Lavanderia 8. Estar intimo

060
' Figura 19: Residéncia Oscar
\8 Americano. Plantas baixas dos
a niveis superior e inferior.
Fonte: Redesenhos elaborados

pelo autor com base nas
publica¢des do projeto no
catélogo de Aloi (1961, p.
300), na revista Acrépole (n.
226, 1957, p. 359), e no
projeto de aprovacdo da
residéncia consultado junto ao
Arquivo Municipal de : i M £ | |
Processos da Prefeitura de ' K =¥
Sao Paulo (CGDP-2) sob o ;s

numero 1197/52. Escala

1:300.

Figura 20: Cortes AA (superior)
e BB (inferior). .
Fonte: Redesenhos elaborados v

Y I

pelo autor com base nas
proporcdes e no perfil
topogréafico do terreno
indicados no projeto de
aprovagao da residéncia
consultado junto ao Arquivo
Municipal de Processos da
Prefeitura de Sdo Paulo
(CGDP-2) sob o numero 1197/
52. Perfil natural do terreno
indicado em tracejado
vermelho. Escala 1:300.
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de areas de apoio destinadas a servicais com generosos espagos sociais e
privados, a residéncia mantém certo carater de palacio classico reinventado em
tempos e formas modernas.

Com vaos variaveis e irregulares, a disposicao da estrutura acompanha
parcialmente uma malha virtual com nove pilares no sentido longitudinal por
cinco no transversal, que definem um retangulo maior em planta. Unido a
este, um retangulo menor configurado pelo acréscimo de dois vaos
longitudinais mais um em balango avanga na fachada norte. No sentido
longitudinal, os vaos que acompanham a malha sao de 3,80 m. No transversal,
de 5,50 m aos fundos, 3,60 m ao centro, e 5,20 m a frente, onde acrescenta-
se ainda 1,75 m da colunata livre que compde a fachada oeste.

Disposta quase no cruzamento entre a Avenida Morumbi e a Rua “A”, a
entrada do parque situa-se na cota 785, em um ponto do terreno 10 m mais
baixo em relagéo ao nivel de implantag&o da casa. Desde o portdo de entrada,
o corpo da residéncia se revela elevado, insinuando certa imponéncia que
debate, por contraste, com os generosos jardins que o envolvem. Aos poucos, 0
edificio vai se descortinando no decorrer do percurso em elevacdo que conduz
ao acesso principal. As fachadas leste e norte, com um tratamento mais
reservado, sdo as primeiras a se expor. Ja a fachada oeste, aberta e
predominantemente transllcida, revela o acesso social junto a um grande patio
subtraido do corpo do edificio, estratégia similar a empregada na Residéncia
Morumbi. Neste caso, porém, Bratke inverte a disposi¢ao tornando o acesso
indireto. Essa oposicdo entre as entradas da residéncia e do parque cria um
percurso cenografico que sugere, em certo sentido, que assim como a
paisagem dos jardins, também a arquitetura deve ser apreciada gradualmente.
Os caminhos sinuosos no entorno da casa criam pontos de interesse distintos,
em efeitos nitidamente pitorescos, com visuais dinamicas e espacialidades
crescentes, que despertam o interesse pelo objeto arquiteténico antes de
convidar ao ingresso.

As variagdes nas texturas dos materiais, o jogo de cheios e vazios e a exploragao
de gradacdes de transparéncia nas fachadas sdo estratégias de composicao
repetidas (Figura 21). O zoneamento das
plantas em nucleos de atividades também
segue 0s mesmos principios da concepgao
anterior. Na sala de estar, amplas aberturas
envidragadas integram interior e exterior
abrindo vistas para o patio incorporado a
volumetria, a oeste, e para os jardins do
parque e o horizonte, a leste. Descendo ao
nivel inferior, a continuidade entre edificio e
imediagdes ajardinadas se mantém. Bratke
explora a topografia irregular do terreno
estabelecendo espagos ora contiguos, ora
autdénomos, ora ambivalentes em relacédo aos
jardins do parque. Desde as varandas

. , o cobertas, o desenho de piso se ajusta as
Figura 21: Vista geral da fachada oeste, com o acesso principal ao centro. t bertas d tar inti d la d
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur Bratke. 2. ed. ~ Partés abertas do estar intimo € da sala de
Séo Paulo: PW Editores, 2012, p. 120-121. jogos estendendo a ambiéncia interior até os

jardins. As formas curvas predefinidas por

oy
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Figura 22: Vista do péatio junto ao acesso a partir da sala de estar.
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur Bratke. 2. ed. Séo

Paulo: PW Editores, 2012, p. 128.

Bratke foram executadas em mosaicos de pedra portuguesa de autoria de Livio
Abramo, artista plastico que atuou em diversos trabalhos em cooperagé@o com o
arquiteto (CAMARGO, 1995, p. 61). Ao centro da planta, a continuidade visual
e espacial se reforca também através do pétio integrado ao edificio, que desce
do nivel superior acompanhando o perfil do terreno e se prolongando como um
cenario ajardinado até a area de lazer da varanda. Assim como na Residéncia
Morumbi, a relagéo é de contraste entre as formas ortogonais do edificio e o
desenho pitoresco dos jardins paisagisticamente tratados, que adaptam-se em
conformidade as curvas sinuosas da topografia original estabelecendo uma
transicao gradual entre a casa e o parque.

Na concepgao das duas casas, as estratégias e procedimentos de projeto
adotados por Bratke parecem buscar estabelecer um didlogo de autonomia e
complementaridade entre arquitetura e natureza. Ao mesmo tempo em que
incorporam os jardins, as casas também se opdem a eles por contraste de
formas. Nesse sentido, a relacdo entre as partes ndo é de integragdo mimética,
mas de um debate tipico da ordem classica. Se o rigor das volumetrias
adotadas e as implantagdes em cotas elevadas insinuam imponéncia, por outro
lado, a leveza e a simplicidade formal das composi¢des harmonizam a presenca
da arquitetura na paisagem. A horizontalidade dos partidos se ajusta
pacificamente a linha do horizonte e as visuais panoramicas de um cenario
cujas fei¢des ainda eram bucélicas. E da mesma forma que se estabelece a
tensao entre imponéncia e discricdo, cabe observar que a relagéo entre as
casas e 0s jardins também é marcada pela dualidade entre autonomia e
dependéncia. Apesar de tirar partido do perfil natural dos terrenos, a ligeira
elevagdo dos edificios em relagé@o ao nivel do solo impde a insubordinacao da
arquitetura, que nao se submete formalmente a topografia preexistente. Pelo
contrario, a estratégia permite distinguir claramente a intervencgéao realizada
sobre a paisagem através da arquitetura. Ja a predominancia de fachadas
abertas, em franca relacdo com o exterior, a busca de visuais estratégicas e o
proprio paisagismo insinuando

e \{_! QR continuidade entre as casas e 0s

jardins, tornam as residéncias
Bl B , dependentes do seu contexto. Tal
2 vinculagao se fortalece ainda mais
através dos patios abertos
incorporados as volumetrias, que
aparecem como um cenario natural
domesticado arquitetonicamente
para compor visuais internas e
externas (Figura 22). Em vez de
uma resposta a demandas de
habitabilidade, a estratégia parece
uma clara intengao de encarar a
paisagem como parte do programa
arquitetoénico. A relagcdo com os
jardins imediatos, afinal, se da por
oposicao de formas, em que a
existéncia de tensdes apenas
reforca uma interlocugao
complementar entre as partes.
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FORMAS MODERNAS EM JARDINS PITORESCOS

As relagdes entre o projeto de urbaniza¢do do bairro e os projetos das casas
manifestam-se em certos principios de concepcdo comuns. Na escala
urbana, tanto os procedimentos de desenho adotados quanto as normativas
de ordenacdo pensadas para a ocupacgao dos terrenos, que implicavam em
casas isoladas em meio a generosas areas verdes, visavam enaltecer a
presenca da natureza nas visuais. Principios esses que se refletiram nos
projetos das residéncias, sempre relacionadas aos jardins que as circundam,
tirando partido de perspectivas e visuais estrategicamente planejadas, através
de concepgdes que incorporaram a paisagem como elemento de composic¢ao
arquitetonica.

Em termos de desenho, cabe observar, porém, certa distincdo de

procedimentos. Em sintonia com o plano de urbanizag&o do bairro, o

paisagismo imediato das casas incorpora efeitos pitorescos, irregulares e

cenograficos, através de composicdes recorrentes envolvendo espelhos

d’agua, vegetacao e pedra bruta. Ja a arquitetura das casas, por outro lado,

privilegiou geometrias claras, regulares e precisas, segundo caracteristicas .
formais visualmente identificadas como modernas. pos-

Entre os varios exemplares de estudo, as residéncias Morumbi e Oscar
Americano exemplificam um possivel cenario idealizado por Bratke para a
regiao. Entretanto, em seu plano para o Paineiras do Morumbi, Bratke nunca
chegou a estabelecer normas de estilo para as demais residéncias a serem
construidas, a maneira como os Bardi reivindicavam nas paginas da revista
Habitat. Ao que parece, Bratke entendia a urbanizacdo do Morumbi como
oportunidade também econémica de aproveitar um cenario natural de apelo
para reproduzir o entdo bem-sucedido modelo de bairro residencial
introduzido pela Companhia City em Sao Paulo, oferecendo terrenos amplos
que, quando ocupados, seriam tratados paisagisticamente e
arquitetonicamente conforme o desejo de cada proprietario. Se analisada em
relacao ao projeto do bairro e das casas, sua compreensdo de paisagem se
restringe a um vinculo imediato entre objeto arquiteténico e imediacdes
ajardinadas circundantes.

Diferentemente dessa visao, os Bardi pareciam interessados em encarar a
urbanizacdo do Morumbi como uma possibilidade de relacionar a arquitetura
a paisagem mantendo um padrao de estilo “moderno” as edificagdes. Em
suas declaragdes, ao definir a “arquitetura e a paisagem” como os fatores
que estruturam a cidade harmobnica, os Bardi observavam uma relagéo
intrinseca entre a escala arquiteténica e a escala urbana, mais proximo,
possivelmente, de uma visao de conjunto mais ampla, que vai além da escala
de um Unico lote. Euféricos com a “natureza exuberante” oferecida por
cenarios do Morumbi, reconheciam as virtudes paisagisticas dos primeiros
bairros ajardinados paulistas, com os quais os novos bairros do distrito se
assemelhariam. Condenavam, porém, a arquitetura eclética construida
naqueles bairros, demandando para o Morumbi a necessidade de estabelecer
um padrao de arquitetura que seguisse “moldes rigorosamente
contemporaneos”, em sintonia temporal com a natureza imediata, o que
provavelmente define o termo “arquitetura-paisagem” por eles utilizado.
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Bratke, por outro lado, construiu as duas residéncias como exemplo, mas nao
como regra para ocupacao dos lotes. Se buscava uma coeréncia arquiteténica
na paisagem do bairro que delineou, como havia entre as duas residéncias
por ele projetadas, tal intencdo nunca foi explicitada. A excegdo das
normativas urbanisticas que idealizou, nenhum cédigo arquiteténico foi
definido para as edificacdes, a exemplo do que fez Barragan na urbanizagéo
dos Jardines del Pedregal de San Angel, em que restringiu a ocupacéo dos
terrenos exclusivamente a casas unifamiliares projetadas em sintonia com
uma “linguagem” moderna (EGGENER, 2001, p. 130). Em seu plano para o
Paineiras do Morumbi, Bratke incorporou procedimentos de desenho
curvilineo, em concordancia com a topografia, que ja eram adotados em
empreendimentos paulistas de habitagao unifamiliar desde a difuséo dos
bairros ajardinados precedentes da City. Tais estratégias ja haviam sido por
ele empregadas, inclusive, na urbaniza¢do do bairro Jardim do Embaixador,
em Campos do Jorddo (1940)'3.

Cabe ponderar que apesar de o projeto para o Paineiras do Morumbi prever,

13 Para conhecer melhor o plano através dos instrumentos de desenho utilizados, uma preservagédo controlada

064 de urbanizacdo de Bratke para da paisagem natural e o apelo a efeitos pitorescos, nao foram incluidas
' 0 Jardim do Embaixador, ver: intervengoes territoriais elaboradas que inovassem ao adotar estratégias
3 SERAPIAO, Fernando. Outra sofisticadas de desenho para jardins e espagos de uso publico, com vistas a
o montanha magica. Projeto . . . . o . p
Design, S&o Paulo, n. 340, p. enriquecer o bairro com um paisagismo especifico ou exclusivo, como € o
60-65, junho 2008. caso da operacao mexicana promovida por Barragan. Nesse sentido, o

empreendimento de Bratke e Americano n&o se destaca enquanto operacao
urbana especial, enquadrando-se na categoria de empreendimentos
imobilidrios planejados sobretudo para a capitalizag@o da paisagem natural.

Em relacdo aos projetos efetivamente concretizados por Bratke, cabe
ponderar que a intencdo de destacar a natureza do bairro também nao tem,
provavelmente, finalidade apenas visual ou cenogréfica. Em suas fisionomias,
as casas destacam o entorno circundante desde a proépria arquitetura, que ao
mesmo tempo em que incorpora os jardins imediatos, também se opde a eles
por contraste de formas. Analisadas em conjunto, a repeticdo de elementos e
procedimentos manifestada em ambos os projetos permite reconhecé-los
através de uma linguagem comum, que, de certo modo, determina uma
maneira de compor prépria de Bratke. Para além de aspectos estritamente
arquitetonicos, tal identidade compartilhada pelas casas possivelmente
contribuiria também a divulgacao imobilidria do empreendimento urbano,
que inegavelmente também possuia fins lucrativos, bem como a promocao do
modo de vida a que davam suporte.

Em tempos modernos, o programa e a situacdo urbana das casas
perpetuavam, afinal, o modo de vida tradicional de parte das familias
nucleares de elite, ainda apoiado em bases patriarcais, onde o chefe de
familia trabalha e sua mulher domesticada, amparada por diversos servigais,
cria dois ou trés filhos sob vigilancia em meio a amplos jardins. No contexto
dos anos 1950, a manutencao desse modo de vida refletiu-se em parte nos
novos suburbios ajardinados, firmados na disseminagao do automével — que é
também a peca-chave para a compreensdo das casas — e concebidos em
meio a natureza como reversos da metrépole industrializada (CABRAL, 2014,
p. 265).
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14 Conforme depoimento de
Roberto Bratke ao autor.

Em Sao Paulo, mais especificamente, o Paineiras do Morumbi e boa parte
dos demais bairros a ele contiguo acabaram por se constituir como
continuidades do processo iniciado na década de 1910 com os primeiros
bairros-jardins implantados pela Companhia City. Perpetuando-se nos anos
1950, em meio a exploséo de crescimento do municipio e do agravamento de
“problemas” urbanos, a fuga da cidade densa e altamente povoada se
manteve na mudanca para o suburbio ajardinado, verde, pitoresco,
socialmente homogéneo, onde a casa era acompanhada por lotes amplos, em
meio a generosos jardins domésticos de carater privado e em intima relacao
com a paisagem circundante.

No ideal de vida moderno de parte das classes privilegiadas, a casa era o
objeto e o sublrbio o cendrio que permitiria uma vivéncia bucélica ao redor
da familia, longe das multiddes, do barulho e dos perigos que acompanham
o ritmo frenético da grande cidade. Em suporte as demandas de parte da
elite, os suburbios ajardinados ofereceram um modelo que permitiria fugir de
condigdes urbanas consideradas “adversas”, mas manter-se atrelado a cidade
da qual era intrinsicamente dependente. Estabelecer-se no “sub-Urbio” seria
experienciar uma “quase cidade” — desprovida de diferencas sociais, pés-
trabalho, industria e comércio — mas que além de manter atributos de
civilidade e urbanidade, possibilitaria, gracas ao automével, a conexéo e o
acesso ao nucleo urbano sempre que necessario. Conforme assinala Janjulio
(2011, p. 54), contrapondo-se a efervescéncia da vida nas ruas, criaram-se
reflgios, “onde ainda seria possivel uma vida ‘simples’, mas confortavel e
moderna”. Tais redutos, abertos a jardins, mas que acabaram por se tornar,
ao longo do tempo, fechados a cidade, nao transpuseram, no entanto, a
utopia de constituir um oasis aprazivel e seguro na metrépole.

Ao final dos anos 1960, Bratke vendeu sua casa e a grande propriedade a
Francisco Pignatari'4, que apesar de ter transformado completamente a
moradia, habitou o local até a década de 1980. Ao longo do tempo, como
nao foi estabelecido um “padré@o” para a arquitetura, boa parte das casas
construidas caracterizaram-se pela mistura ou mesmo pela auséncia de
qualquer estilo. Nos anos 1990, o terreno deu lugar ao “Jardim Pignatari”,
um condominio horizontal fechado e desconectado da malha viaria existente.
Em vias bem menos proficuas a cidade e ao que Bratke planejou nos anos
1950 - prevendo a acessibilidade e a continuidade visual entre a rua e as
casas — concretizou-se, por fim, o loteamento da grande parcela. Tal forma
de ocupacao reflete a condi¢cdo contemporanea da evolucdo da privatizagéo
do espaco que se acabou por se concretizar em muitas das experiéncias com
os suburbios ajardinados paulistas, e que atualmente ainda persistem
vigentes. Como se observa nao somente no projeto de Bratke, mas em muitos
casos bem conhecidos que dispensam menc¢des, o padrdo de urbanizacéo
importado de referéncias inglesas ou norte-americanas enveredou-se para
outros rumos frente a tradi¢des culturais e urbanas distintas, mostrando-se
incompativel, em suas versdes originais, com a forma de habitar e conviver
aceita pela populagao local.
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REsumo

Tomando a residéncia unifamiliar como um artefato cultural, produto e
produtor de relagdes sociais, este artigo pretende investigar as nocdes de
representagdo, conforto e privacidade em suas praticas e materialidades, do
momento de sua constitui¢cdo, na virada do século XX, até suas
transformacdes, em meados dos anos 1920. A partir desse panorama,
pretende-se problematizar o habitus profissional e social de arquitetos como
Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas e Paulo Mendes da Rocha, que
questionaram na década de 1960 a domesticidade “burguesa”, propondo
um novo modo de vida. Trata-se de apontar as ambiguidades dessa critica,
circunstanciando-a historicamente para, entédo, assinalar outras
possibilidades de construgcéo de didlogos entre os arquitetos e a sociedade
na contemporaneidade.
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THE SENSES OF LIVING IN THREE ACTS:
REPRESENTATION, COMFORT AND
PRIVACY

ABSTRACT

Considering the single-family residence as a cultural artefact, a product
and producer of social relations, this article intends to investigate the
notions of representation, comfort and privacy in their practices and
materialities, from the moment of their constitution, at the turn of the
twentieth century, to their transformations, in the mid-1920s. From this
panorama, we intend to problematize the professional and social
habitus of architects like Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas and Paulo
Mendes da Rocha, who have questioned the “bourgeois” domesticity in
the 1960s, and proposed a new lifestyle. It aims at pointing out the
ambiguities of such critique, detailing it historically to present other
possibilities for building dialogues between architects and society in
contemporaneity.

KEYWORDS
Modern Housing. Habitus. Representation. Comfort. Privacy.
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10 conceito de habitus em
Bourdieu (1983, 1989, 2007) se
refere a um sistema aberto de
disposicoes, acoes e
percepgdes que os individuos
adquirem em suas experiéncias
sociais, tanto na dimensao
material e corpérea, quanto na
simbdlica e cultural. Trata-se de
uma matriz, determinada pela
posigdo social do individuo, que
Ihe permite pensar, ver e agir
nas mais variadas situacdes
sociais, politicas, morais e
estéticas.

Os SENTIDOS DO MORAR EM TRES ATOS:
REPRESENTA(;AO, CONFORTO E PRIVACIDADE

Entre o final do século XIX e a segunda metade do século XX no Brasil, as
residéncias unifamiliares das camadas médias e altas passaram por intensas
transformacdes, que podem ser compreendidas a partir da constitui¢ao e dos
embates das nocdes de representacdo, conforto e privacidade. Essas nogdes
estiveram ligadas a um conjunto diversificado de estratégias de conquista e
manutencao de posi¢des sociais, econdmicas e culturais, em um mundo cada
vez mais marcado pela mobilidade e no qual a casa assumiu um papel central
de mediadora de relagdes — simbdlicas e concretas — e de inculcadora de
praticas e costumes (CARVALHO, 2008; MENESES, 2008; COSTA, 1983).
Tomando a residéncia como uma producdo material, mental e social, com trés
dimensdes intrinsecamente articuladas — a de representacdo, a de artefato e a
de campo de interacdes e disputas (MENESES, 1996, p. 149) —, pretende-se
investigar de modo historicamente circunstanciado, a partir de Séo Paulo, o
momento de constituicdo dessas noc¢des na virada do século XX, suas
transformacdes a partir de meados dos anos 1940 e seus questionamentos na
década de 1960.

“DIZE-ME COMO MORAS, DIR-TE-EI QUEM ES”

O periodo que compreende a segunda metade do século XIX e o inicio do XX
concentrou momentos fundamentais de mudancga na organizacdo socioespacial
de S&o Paulo. Nesses decénios, a cidade passou por intensas transformagdes
demograficas, socioeconémicas, politicas e espaciais, dando inicio ao seu
processo de modernizagao e metropolizagao (COSTA, 1977; COSTA, 1983). Foi
na esteira desse processo que certos instrumentos de afirmagao de poder e
posigao social, antes desnecessarios, afirmaram-se. Um deles, conforme
Jurandir Freire Costa, foi “a forma de sociabilidade que consiste em receber
periodicamente, para festas e reuniées domésticas, personagens expoentes do
mundo econbémico, social e politico” (COSTA, 1983, p.104). Dai a criagao de
um novo tipo de controle da vida cotidiana e de diversas taticas de
representacdo em busca de vinculos e redes sociais que pudessem ser
convertidos em trocas comerciais, contratos e outras formas de relagao
econdmica, que marcaram a constituigdo de um novo habitus®. Foi com esse
intuito que as classes médias e altas se preocuparam em elaborar cartdes de
visita e toda a sorte de recepcdes em espagos domésticos especialmente
concebidos para esse fim de representagéo publica.

Apostando na capacidade comunicativa da arquitetura e do urbanismo, a
construcdo dessa representag@o comecava pela escolha dos bairros e pela
composicéo das fachadas (CAMPOS, 2008, p. 50) nos mais variados estilos,
segundo preocupagdes simbdlicas de ordem material, profissional e identitaria.
Um bom exemplo disso é a residéncia do dinamarqués Adam Dietrich von
Bilow (1895), construida na Avenida Paulista em estilo germéanico ou
normando. O imével era uma releitura dos chalés de veraneio europeus, e
servia a expressao da fortuna de seu proprietario e de seu sucesso como
estrangeiro frente as disputas com as elites locais. No caso dos estrangeiros,
em fungéo da auséncia de instituicdes exclusivas de elite em Sdo Paulo, a
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residéncia tinha uma importancia ainda mais crucial na exibicdo de sua
prosperidade em seus esforgos de ascensao social (MARINS, 2016, p. 59- 66).

Mas as estratégias de representagdo ndo se restringiram ao ambito urbano,
perpassando o interior da casa e incidindo sobre seu agenciamento e sua
decoragao. Diversas atribuicdes foram mobilizadas para informar ao visitante as
qualidades morais e econémicas do morador, sobretudo nos cémodos
destinados as recepgdes (CAMPOS, 1997; HOMEM, 2010; CARVALHO, 2008).
Como atentou Machado de Assis em “Linha reta e linha curva”, na visita que
Tito faz a Emilia, o “exame da sala e dos objetos que a enchiam” deveria ser
considerado “no estudo que ele quisesse fazer do espirito da moga. Dize-me
como moras, dir-te-ei quem és" (ASSIS, 1994, p. 20).

Nesse mundo em que “tudo o que é sélido desmancha no ar”, a boa avaliagéo
do gosto e do refinamento do proprietario e de seus familiares era fundamental
para construir, manter e ampliar sua rede de inser¢ao politica, econémica e
social. Por isso, as escolhas decorativas, os agenciamentos espaciais e as
formas de recepgao serviram ainda a educacao das futuras geracdes,
garantindo a reproducédo social da familia e a gestao de seus capitais
econdmicos e simbdlicos. Preocupadas com o futuro dos herdeiros, as familias
bem estabelecidas configuraram suas casas como um dispositivo pedagégico,
cujos c6digos envolviam o aprendizado do gestual corporal adequado e o
reconhecimento da pertinéncia de uso de cada ambiente, seus moéveis e
objetos, bem como dos limites de circulag@o conforme a sua posi¢éo social e
familiar (MALTA, 2011; CARVALHO, 2008).

Publicados massivamente a partir do oitocentos, manuais de civilidade
sistematizavam essas licdes, assim como manuais de vida doméstica
sublinhavam a influéncia que a boa escolha de objetos, cores e texturas exercia
sobre as criangas, iniciando-as nos prazeres da alta cultura e na educagao do
olhar, fundamentais para adquirir o tao valorizado bom gosto e refinamento
(BOURDIEU, 1983; CARVALHO, 2008; MALTA, 2011; VALENCIANO, 2014).
Um piano disposto na sala de visitas com um pequeno busto de Chopin nao s6
comunicava o seu valor pecuniario, mas também a pretensa erudigao do
proprietario. Ao mesmo tempo, o instrumento poderia ser tocado pela filha,
servindo as disputas pelos partidos mais promissores, nas quais pesavam o
gosto, a boa educacdo, a graca e a aparéncia fisica da prole (COSTA, 1983, p.
107-8).

Nesse arranjo, o casamento envolvia uma clara divisdo de papéis. A esposa
cabia a administracéo do lar e a ostentacdo da prosperidade financeira do
marido, expressa em roupas, joias e no tempo livre, emulando um cotidiano
intocado pelo trabalho (CARVALHO, 2008). Nesse empenho, a decoracao de
espacos femininos como o boudoir e a sala de visitas tinha como diretriz a
exibicdo da riqueza, por isso muitas dessas salas foram denominadas “saldes
dourados”, a exemplo da Residéncia Franco de Mello (SILVA; FERREIRA, et
al., 2015). Nesses ambientes repletos de tapetes, mobilias afrancesadas,
espelhos, “bronzes”, cristais e assoalhos encerados, pairava a redoma da
suntuosidade. Suas cores, bem como a escolha dos méveis e sua organizacao,
deveriam incentivar o0 &nimo e a sensacdo de acolhimento propicios ao encontro
social. Era ali que a anfitria organizava eventos que compunham nao s6 o lazer
feminino como também o papel de estreitar lagcos de amizade e compadrio,
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que cooperavam para tecer as almejadas redes de relacdo. Aos homens
cumpria a ode ao trabalho e a retidao moral, estampada no comportamento
severo, no vestuario formal, na utilizacdo de objetos como ternos, relégios e
6culos, que remetiam ao labor intelectual, afastando-os simbolicamente das
atividades tipicas dos trabalhadores manuais. No mesmo sentido, seus
ambientes eram marcados por mobilias de cor escura, com desenhos sébrios e/
ou retilineos (CARVALHO, 2008).

Em funcdo de uma rotina que se intensificava e da crescente ansiedade
impulsionada pelos embates da vida metropolitana e de um mundo cada vez
mais competitivo, os espagos domésticos e os artefatos masculinos serviam
também a outros propdsitos. Nao faltavam as paginas dos periddicos indicagdes
de terapias e toda a ordem de invencgdes com a finalidade de proporcionar o
“descanso do corpo e [do] espirito”, o esquecimento das “/utas espinhosas da
vida" (DURVAL, 1894, p. 2). Contrapondo-se ao caos da cidade moderna e ao
mundo da produgdo, a casa também deveria atender as necessidades de
prazer, repouso e evasao. Assim, a residéncia desses grupos sociais se
transformava em resguardo psiquico, emocional e corporal, templo do conforto.

072

[ Essa maneira de pensar a casa impulsionou a busca por arrabaldes de uso
) exclusivamente residencial, nos quais os iméveis eram implantados no centro
"g_ do lote, em meio a amplos jardins que propiciavam um contato com a

natureza, reforcavam a separagao entre vida urbana e privada e enfatizavam o
sentido de evasdo e protecdo desejadas. Com o mesmo proposito, o
ordenamento do programa, inspirado nos modelos franceses, dividia-se em trés
areas distintas — social, servico e intima —, cujas relagdes com o exterior e
articulagdes internas eram mediadas por recuos, varandas, vestibulos,
corredores, escadas, portas e aberturas que direcionavam a circulagao, evitando
interferéncias e encontros indesejados (LEMOS, 1985; HOMEM, 2010).

Figura 1: Planta da
Residéncia Franco de Mello,
onde se veem discriminadas
as trés areas da casa: social
(cinza claro), intima (cinza
escuro e ao meio) e servigo
(cinza médio, aos fundos);
interconectadas por um longo
corredor (em branco), dividido
por trés portas que operavam
como “filtros” entre os trés
setores. A direita, fotografia
do corredor, tirada da porta
da cozinha (com passadores)
em direcdo as portas da area
social.

Fonte: SILVA; FERREIRA et
al., 2015.

Pés, Rev. Programa Pés-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 68-87, set-dez 2017



Essa setorizagcdo permitia que cada espaco abrigasse uma fungao pratica e
simbdlica especifica, marcando as transi¢cOes, estabelecendo “filtros” sociais
bem definidos e ocultando as atividades laborais dispostas nos fundos do lote,
longe dos olhares dos moradores e visitantes. Por meio dessa organizagéao,
afastavam-se os espacos de conforto privativo daqueles destinados a
representacdo cerimoniosa, garantindo a efetividade da evasao do trabalho, bem
como o bom funcionamento das estratégias de representacdo, que deveriam se
manter distantes dos segredos guardados pelos objetos e gestos dos espacos
intimos, os quais poderiam denunciar modos de vida ou gostos pouco afeitos a
vida publica.

Nesse contexto, as dimensdes e os formatos dos comodos passaram a ser
determinados de acordo com a adequagéo a atividade para a qual estavam
designados, considerando a sua funcionalidade, comodidade e conveniéncia
corporal e psiquica. Por isso, a casa comegou a ser projetada de dentro para
fora, com apoio dos novos materiais e técnicas industriais, gerando
composicdes poligonais e volumes recortados, embora a aparéncia nao fosse
descartada (RICE, 2007). De fato, a busca pela construgao de um ninho
aconchegante ensejou o revestimento e a ornamentagao de todos os ambientes
de modo a apagar as marcas do processo construtivo e, ao mesmo tempo, a
compor cendrios introvertidos, propicios ao deleite visual e as mensagens que
cada ambiente deveria comunicar em fungao do seu uso. As cortinas dosavam
a entrada de luz, criando uma atmosfera agradéavel e aconchegante. Os
revestimentos, seus materiais e tonalidades colaboravam ao controle da
luminosidade e comumente exibiam temas pitorescos que ensejavam o
devaneio e o bem-estar. Os manuais de civilidade recomendavam que fossem
evitados temas polémicos a mesa, indicando na sala de jantar a exibi¢ado de
imagens que exaltassem os prazeres da comida de modo a regular os humores
(MALTA, 2011).

O conforto também serviu a domesticacdo das emocgdes e paixdes das camadas
médias e altas. Desde o estofado das poltronas ao prazer obtido no deleite da
ordenagao e composic¢do decorativa, todo o bem-estar proporcionado por esses
dispositivos foram suaves agentes da disciplinarizagao do comportamento, com
vistas a assegurar o patrimdnio, a coesao familiar, a educacao da prole e a
rotina laboral (GAY, 2002). Nos manuais de vida doméstica eram explicitas as
relagdes entre conforto e controle sexual, que atribuiam a mulher a tarefa de
manter a casa aprazivel, tanto material como socialmente, evitando que um lar
maltratado, feio ou aborrecido pudesse levar o esposo a rua (MALTA, 2011). As
mulheres também deveriam encontrar seu prazer na casa, sem o qual
dificilmente assentiriam com o seu encastelamento doméstico. Nesse sentido,
médicos, moralistas e romancistas tiveram papel fundamental ao promover o
amor materno, atrelando a satisfag@o feminina aos cuidados com a familia,
colocando todos os seus membros sob vigia (COSTA, 1983; CARVALHO, 2008;
SANTOS, 2015). Os quartos e camas individuais, separando os corpos de
irmaos e irmas, casais e filhos, antes reunidos no mesmo leito, foram outra
medida de conforto moralizante que evitava que a sexualidade do casal
estimulasse a curiosidade dos filhos.

Porém, esse quarto teve um efeito colateral ao se configurar como um dos
principais refagios da intimidade, lugar propicio para o resguardo de segredos,
das aventuras da mente e da descoberta do corpo. Os quartos foram
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dispositivos que garantiram em casa o processo de individuagdo, num esforco
de distingao identitéria entre pais e filhos. Ainda no inicio do século XX, esse
empenho encontrava entraves na dependéncia social e econémica dos
progenitores e dentro de uma légica familiar muito hierarquica. Foi apenas a
partir de meados do século XX que o individuo se sobrepds a familia.
Contribuiram para essa sobreposicao a consolidagao das instituicdes escolares
e de saude; as mudancas nas relacdes de género e a entrada no mercado de
trabalho das mulheres, em um movimento timido, mas continuo e expansivo;
as transformacgdes nos sentidos e nas formas de matriménio e o aumento da
escolha por amor, em detrimento dos interesses sociais e econdémicos; e o
crescimento e a estabilidade dos anos dourados. O quarto, mas também a
cidade e, num sentido mais amplo, a modernizagao, proporcionaram o
suporte mental, material e cultural para a conquista dessa autonomia e
libertagcdo (PROST, 2009), que reverberou nas transformacgdes pelas quais
passou o espago doméstico a partir desse momento.

“TENHO HORROR EM PROJETAR CASAS PARA
MADAMES”’

Delineada nos ultimos decénios do século XIX e pautada pelas nogdes de
representacdo, conforto e privacidade, a forma de morar das classes médias e
altas definiu o desenho e a organizacdo de suas residéncias unifamiliares até
pelo menos a década de 1920. A partir desse momento, sob o impacto do
conjunto de mudancas nas relacdes sociais e de género acima indicado e a
influéncia paulatina da cultura norte-americana, surgem novos costumes
ligados a moradia, menos propensos aos antigos rituais de formalidade
inspirados no modo de vida das elites europeias oitocentistas. Tais
modificagdes podem ser observadas em varias escalas.

Os bairros de elite, concebidos até entdo como passarelas urbanas de
exibi¢do e passeio, consolidaram-se pela primeira vez, sob a forma dos
subdrbios-jardim, como espacos de exclusividade das classes altas, distintos
e distantes dos espagos de lazer, comércio e trabalho (WOLFF, 2000;
FELDMAN, 2005; MARINS, 2011; FERREIRA, 2017). Nesse processo, a
intimidade familiar passou a prevalecer sobre a representagao publica,
incidindo também no espaco interno da casa, especialmente na area social.
0 que se nota, por meio das revistas especializadas e de variedades, é a
diminuicao gradual do programa, com o desaparecimento de ambientes como
o fumoir, o boudoir, o gabinete e o bilhar, cujas atividades passaram a ser
realizadas em edificios especializados na cidade (SILVA, 2013, p. 150;
PAULILO; MARQUES; FERREIRA, 2016). Mesmo quando permaneceram no
interior doméstico, alguns comodos adquiriram novas conotagdes e
constituiram outras articulagdes. O gabinete, antes isolado e com entrada
exclusiva para clientes, destinado ao trabalho cotidiano, passou a ser um
escritério integrado a area social, dedicado ao estudo, ao lazer e ao trabalho
eventual. No mesmo sentido, a sala de jantar teve sua area reduzida e
integrada a sala de estar, que deixou de ser um lugar exclusivo de exibi¢éo
social e passou a se aproximar do /iving room, espaco de convivio familiar,
intimo e confortavel.
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2 Marlene Acayaba, por ocasido
da reedicdo do livro Residéncias
em S&o Paulo: 1947-1975
(2011), relembra que, para
convencer Julio Katinsky a
orienté-la em uma pesquisa de
mestrado sobre “residéncias
burguesas”, teve que “eliminar
a palavra sinistra, ou melhor, o
‘recorte sinistro’ e simplesmente
substitui-lo por ‘casas de
vanguarda (p. 30).

30 campo se define, para
Bourdieu (1989, 2007), pela
autonomia de um determinado
espaco social — cultural,
econdmico, educacional,
cientifico etc. —, no qual se
estabelecem relacoes de
concorréncia e disputa pelo
dominio do sistema de relacoes
de produgao, circulagéo e
consumo de bens simbdlicos.

Figura 2: Planta da Residéncia de Ernesto
Chamma, erguida na Avenida Rebougas (1947),
na qual se pode observar a integracdo da sala
de jantar (cinza escuro) ao comodo de “Estar”
(cinza claro), provavelmente destinado ao lazer
familiar e a recepgdo, o maior ambiente da
casa, em detrimento da primeira, que se
encontra diminuida. Na foto a direita, tirada a
partir da sala de estar, observa-se a
simplificagdo da decoragéo, resultante da
paulatina desritualizagdo da convivéncia familiar
e das recepgoes.

Fonte: Revista Acropole Digital, out. 1947.
Acervo da Biblioteca da FAUUSP/ Autorias néo
identificadas.

Na esteira desse processo que ocupou a primeira metade do século XX, um
grupo de arquitetos, criticos da estrutura social vigente, alguns deles
vinculados ao ideario socialista, mesmo que nem sempre de modo direto,
buscou construir um outro mundo. Dai a centralidade que a residéncia
unifamiliar — simbolo maior do modo de vida “burgués” contra o qual se
colocavam — assumiu em sua critica?. Essa mudanga de postura em relagédo
aquela que se configurava como uma das principais encomendas dos
escritérios de arquitetura desde o século XIX revela que, no decurso da
modernizagao, os profissionais da area foram revendo ndo s6 os principios
que orientavam a sua pratica, como também a sua fungao social, procurando
definir o campo® arquiteténico a partir de outros parametros politicos e
disciplinares (DURAND, 1989; SILVA, 2012; ROSATTI, 2013).

Dessa forma, se até os anos 1940 os arquitetos se colocavam a servigco dos
clientes, procurando entender suas necessidades e anseios, a partir de
entdo, importava para esse grupo propor novas formas de organizagao
espacial e produtiva que contribuissem para a construgéo de outra
sociedade. Nesse sentido, o profissional nao deveria estar a servico do
cliente, mas se afirmar como um intérprete da sociedade, um agente
transformador, tendo no horizonte a cidade, algo explicitado por Vilanova
Artigas ao relembrar, em depoimento de 1984, a sua trajetéria:

Na década de 50, achei necessdrio mudar a tipologia da casa
paulistana. Tratava-se de modificar a divisdo interna espacial da casa da
classe média paulistana, que necessitava se atualizar em relagdo as
modificacdes sociais que se processavam em nosso pais. Ela ja ndo
podia continuar imitando a casa tradicional, influenciada pela vida no
campo. Nessa época, por exemplo, era comum as casas manterem a
entrada de carro como uma reminiscéncia da antiga cocheira, com os
quartos de criados e o tanque de lavar nos fundos da casa. Para mim,
elas deveriam ser pensadas enquanto um objeto com quatro fachadas,
mais ou menos iguais, ajustando-se a paisagem, como uma unidade
(ARTIGAS, 2003, p. 217).

Foi nesse horizonte que se tornaram cada vez mais frequentes conflitos entre
arquitetos e clientes, estes vistos como pessoas com as quais era necessario
se contrapor, o que estabeleceu uma série de resisténcias e prescri¢des para
que o projeto do arquiteto se impusesse conforme os principios que regiam a
disciplina e a ética que orientava a sua visao de mundo. Tais conflitos
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4 Ainda recuperando o processo de
fatura da pesquisa que deu
origem ao livro Residéncias em
Sédo Paulo: 1947-1975, Acayaba
afirma que Vilanova Artigas
criticou a pertinéncia de seu
objeto de andlise, reforgando “a
importancia da casa popular’ e
apontando “como o povo seria o
cliente ideal, capaz de
proporcionar trabalho para todos
0s arquitetos, embora ainda
naquele momento se
encontrasse muito afastado”
(2011, p. 37).

5 Essa postura se altera no final da
década de 1950, apds a
passagem de Lina por Salvador, o
que explica a diferenca entre sua
residéncia e as que realiza
posteriormente para clientes
privados, como Valéria P. Cirell.

6Ver Raymond Williams (1999),
“The Bloomsbury Fraction”, em
portugués “A fracao
Bloomsbury”, disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/
plural/article/viewFile/77127/
80996>, ultimo acesso em 10 de
junho de 2017.

7 Estas fotos compdem a colegao
Chico Albuquerque e podem ser
acessadas no site do Instituto
Moreira Salles, disponivel em
<http://fotografia.ims.com.br/
sites/#1499793335928_30>,
Gltimo acesso em 15 de junho de
2017.

participavam do esforco de constituicdo de outras formas de insercao e
exercicio profissional, como deixa claro o comentéario de Lina Bo Bardi a
respeito da Casa Valéria P. Cirrel (1958):

Eu tenho projetado algumas casas mas s6 para pessoas que eu conheco,
por quem eu tenho estima. Tenho horror em projetar casa para madames,
onde entra aquela conversa insipida em torno da discussdo de como vai
ser a piscina, as cortinas... Tenho feito mais obras publicas, sempre em
trabalhos coletivos. Gostaria muito de fazer casas populares. Tenho
diversos estudos pessoais nesse sentido mas, por enquanto, parece que
nédo ha possibilidade (BO BARDI, 1993, p. 117).

Apesar de sintética, a passagem é carregada de sentidos. De saida, evidencia
a posicao conflituosa da arquiteta com a clientela. Posi¢ao esta calcada no
repudio explicito as nogdes de representacdo, conforto e privacidade que,
como vimos, orientaram a producgdo simbodlica e material da residéncia
“burguesa”. De fato, era contra esses valores que Lina se colocava, € o elogio
que ela fez as casas de Artigas no primeiro nimero da revista Habitat, ao
afirmar que estas quebravam “todos os espelhos do saldo burgués”, nao
poderia ser mais explicito (BO BARDI, 1950 apud ROSATTI, 2013). Ao
mesmo tempo, indicava o desprezo da arquiteta, compartilhado por alguns de
seus contemporaneos, por esse tipo de encomenda e cliente, reafirmando o
compromisso da profissdo com obras de carater publico e de uso coletivo,
destinadas as camadas populares, embora elas nem sempre estivessem ao seu
alcance*.

Contraditoriamente, a despeito de nao ter os constrangimentos impostos por
um cliente particular, ao projetar sua famosa Casa de Vidro (1950-1951),
Lina nao aderiu complemente as proposi¢cdes que entéo elogiava,
perpetuando parte dos valores contra os quais se colocava, seja na escolha de
um bairro inspirado nos valores bucélicos da Cidade Jardim, afastado do
centro da cidade, com lotes de grandes dimensdes e destinado ao uso
exclusivamente residencial; seja na segregagao espacial e visual das areas de
estar, intima e de servico; seja ainda nas escadas, portas e corredores, que
filtravam a circulagdo entre visitantes, proprietarios e criados®. Tal contradigao
foi notada por Francesco Tertori e Gid Ponti em visita a residéncia, levando
Silvana Rubino a ponderar que:

[...] ser ou ndo burgués na Sdo Paulo dos anos 1950-60 por parte de
uma intelectualidade que era uma fragdo de classe no sentido usado por
Raymond Williams, mais do que um discurso esvaziado ou uma saida
espacial, era uma tensdo quase insoltvel (RUBINO, 2017, p. 128-9)¢.

Se do ponto de vista do conforto e da privacidade a Casa de Vidro
acompanhava as transformagdes em curso desde a década de 1920, sem
romper radicalmente com a ordem vigente, a nogdo de representacao, por
outro lado, se repde com novos sentidos. As famosas imagens realizadas pelo
fotégrafo publicitario Chico Albuquerque’, nas quais a arquiteta aparece em
pé com olhos voltados para o horizonte, vestindo camisa e calca comprida,
portando um relégio de pulso e segurando um livro — todos indices de
trabalho até entdo manejados na composicdo exclusiva de perfis masculinos
(CARVALHO, 2008) —, nao deixam duvida do quanto Lina procurou com essa
obra, a primeira no Brasil, afirmar-se profissionalmente (RUBINO, 2017).
Nesse sentido, a casa é concebida para ser exibida, seja como um manifesto,
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por meio do qual ela afirmava uma nova forma de morar e uma nova
linguagem arquiteténica; seja como um veiculo de divulgacao da sua atividade
como arquiteta e daquela desenvolvida junto com seu marido, Pietro Maria
Bardi, a frente do Museu de Arte de Sao Paulo. Essa dupla fungéo foi
divulgada em artigos de revistas especializadas e também no verbete “A Casa”,
de sua autoria, publicado na Enciclopédia da Mulher (1958), dando conta de
como nesse periodo as arquitetas “tomavam parte ativa na reconfiguragédo de
um saber feminino tradicional” como estratégia de afirmac&o profissional
(RUBINO, 2017, p. 56).

As ambiguidades flagradas na Casa de Vidro marcaram outros projetos
residenciais da época, indicando que as propostas em curso de revisao da
domesticidade eram vivenciadas de maneira conflituosa, mesmo entre aqueles
que partilhavam uma mesma visdo de mundo (ROSATTI, 2013). Silvia Virginia
Czapski afirma, relembrando a vivéncia na casa que Artigas fez em 1949 para
seus pais, a fotégrafa Alice Brill e 0 médico Juljan Czapski:

Sua frente fora feita com grandes placas de vidro transparente. Se a
transparéncia tirava a privacidade da familia, isso era um pequeno
incémodo ao qual teriam de se acostumar. [...] Profissional e mae, Alice
preparava tudo sozinha, pois nessa hora, a “secretaria do lar” ja tinha ido
embora. Por achar socialmente incorreto, o arquiteto ndo previa um
quarto de empregada. [...] Como na casa sé se saia pela sala, era preciso
atravessa-la com o lixo para leva-lo a rua. Mais um preco da arquitetura
moderna, que colocava a beleza acima da praticidade (CZAPSKI 2011
apud ROSATTI, 2016, p. 151).

Além da critica a falta de privacidade e de conforto nos termos estabelecidos a
partir do século XX, o depoimento confirma a experiéncia da casa como um
dispositivo pedagégico, ndo mais para ostentar a posicdo econdmica de seu
proprietario, mas para afirmar o comprometimento com certas disposi¢des
estéticas e éticas (ROSATTI, 2016). A proposta também se colocava a favor de
uma vivéncia mais despojada e integrada entre os membros da familia e os
amigos mais proximos, questionando antigas hierarquias sociais e de género
em prol de um novo modo de vida compartilhado e supostamente sem
segredos. Dai a articulacdo mais fluida entre os trés setores da residéncia, a
énfase na area social e a diminuigdo sensivel das areas intima e de servigo
(BUZZAR, 2014; MEDRANO; BARROS, 2013; SILVA, 2016), como deixa ver o
depoimento de Deocélia Vianna a respeito da casa que Artigas fez para sua
familia em 1950:

[...] a nossa tinha 500m? de &rea construida e apenas dois quartinhos
pequenininhos, que mal davam para ndés. O meu s6 daria para a cama de
casal com as duas mesinhas de cabeceira, com armarios embutidos,
claro, e banheiro completo, porém pequeno, e o quarto do Vianinha
comportava a cama e uma estante que se transformava em mesa de
estudo, e um banheiro com chuveiro. Metade da construgdo era em
rampas, um saldo de 8Xém, outro de 5X4m, areas lajotadas, a cozinha,
mirradinha também, era na frente da casa, dando para a rua. Para uma
dona de casa, um horror! Artigas acabou brigando comigo, eu néo tinha
que dar palpites, eu ndo entendia de construcédo, eu era burra. E haja
dinheiro para os empreiteiros. [...] Eu j& me recusava a morar na casa,
onde seria preciso um mordomo de luvas e tudo, coisa que ndo coincidia
com a nossa maneira de pensar. Para encurtar a histéria, uma parede

Pés, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 68-87, set-dez 2017



\

078

)
o
o

8 Apoiando-se em Beatriz
Colomina (2007), Silvana Rubino
aponta em sua tese de livre-
docéncia como essa ideia foi
cara a produgdo de vanguarda
desde os primeiros decénios do
século XX (2017, p. 5).

9 Tais consideragoes incidiram
nas analises criticas sobre a
producéo residencial de Paulo
Mendes da Rocha (NOBRE,
2007; WISNIK, 2012; PISANI,
2013; OTONDO, 2013) e
explicam a quase inexisténcia
de projetos do género nos dois
volumes dedicados a sua obra
(ARTIGAS, 2000).

externa junto a primeira rampa era de vidro, trés metros de altura na
parte mais baixa e nove metros na parte mais alta. Como lavar aqueles
vidros? Teriamos que contratar uma empresa que colocasse Jau para
limpar aquilo tudo (VIANNA, 1984 apud ROSATTI, 2016, p. 154).

Concebidas como casas-manifesto®, um espaco de experimentagao e afirmagao
dos arquitetos, essas residéncias sintetizam alguns dos debates travados no
campo arquitetdnico brasileiro em meados do século XX. Mas além de
reverberarem as transformagdes em curso e os modos pelos quais os arquitetos
se posicionaram frente a elas, essas casas novamente ocuparam, apesar da
critica social que carregavam, um lugar central na producao arquiteténica de
vanguarda e na critica a ela dedicada. Essa centralidade nao estava mais
calcada no prestigio social de seus moradores, mas na distingao profissional
dos arquitetos, apresentados e entdo reconhecidos como intelectuais e artistas
de alta valoragao politica e cultural para o desenvolvimento do pais.

“UMA CONSTRUCAO ENGENHOSA QUE FOI FEITA
PARA SER OCUPADA COMO UMA CASA”

Devedor das transformagdes em curso a partir dos anos 1920 e das proposicdes
de revisao das formas de morar formulada por arquitetos como Artigas na virada
dos anos 1950, Paulo Mendes da Rocha radicalizou a critica as nogdes de
representacdo, conforto e privacidade em sua residéncia particular, mas néo
sem contradicdes. Apesar de afirmar em vérias ocasides que o “planeta ndo
admite mais que vocé venda um pedaco dele para se fazer uma casa, e com
isso, pouco a pouco, construir uma cidade inteira nesses moldes” (MENDES
DA ROCHA, 2016, p. 33)°, naquele momento, em um contexto diverso dessa
declaragao, assim que alcancou condi¢gdes pessoais e financeiras, o arquiteto
também construiu sua prépria morada unifamiliar no Butanta.

Implantado as margens do Rio Pinheiros, préximo ao futuro campus da
Universidade de Sdo Paulo, onde Mendes da Rocha lecionava, o bairro de uso
exclusivamente residencial era composto por grandes lotes entremeados por
pragas e areas verdes. A vivéncia bucdlica, o distanciamento da agitagao e dos
vicios da cidade se afirmavam também ali, ainda mais porque, como relembra
do arquiteto, a marginal nao tinha sido construida daquele lado, € nem o rio
tinha atingido o grau de poluicdo atual, possibilitando imaginar atividades de
lazer e descanso, como o uso de um barco a remo (MENDES DA ROCHA,
2016, p. 37). Nesse sentido, a proposta nao se contrapunha frontalmente aos
moldes urbanos “burgueses”, como deixa ver ndo apenas a ambiéncia do
bairro, mas também algumas solucdes projetuais, entre elas a implantacao, a
reconfiguracao topografica, o paisagismo e a elevac¢ao sobre pilotis que
enfatizavam o isolamento da edificagéo e protegiam o interior doméstico.

De alguma maneira, a contradicdo foi comentada por Mendes da Rocha
quando, ao invés de marcar o alinhamento do lote e destacar a residéncia de
modo a confirmar o dominio da propriedade privada, procurou dar
continuidade ao passeio publico, e sobretudo quando criou um talude para
integrar o terreno a Praga Monteiro Lobato, retirando o foco da residéncia para
que ele incidisse sobre a paisagem. Dessa forma, a solugao atinge o sentido de
luxo e ostentacdo que a fachada cumpria na residéncia “burguesa”.
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Figura 3: Vistas da Residéncia do Butantad a partir da Rua Engenheiro Jodo de Ulhoa Cintra e da esquina com a Praca Monteiro Lobato.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.

Foi também contra essa nocao que o arquiteto realizou
outras duas agdes. A primeira foi a duplicacdo de sua
casa. Na realidade, a Residéncia do Butanta sdo duas:
uma para a familia do arquiteto e outra para a de sua
irma, Lina Mendes da Rocha Cruz Secco, construida ao
lado (NOBRE, 2007; BASTOS; ZEIN, 2010; PISANI,
2013). Residéncias gémeas, porém nao idénticas, cujas
@ semelhancas enfatizadas na implantacdo, no desenho
geral das fachadas e na solucao estrutural rompem com
a associacdo simbdlica até entao almejada entre
residéncia e proprietario, com vistas a afirmar seu status
econdmico e sua posi¢ao social.

LIT T ET T T LI L] IR G EEEEEEEN]

Apesar de negar os emblemas de riqueza e ostentacgéo,
outras formas de representagdo também se colocaram
aqui. Uma era de cunho politico e moral, e confirmaria
0 engajamento de esquerda e a vinculagao do arquiteto
com valores de despojamento e austeridade, cultuados
por uma clientela formada por profissionais liberais,
artistas e grupos provenientes de setores produtivos de
alto capital econémico e cultural, cujo habitus definia a
fruicdo de uma estética abstrata, livre de adornos, e o
estabelecimento de “uma relacao estilizada,
contemplativa e desinteressada com o mundo da arte e o
mundo da vida” (ROSATTI, 2016, p. 46).

0 desenho de méveis fixos de concreto, que ndo
possibilitavam mudancas e adaptagdes, comungava

Figura 4: Implantacédo das residéncias de Paulo Mendes da Rocha (a desses valores. Sua materialidade dura e éspera ia

esquerda) e de Lina Mendes da Rocha Cruz Secco (a direita). Acima,

vista lateral da residéncia do arquiteto antes do desenvolvimento da contra as eXpeCtativas Vigentes de conforto fisico e
vegetagao. visual, impondo uma vivéncia distante das sensacgdes de
Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da Biblioteca da relaxamento, deleite e prazer cultuada nas residéncias

H

FAUUSP/ Autorias nédo identificadas.
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10 Esse aspecto esteve presente
no depoimento de um dos filhos
do arquiteto, coletado por
Béarbara Cardoso Garcia (2017)
para o desenvolvimento da
comunicagao “Movel de
concreto e vivéncias de género:
a casa Butanta de Paulo Mendes
da Rocha em periddicos de
época”, parte de sua
dissertacdo de mestrado,
Habitar residéncias com
mobilidrio fixo em Sdo Paulo
1950-1970, orientada por Ruth
Verde Zein. O trabalho foi
apresentado no Simposio
Tematico Cultura material e
relacdes de género: design,
moda, arquitetura e urbanismo,
coordenado por Joana Mello de
Carvalho e Silva e Marinés
Ribeiro dos Santos durante o0 13°
Congresso Mundos de Mulheres
(MM)/ Seminério Internacional
Fazendo Género 11.

11 Frustrada nesse momento, a
iniciativa da pré-fabricagao foi
recuperada pelo arquiteto na
Residéncia Gerassi (1988-
1991), ndo por acaso a Unica
que figura no primeiro volume
de suas obras completas
(ARTIGAS, 2000).

“burguesas”!?.A exiguidade de suas dimensdes impunha limites aos usos
cotidianos e a guarda de objetos, incidindo diretamente sobre o consumo,
atividade que havia assumido uma centralidade na construcéo das
representacdes “burguesas” (CARVALHO, 2008, p. 22). Se a casa nao se
configurava como uma unidade de consumo, afirmava-se como um espago de
producgao, notadamente intelectual, atitude reforgada pela presenga de mesas
e escrivaninhas em todos os comodos.

Outra representacdo, ja mencionada, foi a de carater profissional, segundo a
qual a casa, na sua excentricidade espacial, formal e construtiva, aliada a
radicalidade discursiva, era a mais pura afirmacao dos ideais estéticos e éticos
do arquiteto. Dito de outro modo, a casa, também neste ponto, apresentava-se
como uma obra de arte marcadamente autoral, socialmente engajada, fruto da
interpretacdo critica da sociedade e do desejo de transforma-la. Esta Ultima
representacdo, a da “Casa de Arquiteto”, foi mobilizada pela clientela como
marca de distin¢ao, prova de seu refinamento artistico e reconhecimento da
genialidade do arquiteto.

A segunda acao critica a representacdo “burguesa” foi a concepgéo da
residéncia como um ensaio de pré-fabricagao, dai o desenho idéntico de todos
os caixilhos e a adocdo de uma rigorosa modulagéo que visava, num horizonte
futuro, & fabricacdo em série dos elementos construtivos (PINON, 2002;
BASTOS; ZEIN, 2010, CASA DE ARQUITETO, 2013; MENDES DA ROCHA,
2016, p. 82). Com isso, ndo s6 o esfor¢o de individuacdo da residéncia
unifamiliar era mais uma vez atingido, como a prépria imagem do que seria uma
casa era desmontada. Nenhum dos motivos normalmente associados ao universo
doméstico era manejado pelo arquiteto, ao passo que os materiais, as formas e
o sistema construtivo escolhidos remetiam as obras publicas de uso coletivo ou
de infraestrutura que eram consideradas essenciais para o desenvolvimento
nacional — escolas, hospitais, sedes administrativas, rodoviarias, linhas e
estacdes de metrd, hidrelétricas etc. A luz desses investimentos, as casas
serviam como pequenos ensaios que deveriam ser aproveitados nesse conjunto
de iniciativas de maior porte e significagao politica, com as quais o campo
profissional deveria se envolver preferencialmente (SILVA, 2012; ROSATTI,
2016). O compromisso com a pré-fabricagdo, contudo, dada as contingéncias
do momento, permaneceu restrito ao discurso, servindo no caso especifico da
Residéncia do Butanta apenas a reutilizagcdo das formas das lajes de piso e de
cobertura (MENDES DA ROCHA, 2016, p. 37).1!

Além desse compromisso técnico exaltado pelo arquiteto e seus criticos
(PINON, 2002; NOBRE, 2007; CASA DE ARQUITETO, 2013; BASTOS; ZEIN,
2010; WISNIK, 2012; PISANI, 2013; OTONDO, 2013), o desenho e a
materialidade desses elementos informavam outras intencdes, que remetiam ao
fascinio que muitos arquitetos nutriam pela mecanizagao e a racionaliza¢do do
trabalho, crédulos de sua capacidade de transformacao redentora. Assim,
cumpria deixar a vista o engenhoso modo pelo qual as coisas eram realizadas,
de forma que cada elemento construtivo fosse claramente identificado na sua
individualidade, articulagao e funcionamento. Dai a opg¢do pelo concreto
armado aparente; pela auséncia total de revestimentos; pelas marcas das
formas de concretagem; pela separacao entre cada elemento, a ponto das
portas venezianas e dos painéis de vedagao ndo chegarem até a laje, deixando
frestas entre os ambientes; e pela visibilidade das tubulacdes de hidraulica e
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elétrica. O sistema de contrapeso dos caixilhos que conformam os panos
de vidro das fachadas longitudinais é o exemplo mais contundente dessa
atitude, pois ao acionéa-lo, entende-se o seu mecanismo, vendo-se cada
uma de suas pegas em agao.

Nada poderia ser mais avesso a estética “burguesa”, com seus
revestimentos e ornamentos destinados a apagar por completo as marcas
do trabalho, inclusive as de construcao do préprio edificio. Nessa
inversao, o elogio ao mundo industrial ndo s6 englobou a linguagem
arquiteténica em todas as suas escalas, inclusive a doméstica, como
também submeteu a espacialidade e a materialidade da casa a sua
l6gica produtiva, como deixa clara a explicacdo que Mendes da Rocha
fez do projeto de sua residéncia: “Esta casa pode ser compreendida
assim: uma construcdo engenhosa que foi feita para ser ocupada como
uma casa” (MENDES DA ROCHA, 2016, p. 33).

As marcas de trabalho séo visiveis também na organizacdo do programa.
Ao contrario do que ocorria nas residéncias “burguesas”, o quarto de
empregada nao foi implantado no fundo do lote, longe dos olhares, mas
no térreo, em local visivel, logo na entrada da residéncia, embora
apartado das demais areas do morar. Solucédo semelhante foi adotada nas

pos- | &
(o]

Figura 5: Vista do caixilho em detalhe.
Fonte: Lauro Rocha.
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Figura 6: Plantas da residéncia Francisco Malta Cardoso (1963), nas Figura 7: Plantas da residéncia de Paulo Mendes da
quais se pode observar o sobrepujar da area social (cinza claro) em Rocha (1964), nas quais se pode observar o
relagdo as &reas de servico (cinza médio) e intimas (cinza escuro). entrelacamento das éareas social (cinza claro), de
Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da Biblioteca da servigo (cinza médio) e intimas (cinza escuro).
FAUUSP/ Autoria nao identificada. Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da

Biblioteca da FAUUSP/ Autorias nédo identificadas.
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Figura 8: Imagem da entrada da Residéncia do
Butanta. A direita o quarto de empregada e a
esquerda a Unica escada de acesso.

Fonte: Foto de Lauro Rocha.
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Figura 9: Vista da porta principal e da “varanda” dos quartos a
partir da entrada da residéncia.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.

Figura 10: Legenda: Vista da sala de estar e dos quartos, nas quais se pode
observar a distancia entre as vedacgdes e a laje.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.

Figura 11: Vista dos
banheiros.

Fonte: Foto de Lauro
Rocha.

casas da irma do arquiteto e de Francisco Malta
Cardoso (1963), ainda que nestas obras tenham
sido construidos alguns filtros de distanciamento,
sobretudo em fun¢éo da localizagao da escada de
acesso.

A critica ao morar “burgués” incide também sobre
0 agenciamento dos setores social, intimo e de
servigo, cujos vinculos sdo tensionados,
novamente de modo mais radical na casa do
arquiteto do que naquelas encomendadas por
clientes particulares. Tal tensionamento é
acionado inicialmente pelo desenho de um Unico
acesso a residéncia, por meio do qual se adentra
nas areas de servico e intima, e ndo no ambiente
social, como nos exemplos pregressos. Desse
modo, ao primeiro olhar descortinam-se a
esquerda a copa, a lavanderia e a cozinha, cujos
ambientes eram parcialmente abertos pela
auséncia de portas e a existéncia de divisérias
baixas, e a direita, a varanda e os quartos, cuja
vedagao era igualmente parcial e mével, realizada
com venezianas e painéis que nao alcancavam a
laje da cobertura.

Essa inverséo deliberada rompe com os filtros que
organizaram, a partir da virada do século XX, a
domesticidade das residéncias das camadas
médias e altas a partir de separacdes marcadas
entre patrdes e empregados, proprietarios e
visitantes, que, a ndo ser quando pertencentes
diretos a familia, permaneciam restritos aos
espacos de carater publico, destinados a
encontros e atividades de recepgéo.

Esse rompimento sem duvida tem relagdo com
novas formas de sociabilidade e relagdes de
género, mas assume uma radicalidade mais
profunda, configurando-se como um manifesto
em favor de uma domesticidade menos segregada
e hierarquica, na qual a vivéncia compartilhada
subvertia completamente a nocéo de privacidade
e o conforto era definido por outros parametros,
notadamente aqueles relativos ao elogio a
informalidade. A auséncia de lavabo enfatiza essa
subversao, ao impor a circulagao dos visitantes
dentro dos quartos, cujo desenho motivou Flavio
Motta a qualificar a residéncia do arquiteto como
uma “favela racionalizada” (MOTTA, 1967, p.
18). A qualificagdo do critico estava relacionada
nao apenas ao fato j& mencionado de que o
visitante era colocado em contato direto com o
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12 Na comunicagéo ja
mencionada, Barbara Cardoso
Garcia chamou atengéo para o
fato de que a Residéncia do
Butanté passou por uma série
de reformas, algumas delas
decorrentes dos desajustes
sentidos entre o projeto e o
cotidiano doméstico.

espaco e a vivéncia das areas intima e de servico, mas sobretudo ao fato de
que a vedacado desses ambientes era parcial. Nessa casa onde tudo se escuta,
se vé e se sente, nem mesmo os banheiros, que em fins do século XIX se
configuravam como um dos espagos mais privativos da vida doméstica
(PAULILLO, 2017), escapavam da convivéncia aberta.

O impulso a vida coletiva também era induzido pela maior dimensao da sala e
da “varanda”, cujos espacgos eram favorecidos pela iluminag&o direta e pela
vista da paisagem externa, em detrimento dos quartos com dimensoées
minimas, semelhantes as celas de um mosteiro, e com iluminacdo apenas
zenital. No caso dos trés filhos, essa experiéncia era ainda mais intensa pelo
compartilhamento do espago, dada a auséncia de portas individuais para cada
cela. Desse ponto de vista, a despeito das esperancas depositadas, a utopia
que ali se materializou poderia assumir um carater impositivo e até controlador.
Afinal, o quarto como um espaco de privacidade havia cumprido um papel
importante na libertagdo do individuo das amarras vigilantes da familia. Esta
instituicdo, naqueles anos 1960, estava em plena crise e ensejava revisdes
desse tipo, mas estas s6 puderam ser formuladas no horizonte de autonomia
individual, para a qual a divisdo da residéncia “burguesa” tinha colaborado. pPoOs-

Ainda que com caracteristicas semelhantes, as demais residéncias projetadas
por Mendes da Rocha no periodo ndo rompem completamente com a distincao
entre as entradas social e de servico, configurando areas intimas, social e de
servico mais definidas e espagos passiveis de mudanga e, portanto, mais
moldaveis as exigéncias de privacidade e conforto. As diferencas revelam
resisténcias por parte dos clientes, limites ao papel transformador do arquiteto,
que teve, por isso, que absorver, mesmo que com negociacdes, as demandas
dos clientes!?.

EpriLoGoO

A aposta da arquitetura como forca modeladora de novas relagdes sociais e
praticas culturais envolvia um projeto civilizador que procurava rever as
hierarquias familiares e romper com pruridos morais “burgueses”. Tratava-se de
construir uma nova sociedade num contexto histérico marcado externamente
pela Guerra Fria e internamente pelas possibilidades de desenvolvimento
nacional em bases préprias e independentes, mas que foram bruscamente
refreadas pelo Golpe Civil-Militar de 1964. Foi nesse horizonte que,
compartilhando das analises de Flavio Motta, Mendes da Rocha enfatizava que
o individualismo e 0 apego as coisas materiais eram nefastos para a sociedade,
pois coisificavam o homem e o isolavam num egoismo sem fim (MOTTA, 1967,
p. 18). Por isso, ao projetar a sua casa, enfatizou os espagos de convivéncia,
encontro e troca nao s6 entre os membros da familia, mas também entre
amigos, impulsionando uma vivéncia compartilhada que deveria se sobrepor a
experiéncia individual. Ao mesmo tempo, procurou constituir uma
domesticidade que louvava a producdo e a racionalidade em detrimento do
consumo e do devaneio.

A despeito das esperancgas depositadas, dos aspectos ludicos da proposta e de
uma experiéncia que apresentou outras possibilidades de vivéncia, o curso da
histéria enveredou por outros caminhos e, ao se apoiar na nega¢ao completa da
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13 Anélise semelhante a respeito
do design foi realizada por
Adrian Forty no livro Objetos de
desejo (2007).

organizagao social vigente, esse projeto ndo encontrou a repercussao desejada.
No afa utépico de criag@o ex-novo, essas propostas de algum modo
contribuiram para o isolamento profissional do arquiteto, seja em funcéo de
sua intransigéncia em relacdo a clientela, como deixam claro os depoimentos
de época, seja em razdo de sua sacralizagao dentro do campo. Afinal, o modelo
social virtuoso e ideal, marca da utopia, s6 funciona se isolado das
contradi¢des e complexidades do mundo presente (WISNIK, 2016).

Esse isolamento foi reforgado pela prépria critica quando esta privilegiou uma
analise internalista, comprometida com uma definicdo especifica do campo
arquitetonico pautada pelo ideal do génio criador e da boa forma'®. Ademais,
sem historicizar o debate sobre o lugar da casa na pratica e no discurso
profissional, tais interpretagdes deram a essas propostas uma validade universal
e atemporal, como se elas pudessem ser suspensas no tempo e no espago
social. Sem perder de vista o interesse do que esses arquitetos propuseram, ha
que se reconhecer que mesmo as propostas mais radicais foram perpassadas
por ambivaléncias tipicas da modernidade (BERMAN, 1982). Por isso, apenas
ao tomar a residéncia unifamiliar como um constructo social e cultural é
possivel circunstanciar historicamente e sem saudosismo a elaboragao dessas
propostas, aprender com elas, mas, de novo, reconhecer os seus limites.

Nesse sentido, o desafio atual, interna e externamente ao campo profissional,
parece ser construir heterotopias, noutras palavras, lagos com o mundo
presente, sem conformismo e, portanto, sem perder de vista a possibilidade de
transformagao e o necessario reconhecimento dos conflitos e das contradicdes
sociais (FOUCAULT, 2013). Essa aposta, articulada a uma concepgao da
arquitetura como uma manifestacdo cultural que envolve outros agentes para
além dos profissionais da area, parece enfraquecer a oposicao entre clientes e
arquitetos e impulsionar o didlogo. Nesse esforco, compreender as
especificidades, permanéncias e transformacdes dos habitus sociais e
profissionais a partir da residéncia unifamiliar em suas varias escalas e tipos de
encomenda ndo sé constroi interpretacdes histéricas mais complexas e
circunstanciadas, como contribui para a construcédo de novas pontes entre o
arquiteto e a sociedade na contemporaneidade.
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domesticidade e formas de morar na habitagdo privada brasileira 1930-1960 e
da dissertagcao de mestrado A Avenida de mil vias: conflito, contradicédo e
ambivaléncia na modernizagdo de Sdo Paulo (1890-1920), defendida na FAU-
USP, em 2017, por Pedro Beresin Schleder Ferreira. Os autores agradecem a
colaboracdo de Ana Castro e Ana Lanna. As pesquisas foram financiadas pela
FAPESP e pela CAPES.
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REsumo

Um dos atributos que fizeram do Edificio IAB um objeto singular
é o modelo raro, sendo Unico, de edificacdo do porte e tipologia
erguida por e para seus usuarios em favor de uma causa. Isso
porque, em 1943, quando o Departamento Paulista do Instituto
de Arquitetos do Brasil é instalado, institucionaliza-se uma
agenda impar cujo mérito foi unir a classe por uma nova
arquitetura a exemplo do grupo do Rio de Janeiro reconhecido
internacionalmente. Todavia, o ndo aprofundamento acerca do
papel desempenhado pela se¢do paulista do instituto, na
implementagcdo das tendéncias de vanguarda, esta a comprometer
o reconhecimento critico da relagéo entre a sua fundacao e a
renovacdo da arquitetura produzida na cidade simbolizada no
préprio edificio-sede inaugurado em 1950. Logo, identificar o ora
nomeado Movimento IABsp e seus seguidores pode aprimorar 0s
critérios de analise e critica no campo da pratica arquitetonica a
época da gestdo de Eduardo Kneese de Mello a frente do instituto
(1943-1950). Nascido em resposta a Vilanova Artigas, que
durante um ciclo de depoimentos questionou o anonimato de
seus pares engajados na agao coletiva, este artigo nao entra no
mérito do objeto arquitetonico, propriamente dito, tombado pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico (IPHAN), em 2015.
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AN ANSWER TO VILANOVA ARTIGAS.
FOR AN OWN HEADQUARTER

ABSTRACT

One of the atributes that made the |1AB-S&o Paulo Building a singular
object is the rare, if not unique, model of designing a size and
typology raised by and for their users in favor of a cause. This
happened because, in 1943, when the Paulista Department of the
Institute of Architects of Brazil was organized, an unprecedented
movement was also launched. Its merit was to unite the professional
class around renovation the architecture, similar to the internationally
recognized Rio de Janeiro’s group. However, the lack of a specific
study about the role the Department played in the implementing of
avant-garde trends compromises the critical recognition of the
relationship between the Paulista class and the change of
architecture produced in the city, symbolized in the |AB-SP building
itself, opened in 1950. Therefore, identifying the now named
Movement IABsp and its followers, can improve the criteria of analysis
and criticism about the local architectural practice during Eduardo
Kneese de Mello’s administration at the institut (1943-1950). In
response to Vilanova Artigas who, during a series of personal
testimonies questioned the anonymity of his peers who engaged with
him in the collective action, this article does not detach the merits of
the IAB-SP building itself, listed by the National Institute for Historic
and Artistic Heritage (IPHAN), in 2015.

KEYWORDS

Paulistana Modern Architecture. Eduardo Kneese de Mello.
Movement |IABsp. Heritage. Jodo Batista Vilanova Artigas
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INTRODUCAO

Os nomes ligados a este prédio (IAB) cujos esforcos foram necessérios
para que ele fosse realizado, estdo para ser descritos. Se isso pudesse ser
feito, teria que ser lembrado um numero enorme de colegas que nao estao
aqui, neste momento, e que deram a sua contribuigdo individual para que
essa realidade fosse o que é hoje (ARTIGAS in ARQUITETURA..., 1979).

Passadas quase sete décadas da inauguragao Edificio IAB o anonimato
questionado por Vilanova Artigas, provavelmente ndo se restringe aos autores do
projeto, conhecidos em antologias, nas biografias que protagonizam e na placa
honoris causa afixada no edificio. E possivel que num espectro mais amplo,
Artigas se referisse aos pares que com ele abracaram uma causa cuja raiz esta
na assimetria Rio-Sao Paulo e o fim concreto simbolizado no préprio prédio.
Isso porque, segundo o critico literario Renato Poggioli:

Um movimento se constitui antes de tudo para obter um resultado
positivo, um fim concreto. O resultado supremo desejado é, naturalmente,
o éxito do movimento especifico, ou em um plano mais elevado e mais
amplo, a afirmag&o do espirito de vanguarda em todos os campos da
cultura e da arte. (POGGIOLI, 2011, p. 39, grafia e traducdo nossa).

Diante de duas situagdes: 1. uma arquitetura notabilizada desde o Ministério
da Educagéo e Saude, produzida por um grupo coeso por formagao e
identificacdo que vinha se organizando desde 1921 no Instituto Brasileiro de
Arquitetos, consolidado IAB em 1935, e 2. uma producdo enraizada no
ecletismo e certo Art Déco (LEMOS, 2005), saida das pranchetas de arquitetos
de formagoes distintas e trajetérias individuais que mal se relacionavam depois
do insucesso do Instituto Paulista de Arquitetos (IPA, 1930-1937) (FICHER,
2005, p.181), era imperativo fortalecer a classe para dar impulso a arquitetura
produzida em Sdo Paulo. E o que se propde Eduardo Kneese de Mello
enquanto protagonista de uma produgao eclética “ao gosto do fregués” (in
ARQUITETURA..., 1979, p.13), confrontada no V° Congresso Pan-Americano
de Arquitetos, realizado em Montevidéu, em 1940.

Com recorte temporal vinculado a gestdo de Eduardo Kneese de Mello a frente
do IAB-SP (1943-1950), o artigo se desenvolve em dois segmentos.

Apoiado em Argan? e no bindmio Gestao-Participagao, o primeiro segmento
propde identificar os ora nomeados seguidores (do Movimento IABsp) que
deram sua “contribuicao individual” (ARTIGAS in ARQUITETURA..., 1979, p.
18) investindo na viabilizagdo das atividades, agcbes e metas tracadas pelo
Departamento. O processo envolve a consulta direta aos arquivos inativos |AB-
SP, aos 6rgaos correlatos as atividades empreendidas no periodo e aos textos
diluidos na literatura como instrumental de apoio aos vazios e documentos
danificados. Apoiado no bindmio Gestdo-Producdo, o segundo segmento propde
relacionar a producao dos seguidores do Movimento IABsp, no periodo, e o seu
acolhimento pela critica nacional e internacional.

Ao final, a partir do critico literario Renato Poggioli, o estudo tece
consideracdes sobre a importancia do reconhecimento do Movimento IABsp
pela historiografia paulista a época de uma producao cultural vibranteda qual o
préprio Departamento, ao ser fundado, transforma-se em “geocentro”
(ARTIGAS in ARQUITETURA..., 1979, p.18).
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1. DO ESTHER A SEDE PROPRIA OU GESTAO-
PARTICIPACAO

Ainda durante o V° Congresso Pan-Americano de Arquitetos, Eduardo Kneese
de Mello aproxima-se da matriz e manifesta-se em favor da criagao de
Departamentos IAB nos estados®. Em Sao Paulo, procura entre seus pares (in
ARQUITETURA..., 1979, p.14) entusiastas como Abelardo de Souza, Leo
Ribeiro de Moraes, Oswaldo Bratke e Vilanova Artigas, outros céticos como Rino
Levi, além dos recém-formadosarregimentados em pleno centro de Sdo Paulo*.
Em 28 de marco de 1943, nomeado Delegado de S&o Paulo, inaugura o “Livro
de Associados” seguido por 38 pares ao longo do ano.

No dia 3 de novembro, uma reunido preparatéria para a instalagéo do
Departamento é organizada e custeada por Eduardo Kneese de Mello,
Francisco Kosuta, Guilherme Malfatti, Jayme Fonseca Rodrigues, Leo Ribeiro
de Moraes, Oswaldo Bratke, Rino Levi, Roberto Cerqueira Cesar e Vilanova
Artigas®. A solenidade de instalagdo do Departamento ocorre no dia 6, na
Biblioteca Municipal®, seguida da nomeacdo de uma Diretoria Proviséria
formada por Eduardo Kneese de Mello (presidente), Jayme Fonseca Rodrigues’
(vice-presidente), Vilanova Artigas (1° secretario), Helio Duarte (2° secretario) e
Rino Levi® (tesoureiro). Na composicdo, a ENBA-RJ é acolhida na figura do 2°
secretéario.

O estudo de Atique (2004, p. 325) esclarece que no dia 1° de maio de 1944 a
Sede do Departamento é instalada no Edificio Esther — “construcdo moderna
com um pé no funcionalismo de Le Corbusier e outro no... Art Déco” (LEMOS,
2005) - projetado por egressos da ENBA-RJ e inaugurado em Sao Paulo em
1938. Coincidéncia ou ndo, o fato ocorre dois meses apds a Exposicao Brazil
Builds, instalada na Galeria Prestes Maia, oprimir a produgao local diante de
projetos do porte do MES e do préprio Esther.

0 “estimulo”® nao passa em branco. No mesmo més, o Departamento interfere
no edital do concurso de projetos para a Beneficéncia Portuguesa e, em
dezembro, é indicado para sediar o 1° Congresso Brasileiro de Arquitetos (CBA)
a realizar-se em janeiro de 1945'°, No evento organizado pela matriz e pelos
Departamentos de Minas Gerais e de Sao Paulo - que contava com 57
associados — 16 anfitrides se alternam entre as Comissdes de trabalho:
Abelardo de Souza, Alfredo E. Becker, Carlos Gomes Cardim Filho, Christiano
Stockler das Neves, Flavio Regis, Francisco Kosuta, Heitor Nardon, Jayme
Fonseca Rodrigues, Luis de Anhaia Mello, Otavio Lotufo e Rino Levi. Porém,
sequer a maciga representatividade do Departamento paulista na Comissao
Geral de Exposi¢des formada por Aldo M. A. Ferreira, Helio Duarte Lauro da
Costa Lima, Oswaldo C. Gongalves e Vilanova Artigas, ao lado de Carlos
Frederico Ferreira e Hélio Laje Uchba Cavalcanti, da matriz, consegue encobrir
o “conservadorismo” de Sdo Paulo (LIRA, 2008, p. 374), E possivel que por
antever outro revés o Programa Oficial de Trabalhos do Congresso tenha
agendado para o mesmo dia da mostra a inauguracao da sede paulistana, no
Edificio Esther'!.

Depois do terceiro confronto Rio-Sao Paulo, a possibilidade de se construir uma
sede prépria se apresenta como meio de garantir visibilidade do empenho do
Departamento em torno das tendéncias de vanguarda n&o reconhecidas em
projetos para a iniciativa privada. Mas se os paulistas perdiam para os cariocas
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na producdo arquitetdénica, em pouco tempo venceriam a corrida do
empreendedorismo, enquanto a matriz veria frustradas sucessivas tentativas na
mesma diregao’?.

Os registros IAB-SP mais remotos (e em bom estado de conservagao) referem-se
ao exercicio de 1946. Assembleias alternam pautas sobre o “Uso da Sede”,
participag@o no “Plano da Cidade” e organizagao de uma “Tabela de
Honorarios”. Como meio de angariar recursos, Eduardo Kneese de Mello e
Vilanova Artigas estudam sublocar metade do subsolo ocupado pelo
Departamento no Esther. A crescente procura para exposicdes, reunides e
conferéncias sugere sistematizar o uso do espaco por terceiros a cargo de Flavio
de Carvalho, Rino Levi e Abelardo de Souza'®. Fica decidida realizar uma
“Exposicdo Anual de Arquitetura”, no més de setembro, sob a regulamentagao
e as bases decididas pela “Comissdo de Sede” formada por Abelardo de Souza,
Alfredo E. Becker, Daniele Calabi e [caro de Castro Mello'*. Para atender a
“Sociedade Amigos da Cidade” no sentido de o Departamento colaborar no
“Plano da Cidade”, fica encarregado Eduardo Kneese de Mello'®. Sobre a
“Tabela de Honorarios” é sugerido um questionario a cargo de Amador Cintra
Prado e Leo Ribeiro de Moraes.

A primeira manifestagcao a respeito de uma “Sede prépria” circula no dia 26 de
setembro de 1946. Um oficio comunica a compra de um terreno convocando
os 85 associados para “formular sugestées e estudos para que a nossa sede
represente, da melhor forma possivel, a opinido geral dos arquitetos’®. Anexo
ao lote, cuja base financeira teria sido a luva obtida pelo ponto no Esther!?,
um programa antecipa que o nimero de andares para venda de escritérios
devera ser previsto de maneira a que a futura sede fique paga. Entre as normas
estabelecidas'®, destacam-se: realizar um Concurso entre os arquitetos que
legalmente produzem em Sao Paulo; nao distribuir prémios aos vencedores com
a promessa de o instituto prestar homenagem de carater honorifico ao
vencedor!®; e determinar a constitui¢cdo do jdri de cinco membros. No caso, a
nomeacao recai em peso sobre arquitetos em atividade no Rio de Janeiro,
alguns estreantes na fungao de jurado?®: Oscar Niemeyer, Firmino F. Saldanha,
Hélio Laje Uchoa Cavalcanti, Fernando Saturnino de Britto, além dos
suplentes: Marcelo Roberto (1°), Alvaro Vital Brazil (2°) e Paulo Camargo de
Almeida (3°). Para representar os concorrentes é escolhido Gregori
Warchavchik.

E possivel que pelo fato de o concurso ndo conceder prémios, apenas 18
associados distribuidos em 13 equipes apresentam trabalhos no prazo de 21 de
outubro (Figura 1). No caso de Vilanova Artigas, inico membro da diretoria
ausente do certame, sua participacgao seria improvavel por encontrar-se desde
setembro nos Estados Unidos, como bolsista da Fundagao Guggenheim?!. No
dia 24 de outubro, o juri

“(...) resolveu por unanimidade recomendar para o estudo e elaboragdo do
projeto definitivo os arquitetos Rino Levi, Roberto Cerqueira Cesar, Miguel
Forte, Jacob Ruchti, Galiano Ciampaglia, Zenon Lotufo, Abelardo de Souza
e Helio Duarte, autores das trés solugbes que maior soma de qualidades
reuniram” 22 (grafia nossa).

Depois de os premiados discutirem as bases do novo programa?®, o projeto é
desenvolvido no escritério de Rino Levi e protocolado no Municipio de Sao
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Firmino Fernandes Saldanha
Fernando Saturnino de Brito
Helio Laje Uchoa Cavalcanti
Marcelo Roberto (1° suplente)
Alvaro Vital Brazil (2° suplente)
Paulo C. de Almeida (3° suplente)

Gregori Warchavchik (representante dos concorrentes)

CONCORRENTES

N.1. Leo Ribeiro de Moraes

N.2. Leopoldino W. Paganelli

N.3. Rino Levi, Roberto C. Cesar

N.4. Jacob Ruchti, Miguel Forte, Galiano Ciampaglia
N.5. Aldo Ferreira

N.6. Zenon Lotufo, Abelardo de Souza, Helio Duarte
N.7. Abelardo de Souza, Zenon Lotufo, Helio Duarte
N.8. Ariosto Mila, Jodo Cacciola

N.9. icaro de Castro Mello

N.10. Oswaldo Bratke

N.11. Eduardo Kneese de Mello

N.12. Lucjan Korngold

N.13. Oswaldo Correa Gongalves

Legenda Associados

Il desde 1943

[ desde 1944

I desde 1945
desde 1946

Figura 1. Concurso Sede IAB-SP
Fontes: Livro de Associados IAB-SP, p. 1-9; Circular IAB-SP
n. 101; Livro de Atas IAB-SP, 1946, p.9 a 12

Paulo em dezembro de 1946 sob sua
responsabilidade®*.

No dia 6 de fevereiro de 1947, os Estatutos sao
aprovados por 37 dos 94 associados?®. Uma nova
Diretoria é eleita?®: Eduardo Kneese de Mello
(presidente), Abelardo de Souza (vice-presidente),
Helio Duarte (1° secretario), Oswaldo Correa
Gongalves (2° secretério) e Plinio Croce (tesoureiro)..
A Comissao Fiscal é formada por Luis de Anhaia
Mello, Francisco Kosuta e Carlos Gomes Cardim
Filho*”. Em margo de 1947 o projeto da futura sede
é aprovado com restri¢des?®. Em abril, o contrato de
locag@o no Esther é encerrado (ATIQUE, 2004, p.
325). A representacdo do IAB-SP nas “Comissdes
Municipais do Plano da Cidade” é delegada a Leo
Ribeiro de Moraes, Oswaldo C. Gongalves e Rino
Lev?®. O financiamento para a construgdo da sede
no valor de Cr$ 3.470.000,00 e o saldo do terreno
no valor de Cr$ 550.000,00 entram na ordem do
dia.3° A sugestdo de [caro de Castro Mello para
venda do térreo para uma agéncia de automoéveis
nao é acolhida.3! Em outubro, sdo apresentadas 12
propostas para a construgao da sede. Em dezembro
é escolhida a proposta de Alberto e Miguel Badra
Junior3?,

Mantida a Diretoria, o exercicio de 1948 é marcado
pela aprovagao do projeto da futura sede. Uma

“Comissao para as festividades de comemoracao do
inicio simbdlico das obras” é formada por Abelardo

de Souza, Eduardo Kneese de Mello e Plinio Croce .

Com a saida de Rino Levi, a “Comissdo do Plano da
Cidade” fica restrita a Leo Ribeiro de Moraes e

Oswaldo C. Gongalves. A escritura de compra e venda do terreno da Rua Bento
Freitas, 306, é lavrada em junho de 1948. O valor de Cr$ 1.150.000,00 é
cotizado em 40% pagos pelo IAB-SP e 60% em diferentes percentuais
distribuidos entre: Alfredo E. Becker; Arnold Pestalozzi; Contrucci & Mila;
Eduardo Kneese de Mello; Francisco Beck; Galiano Ciampaglia; Jacob Ruchti;
Leo Ribeiro de Moraes; Miguel Forte; Pierre René Resmond; Raul Carlos
Briguet; Rino Levi e Vilanova Artigas®* .

No dia 25 de marco de 1949, Eduardo Kneese de Mello da pleno
funcionamento as dependéncias da nova sede, em cerimdnia realizada a Rua
Bento Freitas, 306. Uma nova Diretoria toma posse: Eduardo Kneese de Mello
(presidente), Abelardo de Souza (vice-presidente), Lauro Costa Lima (1°
secretario), Carlos Cascaldi (2° secretario) e Wilson Maia Fina (tesoureiro). A
Comissao Fiscal é mantida3®.

A tratativa de locacdo do subsolo para o Clubinho é fixada em Cr$ 1.800,00%.
O Clubinho é autorizado a explorar o bar da sede® . E conhecido o déficit de
Cr$ 1.340.000,00 para o Departamento ser proprietario do subsolo, da loja e
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Abelardo de Souza
Aldo M. A, Ferreira
Alfredo E. Becker
Amador Cintra Prado
Ariosto Mila

Amold Pestalozzi (*)
Carlos Cascaldi
Carlos Gomes Cardim Filho  [JJi
Christiano Stockler das Neves
Daniele Calabi

Eduardo Kneese de Mello
Flavio de Carvalho

Flavio Regis

Francisco Beck

Francisco Kosuta

Galiano Ciampaglia

Gregori Warchavchik
Guilherme Malfati

Heitor Nardon

Helio Duarte

[caro de Castro Mello

Jacob Ruchti

Jayme Fonseca Rodrigues
Jodo Cacciola

Lauro da Costa Lima

Leo Ribeiro de Moraes
Leopoldine Panganelli

Lucjan Komgold

Luis Anhaia Mello

Miguel Forte =
Oswaldo Bratke B
Oswaldo Correa Gongalves  [Jli
Otavio Lotufo 1=}
Pierre René Resmond (*)

Plinio Croce =
Raul Carlos Briquet (*)

Rino Levi | ] |
Roberto C. Cesar [ |
Vilanova Artigas ||
Wilson Maia Fina

5]
Zenon Lotufo i@

Legenda Participagdo

1 Estatutos,

2 Preparagdo e Fundagéao

3 Corpo Diretivo

4 Comissao 1° CBA

5 Comissao Plano da Cidade
6 Comissdo Sede-Exposicdes
7 Comissao Finangas

8 Comissado de Honorérios

9 Concurso
10 Projeto
11 Incorporagao
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Legenda Associados

Il desde 1943

[ desde 1944

I desde 1945
desde 1946

(*) nao arquiteto

dos 1° e 2° pavimentos. Rino Levi sugere que a
obrigacdo mensal de Cr$ 9.300,00 seja coberta com
os aluguéis da loja e do subsolo®. E criada a
“Comissao de Finangas” formada por Ariosto Mila,
Otavio Lotufo, Guilherme Malfatti, Wilson Maia Fina e
Eduardo Kneese de Mello*® .

No dia 13 de abril de 1950, Eduardo Kneese de
Mello encerra sua gestdao*®. Documentos arquivados
no Departamento (em bom estado de conservagéo e
leitura) e nos 6rgdos correlatos as atividades do
periodo sugerem que dos 234 associados, a época,
quatro dezenas de associados tenham dado sua
“contribuig¢do individual” (ARTIGAS in
ARQUITETURA..., 1979, p. 18) ao Movimento IABsp,
revezando-se nas indissociaveis frentes (Figura 2):

1. Organizacao do Departamento e Corpo Diretivo
2. Comissoes de trabalhos internas ou ndo

3. Concurso da sede sem prémios, projeto livre de
honorarios e incorporagao do empreendimento.

Sem a pretensdao de mensurar o papel de cada um
dos seguidores no Movimento IABsp, sua presenca
macica na aprovagao dos Estatutos em 1947, é sinal
do empenho dispensado face aos demais associados
(94 a época).

Em 29 de setembro de 1950, um laudo de vistoria
atesta a construg@o de um novo prédio que recebeu
0s n° 306 e 314 da Rua Bento Freitas, esquina da
Rua General Jardim*!. A distribuicdo das éreas de
propriedade do IAB-SP (40%) e dos demais
incorporadores consta da Certidao de Escritura
lavrada em 04 de outubro de 195142,

Figura 2. Gestdo-Participagéao.

Fontes:

(1943): Livro de Associados IAB-SP; Reunido preparatéria de
instalacdo, IAB-SP.

(1945): 1° Congresso Brasileiro de Arquitetos. Pasta 098. IAB-SP
(1946): Circular IAB-SP n. 100; Circular IAB-SP n. 101; Livro de
Atas IAB-SP, p. 3 a 12; Ata Arquitécnica.

(1947): Pasta 107. Livro de Atas IAB-SP p. 1 a 14 V.

(1948): Pasta 107. Livro de Atas IAB-SP p. 15 a 16.

(1949): Pasta 107. Livro de Atas IAB-SP p. 16 V e 17.

(1950): Pasta 107. Livro de Atas IAB-SP p. 21 a 25; Pasta 107.
Livro capa preta, p. 87 e 87 V.

5° cartério de Registro de Iméveis de Sao Paulo. Matricula n.
27.147.

Certiddo de Escritura. Cartério do 11° tabelido de Notas. Comarca
de S&o Paulo
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2. DE GOODWIN A MINDLIN OU GESTAO-
PRODUCAO

Nao se sabe como ou quando os arquitetos residentes em Sao Paulo tiveram
acesso ao catalogo Brazil Builds divulgado na exposigcdo nova-iorquina que lhe
deu origem**. De todo modo, em marco de 1944, o Departamento é
surpreendido com a instalagdo da mostra na Galeria Prestes Maia. A produgéao
local — representada por cinco profissionais, dois deles nao residentes na
cidade, é ofuscada pela producado do Rio de Janeiro com projetos do porte do
Ministério da Educacgao e Saude, e do Pavilhdo do Brasil na Exposi¢do de Nova
York, escolhidos para abrir e fechar a publicagdo (LIERNUR, 2010, p.194,
202). Se para Carlos Alberto Ferreira Martins, “o trabalho de Goodwin é
importante pela projecao internacional que da a arquitetura brasileira, mas
também porque inaugura uma matriz de leitura que se tornara recorrente na
historiografia” (MARTINS, 2010, p.137), para os arquitetos organizados no
Departamento recém-fundado foi o “estimulo™* que faltava para se imporem.

Enquanto do ponto de vista institucional, o resultado imediato foi sediar o 1°
Congresso Brasileiro de Arquitetos — “um forte indicio do empenho e
combatividade dos arquitetos aglutinados no IAB-SP em promover a renovagéo
da arquitetura paulista” (BRESSAN-PINHEIRO, 1997, p.272) — a produgao de
alguns dos seguidores do Movimento IABsp ja fazia por merecer como é o caso
do Edificio Lednidas Moreira (Eduardo Kneese de Mello, 1943) e do Edificio
Prudéncia (Rino Levi e Roberto C. Cesar, 1944) apresentados na mostra anexa
ao evento*®.

Em agosto de 1946, dois meses antes de uma Assembleia decidir realizar um
concurso para a futura Sede, Eduardo Kneese de Mello pronuncia a
conferéncia “Porque Arquitetura Contemporanea” quando relaciona conceitos
de Le Corbusier — “a arquitetura é um espelho dos tempos” — e de Vitruvio —
“Utilidade, Resisténcia, Beleza™®. A palestra é reproduzida na revista Acrépole
e ilustrada pela producdo recente de Jayme Fonseca Rodrigues, Vilanova
Artigas, Rino Levi e Eduardo Kneese de Mello, algumas reconhecidas em
publicacbes internacionais.

Em outubro de 1946, dos 13 trabalhos apresentados no Concurso, o juri
recomenda:

Pela distribuicéo, localizagdo e articulagdo dos elementos constitutivos da
planta, os trabalhos de Rino Levi, Roberto Cerqueira Cesar, Miguel Forte,
Jacob Ruchti e Galiano Ciampaglia atendem melhor as necessidades do
programa’, enquanto o trabalho dos arquitetos Zenon Lotufo, Abelardo de
Souza e Helio Duarte, ‘sem atender tdo bem os quesitos de
funcionalidade, é aquele que apresenta, plasticamente, mais qualidades’.
A indicagdo dos arquitetos mencionados para em conjunto estudarem o
projeto definitivo, conduzird fatalmente a uma solugdo melhor, solugdo em
que todos os problemas fiquem plenamente resolvidos dentro do espirito
que orienta a arquitetura contemporédnea*’ (grafia nossa).

Faz sentido o juri formado por egressos da ENBA-RJ destacar as qualidades
plasticas da equipe de estética carioca, como também é possivel que a
exemplo do projeto do MES, a presencga de Oscar Niemeyer e Firmino Saldanha
entre os jurados*® tenha influenciado a deciséo de reunir trés equipes para
elaborar o projeto definitivo da futura sede. Todavia, se no caso do MES
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Figura3. Concurso Sede IAB-SP.

N.3. Rino Levi e Roberto C. Cesar
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAUUSP

N. 4. Forte, Ruchti e Ciampaglia
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAUUSP

constituiu-se um grupo coeso por formacao e
identificacdao — ENBA, Le Corbusier, Lucio Costa — no
Edificio IAB o embate se daria entre formacdes
representativas das tendéncias de vanguarda como
atestaria Carlos Lemos, em 2010, quando se manifesta
a respeito da precariedade da edificagao.

Outro prédio, também ironicamente ‘protegido’ é a
sede do Instituto dos Arquitetos do Brasil, projeto
de 1947... reunindo a sapiéncia e sensibilidade
dos arquitetos Abelardo de Souza e Hélio Duarte,
representantes da escola funcionalista carioca;
Galiano Ciampaglia, Miguel Forte e Jacob Ruchti,
mackenzistas voltados ao organicismo de Frank
Lloyd Wright; Zenon Lotufo e Roberto Cerqueira
Cezar, politécnicos, todos capitaneados pelo
racionalista ilustre Rino Levi (LEMOS, 2010).

Ocorre que para perda do debate, apenas duas das
propostas premiadas (Figura 3) e a proposta de caro
de Castro Mello*® sdo conhecidas Biografias de Oswaldo
Bratke, Lucjan Korngold e Eduardo Kneese de Mello
sequer fazem mencao a participagao dos arquitetos no
concurso.

Em 1948, antes do “espirito que orienta a arquitetura
contemporanea’™®, recomendado pelo juri, ficar
patente no projeto definitivo por meio da inter-relacao
espacial expressa externamente, da estrutura
independente e do enquadramento da volumetria, a
assimilagéo das tendéncias de vanguarda pela producéo
paulista ja vinha sendo reconhecida nos periédicos
Architectural Record, L’Architecture d’Aujourd’Hui,
Progressive Architecture e The Architectural Forum, em
edicdes dedicadas ao Brasil ou matérias individuais
como By, of and for Architects — sobre a proposta de
Forte, Ruchti e Ciampaglia premiada no concurso e —
publicada na Architectural Record em 1947.

Em 1955, a evolugao da arquitetura produzida na
cidade de S&o Paulo é reconhecida por Henry Russell
Hitchcock no catélogo da mostra Latin American
Architecture since 1945, instalada no MoMA de Nova
York.

A arquitetura paulista tende a ser menos
especificamente brasileira em sabor do que a do
Rio, mais sébria no design e na cor. (...) Mais do
que a outra cidade latino-americana, Sao Paulo
simboliza a transformacdo incrivelmente répida da
cena arquitetdénica nos dltimos quinze anos,
embora tenha sido uma cidade consideravel do
século XX muito antes disso. (HITCHCOCK, 1955,
p.36, tradugéo nossa).
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Avaliacdo semelhante, porém de cunho nacional, é ajuizada por Giedion no
prefacio de Modern Architecture in Brazil (Mindlin, 1956), “o principal registro
e uma espécie de catalogue-raisoné da construgdo brasileira de 1937 a 1955”
(CAVALCANTI in MINDLIN,2000, p.11), no qual a producao paulista é
representada por 25 profissionais entre os quais, 17 seguidores do Movimento
IABsp:

No Brasil, certo nivel de realizagdo foi alcangado. Ainda que certas
caracteristicas possam ser especialmente visiveis no trabalho de algumas
individualidades excepcionais, elas também sao evidentes no nivel médio
da produgédo arquitetdnica: uma situagdo que ndo existe na maioria dos
outros paises (GIEDION in MINDLIN, 1956, p. IX, tradug&o nossa).

Todavia, se a raiz do Movimento IABsp esta na assimetria da producdo Rio-S&o
Paulo, a renovagao da arquitetura paulistana nao ficou refém da influéncia
carioca, apesar de o Departamento ser ativamente representado por alguns de
seus fiéis interlocutores, como o proprio presidente Eduardo Kneese de Mello
além de Abelardo de Souza e Helio Duarte, egressos da ENBA-RJ, membros da
diretoria e autores do projeto da sede.

Sem deixar de lado influéncia de tal significancia, as bases da Arquitetura
Moderna Paulistana agregaram outros idearios. Tanto que, por ocasido do
tombamento do edificio-sede, pelo Condephaat®! e pelo IPHAN®?, além de o
carater coletivo do projeto ter sido relevante para a decisado, a reuniao das
correntes que o sintetiza também o foi. Nao por acaso, em 2016, Fernando
Serapido |he faria o adequado jus:

(...) nada mais simbdlico para uma entidade de classe do que a
construcdo de um projeto arquiteténico coletivo. Ainda mais quando as
equipes representam correntes diferentes que formam a base da
arquitetura moderna paulista: de um lado, o racionalismo europeu
adaptado aos trépicos, de Rino Levi Roberto Cerqueira César; do outro, o
modernismo do Rio de Janeiro, da equipe carioca formada por Abelardo de
Souza e Hélio Duarte e Zenon Lotufo; e, por fim, o viés norte-americano,
representado por Miguel Forte, Jacob Ruchti e Galiano Ciampaglia, a
Ultima testemunha desta histéria (SERAPIAO, 2016).

Logo, a montagem da Figura 4 nao é gratuita. Primeiro por relacionar a
organizagao da classe paulista, em 1943, com a renovagao da arquitetura
paulistana reconhecida nacional e internacionalmente. Segundo, pelo fato de a
nova produgao coincidir com a afirmacado da Arquitetura Moderna Paulistana
que s6 acontece depois da 2% Guerra Mundial encerrada em 1945 (LEMOS,
2005). E, terceiro, pela pluralidade de ideéarios que embasam a Arquitetura
Moderna Paulista ser atestada nas biografias dos autores publicados. No caso
de Vilanova Artigas, depois da experiéncia eclética e antes de “estabelecer as
bases de um brutalismo singular” (CAVALCANTI in MINDLIN, 2000, p.12), o
arquiteto experimenta outras vias, como em 1942, ao vincular-se “aos melhores
exemplos de Wright” (XAVIER; LEMOS; CORONA, 1983, p.10), na Residéncia
Rio Branco de Paranhos e, no pds 2° Guerra, ao aproximar-se da “corrente
racionalista, chegada ao funcionalismo de Le Corbusier” (XAVIER; LEMOS;
CORONA, 1983, p.16), no Edificio Louveira (Artigas e Cascaldi, 1946) e na
propria residéncia (1949).
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(2) Carlos Cascaldi
(3) Daniele Calabi
(4) Eduardo Kneese de Mello
() Galiano Ciampaglia
(6) Gregori Warchavchik
(7) Helio Duarte
(8) icaro de Castro Mello
(9) Jacob Ruchti
{10) Lucjan Korngold
(11) Miguel Forte
(12) Oswaldo Bratke
(13) Plinio Croce (+R.Aflalo)
(14) Rino Levi
(15) Raberto C. Cesar
(16) Vilanova Artigas
(17) Zenon Lotufo

ill EREEENEER il

Figura 4. Gestdo-Produgao-Critica.

< Gestdo EDUARDO KNESSE DE MELLO >

__ Arquitetura Moderna Paulistana
Xavier, Lemos e Corona, 1983

(*) publicagdes citadas In MINDLIN, 1956, p. 249-250.

Fontes:

Livro de Associados IAB-SP, p. 1-9.

GOODWIN, 1943, p. 78, 99, 146

HITCHCOCK, 1955, p. 59, 100, 118, 174, 194, 196

MINDLIN, 1956

XAVIER; LEMO; CORONA, 1983, p.10, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 21, 22.
ARCHITECTURAL FORUM. Boston, p. 69-112, nov. 1947.

ARCHITECTURAL RECORD. New York, n. 2, oct. 1947, p.118.

ARCHITECTURAL REVIEW. England. V.116, n. 694, oct. 1954, p,243
L'ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI. Paris, 18 année, n. 13-14, sep. 1947, p.80-90.
L'ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI.Paris, 19 Année, n. 17, avr 1948, p.90-95
L'ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI.Paris, 20 Année, n. 23, mai 1949, p.49-51
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L'ARCHITECTURE D'AUJOURD’HUI. Paris, 25 Année, n. 52, jan-fev, 1954, p. 82-83.
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CONSIDERACOES FINAIS

O conceito de escola é eminentemente estatico e classico, enquanto o
conceito de movimento é em esséncia dindmico e roméntico. E enquanto
a escola pressupde a consagragdo dos discipulos a um fim que os
transcenda, o movimento e seus seguidores agem sempre em fungao de
um fim vinculado ao préprio movimento. A escola é inconcebivel fora do
ideal humanistico, da ideia de cultura como tesouro (erario); um
movimento concebe, ao invés, a cultura ndo como incremento sendo como
criagdo, ou, pelo menos a trata como um centro de atividade e energia
(POGGIOLI, 2011, p. 34; grafia e tradugdo nossa).

Mais uma vez, o critico literario Renato Poggioli nos leva a acreditar que cabe a
historiografia reconhecer o Movimento IABsp, nascido em S&ao Paulo nos anos
de 1940, assim como lhe coube reconhecer a Escola Paulista, nascida nos
anos de 1950. Se na Escola Paulista, Artigas foi o mentor, no Movimento
IABsp, foi Eduardo Kneese de Mello quem estabeleceu as condigbes para unir
uma classe, de maneira impar, ao redor de um fim — dar impulso a renovagao
da arquitetura paulistana até o merecido reconhecimento. E se o Movimento
IABsp nao deixou um manifesto escrito como tantos o fizeram no campo da p()S-
Histéria da Arte, deixou nada menos que um edificio construido, simbolo do
proprio éxito em pleno periodo de afirmagao da arquitetura local (LEMOS,
2005).

Mas, ha ainda outra questao relativa a assimetria Rio-Sdo Paulo no inicio dos
anos de 1940. Se de fato os paulistanos perdiam para a produgéo
arquiteténica, “a transformacéo fisica e cultural da cidade de Sao Paulo
ultrapassava o Rio de Janeiro” (SERAPIAO, 2011, p.16). Isso explica o discurso
de Artigas, a receptividade do Departamento a diferentes manifestacdes
artisticas, o compartilhamento das instalagdes com o Clubinho ao longo de uma
década®- a localizacao escolhida para a sede prépria, na esquina das ruas
Bento Freitas e General Jardim, em pleno cenario de “um fazer cultural
particularmente intenso e renovador” (BRUNI in GAMA, 1998, orelha), além
da sede social abrigar o mébile Vitdva Negra, doado por Calder em 1948 apés a
1% exposicao do artista na cidade (SARAIVA, 2006, p. 84):

Uma das caracteristicas mais interessantes da criacdo do IAB é a
convivéncia que, logo de inicio, com a vocagdo de arquitetos, pudemos
promover com a cultura em geral de Sdo Paulo e do Brasil inteiro... o
Instituto de Arquitetos, ao ser fundado, transformou-se imediatamente em
galeria de arte, em geocentro [sic] de artistas, de musicos, e 0S nossos
almocos semanais eram debates onde algumas vezes a arquitetura tinha
dificuldade em se imiscuir, pela vocagdo do arquiteto para generalizar o
programa da cultura e fazer com que o status que ele formula se projete
em tudo aquilo que faz do homem um conhecedor da prdpria realidade
humana (ARTIGAS in ARQUITETURA..., 1979, p.18).

Consta que a abertura de Artigas para a arte venha da sua aproximagao em
1940 com o Grupo Santa Helena®. Nao por acaso, em 1945, um mailing
timbrado do arquiteto, entao secretario do IAB-SP, estende a divulgagéo do
1° Congresso Brasileiro de Arquitetos, realizado quase simultaneamente ao 1°
Congresso Brasileiro de Escritores, a artistas, escritores, criticos literarios, de
arte e cinema, como Alfredo Mesquita, Anita Malfatti, Arnaldo Pedroso Horta,
Elisabeth Nobiling, Francisco Rebolo Gongalves, Lasar Segall, Lourival Gomes
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Figura 5. Evolugdo do Quadro
de associados IAB-SP. Gestao
Eduardo Kneese de Mello.
Fonte: Livro de Associados
IAB-SP, p. 1-9.
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Machado, Mario de Andrade, Mario Schenberg, Paulo Emilio Salles Gomes,
Sergio Milliet e Yan de Almeida Prado®®.

Faz sentido, em 1946, o MAM, em vias de se estabelecer na cidade, eleger o
IAB de S&o Paulo depositéario de 13 obras doadas por Nelson Rockfeller, por
preencher “os requisitos de neutralidade e responsabilidade” (AMARAL, 1988,
p.13). Em 1948, diante da intengdo do MAM se instalar na futura sede®®,
Artigas sugere delegar a Diretoria poderes para negociar com a Fundagéao de
Arte Moderna o uso conjunto sugerido. Os vinculos ficam sedimentados em
1948 por ocasiao da fundag@o do museu assinada por sécios do IAB-SP, alguns
nomeados membros da Diretoria, Conselhos e Comissdes. Entre outros, Artigas
integra o Conselho Administrativo do museu (HERBST, 2007, p.46-49;
AMARAL, 1988, p.48). Porém, contrariando expectativas, em 1949, o MAM é
instalado no prédio dos Diarios Associados com projeto de Vilanova Artigas
(Ibidem). Nao por acaso, a Figura 5 ilustra a crescente adesédo ao IAB-SP em
sintonia com acontecimentos culturais que contavam com arquitetos do
Departamento entre os intelectuais responsaveis pelas articulacdes. Digna de
nota é a presenca do estudante Salvador Candia na aprovagao dos Estatutos
|IAB-SP%7, e dos estudantes Carlos Lemos e Roberto Aflalo no “Livro de
Associados”, também em 1947, quando a Faculdade de Arquitetura
Mackenzie®® acabava de ser criada.

No dia 13 de abril de 1950, Eduardo Kneese de Mello deixa a presidéncia do
IAB-SP com agradecimentos ao Departamento caracterizado pela “unido, pelo
espirito de solidariedade e de cooperacdo que representam toda sua forca™® .
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Em 1951, a edicdo comemorativa de 13 anos da revista Acrdpole traduz essa
energia no anuncio dos Irmaos Ferreira & Cia., responséaveis pelo fornecimento
e instalacdo dos vidros do Edificio IAB:

Um presente para a cidade de Sdo Paulo, oferecido por um grupo de
arquitetos a quem se ficarad devendo esta obra, realizada em favor de sua
classe e do Brasil... (Figura 6)

EDIFICIO L A B

Inatiteta e Aoquitesos do Brasil = Depeitisesto de 5. Paule

Um preseste pars & Cidade de Sis Peulo, oferecido
por wE gfupa de efquitelos o guees ic board devesds eitd
cbra, realizade em Bewor de sus clase e do Brasil

E ura joda de arguitiiurs m:u'uﬂ.a. de helas pebriad
¢ hurmonicess onde wdo & luncionsl,

IRMADS FERREIRA & CIA, i crputhan do

convite recebido paes presatem tos colsbancio, fornecendo
e eolezandes Vidros armadosr @ crletals nar lachadsd, gue
produzem o cfeite dewado pelos drguitebsd,

Figura 6.
Fonte: Acrépole, mai 1951, ano 14, n. 157, p. 42

NoTtAs
1 Cf. ARQUITETURA E URBANISMO. Boletim n. 1. mai./jun., p. 43, 1936.

2“0 préprio historiador ndo pode eximir-se da pesquisa direta, pois, se o0 seu proposito é original, ndo
pode deixar de exigir a inclusdo de novos documentos ou uma interpretagdo diferente das ja
conhecidas” (ARGAN, 1998, p. 15).

3 Segundo resolugado do I11° Congresso Pan-Americano de Arquitetos (Buenos Aires, 1927): “para se
possuir corporativamente o maximo de forga e eficiéncia, os arquitetos, de cada pais, devem
agrupar-se em uma Unica sociedade nacional que podera ter as filiais necessdrias”. (Revista de
Engenharia Mackenzie, 1927, p. 12).

4 Segundo entrevista de Galiano Ciampaglia ao IAB-SP (e-mail de 2 de junho de 2003). In:
CIAMPAGLIA, 2012, p. 201.
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5 Cf. Ata de reunido preparatoria. Arquivo IAB-SP.
6 Cf. Ata fundagao IAB-SP. Arquivo IAB-SP.

7 Com o falecimento de Jayme Fonseca Rodrigues, em junho de 1946, o cargo de vice-presidente foi
ocupado por Aldo Mario Alves Ferreira que seria efetivado em 1947 reforcando a presenca da
ENBA-RJ no Corpo Diretivo do Departamento. Ata IAB-SP de 6 de fevereiro de 1947.

8 Rino Levi pede demisséo da funcao de tesoureiro em 27 de fevereiro de 1946. Ata IAB-SP, 27 de
fevereiro de 1946.

9 Cf. Boletim IAB-SP n. 1, jan-fev 1954.

10 Correspondéncia de Paulo de Camargo e Aimeida. Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1944. Pasta
098. Arquivo Inativo IAB-SP.

11 Programa Oficial de Trabalhos. Arquivo inativo IAB-SP. Pasta 098.

12.0 primeiro presidente fora do grupo dos 27 fundadores do IAB foi Paulo Camargo de Almeida que
sonhou com a conquista de uma sede. A mesma meta foi incorporada pelos seus sucessores,
Firmino Fernandes Saldanha e Milton Roberto. Este Gltimo, descrente das promessas
governamentais de uma sede para o instituto, passou a buscar uma solucado prépria junto aos
associados. Disponivel em: www.iab.org/historia.

13 Sessdo de Diretoria, 27 de ferreiro de 1946. Arquivo inativo IAB-SP. Livro de Atas 1946, p.3a 7.
102 Entre outras, constam: consulta do Consulado da Inglaterra sobre a possibilidade do uso da Sede
para uma exposic¢do sobre o teatro inglés; carta do consulado do Canada sobre exposigao de pintor
canadense; consulta do Consulado dos Estados Unidos a respeito de exposigao sobre a arquitetura
americana.

pos-

14 Sessao de Diretoria, 28 de margo de 1946. Op. Cit. p. 4 e 5.
15 Assembleia Geral, 08 de abril de 1946. Op. Cit. p. 5,6¢e 7.
16 Cf. Circular IAB-SP n. 100, 26 de setembro de 1946.

17 Cf. Boletim IAB-SP n. 1, jan-fev 1954

18 Assembleia de 3 de outubro de 1946. Arquivo inativo IAB-SP. Livro de Atas 1946, p. 8, formalizada
na Circular IAB-SP n. 101, 5 de outubro de 1946.

19 Cf. Circular IAB-SP n. 101 paragrafo k, Arquivo IAB-SP.

20 As fichas técnicas dos concursos anteriores sugerem ter sido essa a 12 participagdo de Oscar
Niemeyer como jurado. Cf. FLYNN, 2000.

21 “Os Estados Unidos representam no momento uma grande fonte para estudo e investigacdo em
arquitetura... porque tem atualmente quase o monopdlio dos grandes arquitetos do mundo. F.L.
Wright, Walter Gropius, R. Neutra... A influéncia que estes mestres podem ter no desenvolvimento
da arquitetura americana, nés, brasileiros, podemos julgar bem, lembrando o efeito no Rio de
Janeiro da visita de Le Corbusier. J& em Sdo Paulo... condigbes locais especiais tém dificultado
maiores raizes para a arquitetura moderna. O que nos tem faltado pretendo trazer da América (...)".
(IRIGOYEN, 2002, p. 148).

22 Cf. Ata de 24 de outubro de 1946. Arquivo inativo IAB-SP.

23 Cf. Ata Arquitécnica de 26 de outubro de 1946. Arquivo Forte & Ciampaglia.

24 Processo PMSP n. 0.101.417/46.

25 Assembleia de 6 de ferreiro de 1947. Arquivo Inativo IAB-SP, Pasta 107, Livro de Atas, p. 1-7V.
26 |dem.

27 Assembleia de 27 de fevereiro de 1947. Op. Cit. p. 9V.

28 |dem nota 23.

29 Assembleia de 28 de agosto de 1947. Op. Cit. p. 13 e 13 V.

30 Assembleia de 16 de outubro de 1947. Arquivo Inativo IAB-SP, pasta 107, Livro Preto. Numero das
paginas inelegivel pela acdo da agua.
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31 Cf. Atade 11 de margo de 1947, p. 10e 10 v.

32 Assembleia de 12 de dezembro de 1947. Arquivo Inativo IAB-SP, pasta 107, Livro Preto. Numero da
pagina inelegivel pela acdo da agua.
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Lisandra Franco de ONSERVA(;AO DA ARQUITETURA E

Mendonga

DO AMBIENTE URBANO MODERNOS
EM CONTEXTO POS-COLONIAL:
A BAIXA DE MAPUTO

108 REsumo

- Passados quarenta anos desde a Independéncia de Mogambique (25 de

0 junho de 1975), as dificuldades na tutela e reabilitagdo do patriménio

"8_ edificado sdo evidentes. Os ajustamentos estruturais resultantes de

mudancas doutrinarias contrastantes, expressas na adocdo de reformas
econOmicas especificas, acrescidas de uma longa guerra civil (1976-1992),
contribuiram para que se agravasse a degradagdo progressiva dos nlcleos
urbanos e dos servigos. Este texto foca-se no patriménio edificado da
cidade de Maputo, com o objetivo de aprofundar o conhecimento da
arquitetura e dos ambientes urbanos do século XX e das particularidades
inerentes a conservacdo do patriménio moderno associado ao contexto
colonial. A dificuldade deste exercicio prende-se sobremaneira com
questdes relacionadas com especificidades da prépria “modernidade”: o
reconhecimento e a tutela, a perda de funcionalidade e a adaptacao a
novas funcdes, a deterioracao dos materiais de construgéo e das
infraestruturas, as alteracdes na envolvente, a manutencgao corrente e,
principalmente, pelo fato de essas estruturas espaciais e conceptuais terem
sido desenvolvidas para um referencial cultural, social e econémico distinto,
alheio a sua condi¢do contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura moderna de Maputo. Conservacdo do patriménio. Patriménios
de Influéncia Portuguesa. Mogambique.
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MODERN URBAN AND ARCHITECTURAL
HERITAGE CONSERVATION IN A
POSTCOLONIAL CONTEXT:

MAPUTO’S “CITY OF CEMENT”’

ABSTRACT .

Forty years after the Independence of Mozambique from Portugal (June pos-
25t 1975), the difficulties in assessing and rehabilitating the modern
architectural heritage of colonial origin are evident. The structural
adjustment programmes, a consequence of contrasting doctrinal changes
and expressed in the adoption of specific economic reforms, together with
a prolonged civil war (1974-1992), have contributed to the progressive
degradation of the historic urban centres and their services. This essay
focuses on the built heritage of Maputo, and aims to deepen the
knowledge of 20" century architecture and urban ambiences and of the
particularities involved in the conservation of architectural heritage
associated with the postcolonial context. The difficulty of this task is
related to the specificities of “modernity” itself: the recognition of this
patrimony and its tutelage, its routine maintenance, the deterioration of
materials and infrastructures, the loss of functionality and adaptation to
new functions, the changes in the surrounding areas and the fact that
these spatial and conceptual spaces were developed within a distinct
social, economical and cultural framework, extraneous to their
contemporary condition.

601

KEYWORDS

Modern heritage of Maputo. Heritage conservation. Cultural heritages of
Portuguese influence. Mozambique.
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L A picota (pau a prumo que
servia de pelourinho) e o
pelourinho (coluna de pedra),
eram marcos erigidos em lugar
publico (largo ou cruzamento)
junto aos quais se expunham e
castigavam os sentenciados,
sujeitos ao escarnio popular.
Assim, esse local tornava-se o
espaco publico de encontro e,
subsequentemente, a “praga”
(CORVAJA, 2003, p. 55 nota 11).

2 Por volta de 1870 foram

descobertos diamantes na zona
da atual cidade de Kimberley,
seguindo-se, cerca de uma
década mais tarde, importantes
fildes auriferos no Transvaal
(Witwatersrand) (CABACO, 2007,
p. 76 nota 20). A importante
producdo e acumulacao de
riqueza da industria mineira
esteve na base de um processo
de industrializagédo Unico no
continente, foco de um fluxo
migratério (com origem
sobretudo na Europa) com
grande impacto na regiao.

INTRODUCAO

O altimo quartel do século XIX assistiu a uma nova fase no desenvolvimento
de Lourengo Marques (renomeada Maputo em 1976), em Mogambique, que
levou a sua transformagao numa importante cidade portuéaria. O pequeno
assentamento urbano tinha como elemento primario e estruturante a
Fortaleza, com o flanco sul sobre a linha de a4gua (Figura 1). A montante da
Fortaleza, desenvolvia-se a povoagao, seguindo paralelamente a linha da
costa, “estruturando a diregdo dos tragados na sua relacdo com a Praga da
Picota”t (MORAIS, 2001, p. 67-68). Com pequenas adaptagdes, esse
organismo urbano primitivo acompanhou a expansao da cidade no final de
oitocentos, constituindo a sua area comercial e administrativa por exceléncia
e o nucleo estruturante da “cidade nova”, com forte ligacao ao porto e ao
caminho de ferro, os seus motores de desenvolvimento (Figuras 2 e 3).

A afirmacgao de Lourenco Marques no conjunto dos assentamentos urbanos
da vasta lingua de costa de Mocambique, no final do século XIX, explica-se
sobretudo pela proximidade desafiante da Africa do Sul, foco de grande
desenvolvimento tecnolégico e demogréafico, gracas a descoberta de grandes
depésitos de minérios, primeiro de carvao e de seguida de ouro e
diamantes?. Esse desenvolvimento exigiu a criagao de infraestruturas de
comunicacdo, com vista ao transito de bens e de mao-de-obra, de e para os
portos de mar mais préximos, privilegiando a proximidade geogréafica da baia
de Lourengo Marques como seu porto natural.

Acompanhando o crescimento da cidade planificada, fomentado pela
administrag&o colonial, nos suburbios uma area caracterizada por uma
estrutura de assentamento desordenado e difuso, originada pela migragéo da
populacao rural, veio a formar uma mancha de construcado precaria
conhecida por “canico” — a “cidade informal”. A cidade dos colonos,
conhecida como “cidade de cimento”, foi abragada pela “cidade de canigo”,
formando um sistema dual, tipico das cidades de génese colonial da Africa
Subsaariana. A “cidade de cimento” constitui atualmente apenas uma
pequena parte da cidade de Maputo, visto que as vastas areas de génese
informal externas alojam cerca de 80% da populacdo urbana (OUIS et al.,
2010, p. 15).

Em tempos recentes, desde o final da guerra civil (1976-1992) que op0ds a
Resisténcia Nacional de Mocambique (RENAMO) a Frente de Libertagdo de
Mogambique (FRELIMO), a cidade de Maputo foi a estrutura urbana onde
mais se investiu na criagdo e na manutencao de infraestruturas, na
construcdo civil e em varios sectores da economia (COSTA, 2007, p. 7;
MUNICIPIO DE MAPUTO — MP, 2008, v. |, p. 110 ss.). Foi na capital, a
semelhanca da administracdo colonial precedente, que o Estado optou por
centralizar formal e simbolicamente o poder politico e econdémico. N&o
obstante, a estrutura urbana da “cidade de cimento” sofreu poucas
alteracdes até a atualidade, contrariamente ao verificado nos suburbios, onde
o crescimento populacional e fisico/urbano foi mais acelerado, sobretudo na
década de 1990 (OPPENHEIMER; RAPOSO, 2008, p. 18-19).
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Figura 1: Planta de Lourenco Marques, ca. 1887.

Fonte: Autora, com base na planta de S.T. Hall de 1876,
AHM (D1.03/2021) e na “Planta da Avenida Anténio
Augusto de Aguiar” de 1887, AHU (ACL_SEMU_DGU_Cx.
1389/1L_1886_1888). Assinalam-se a nova estrada de
Lindemburgo (1); a antiga estrada de Lindemburgo (2); o
novo Hospital (3); a Igreja Paroquial (4); a estrada da
Ponta Vermelha (5); o cemitério de S. Timéteo (6); o
Jardim da Sociedade de Arboricultura e Floricultura (7); o
tragado do esgoto do pantano do Maé (8); o projeto de
ampliagdo da praca 7 de Margo com a nova ponte (9) e a
Fortaleza (10). A povoagdo estava cercada por terras
alagadas (assinaladas com uma trama sélida) que a
separavam da terra firme.

Figura 2: Planta de Lourenco Marques, ca. 1887-1888,
com o tracado esquematico do projeto de ampliacdo da
cidade de 1887 (a tracejado), a abertura das primeiras
avenidas (assinaladas com trama soélida), a plantacdo de
eucaliptos para o saneamento da &rea (mancha irregular a
norte da antiga povoacdo) e os novos edificios e pracas
erigidos pelas Obras Publicas a partir de 1877: Hospital
(1); lgreja Paroquial (2); Obras Publicas (3); Cadeia Civil e
Estacdo de Policia (4); Paiol (5); Quartel da Policia (6);
Matadouro (7); Alfandega (8); Praca da Estagdo (9).
Fonte: Autora, com base no “Plano do projetado esgoto e
aterro do pantano de Lourengo Marques por S.T. Hall,
Dezembro de 1876. Coépia de Augusto de Castilho”, AHM
(D1.03/2021), na “Planta de Lourenco Marques levantada
em 1886, Escala 1:5000”, AHM (N.° 1711/D.29/2006) e na
“Planta da Cidade, Lourenco Marques, 1903, Escala 1:
5000”, AHM (2014/D.37).

Figura 3: Planta de Lourengo Marques (area central), ca.
1903, com a sobreposicdo do levantamento atual da
estrutura viaria.

Fonte: Autora, com base na “Planta da Cidade, Lourengo
Marques, 1903, Escala 1: 5000”, AHM (2014/D.37) e no
levantamento atual. Ao longo do século XX, as alteracdes
de fundo na estrutura urbana desta parte da cidade
aconteceram com a construgdo da praca Mouzinho de
Albuquerque/da Independéncia (entre finais da década de
1930 e meados da de 1940) (1); as ampliagdes sucessivas
da estrutura ferro-portudria (2) e o aterro da enseada da
Maxaquene (3).
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3 Afirmacdes feitas com base
numa série de entrevistas
realizadas pela autora em
Maputo, em novembro de 2014,
aos arquitetos Julio Carrilho,
Luis Laje e Jodo Tique e aos
historiadores Anténio Sopa e
Gerard Liesegang, académicos
da Universidade Eduardo
Mondlane — UEM.

4 A gestdo do patrimonio
imobiliario nacionalizado ficou a
cargo da APIE, sob a tutela do
Ministério das Obras Publicas e
Habitacdo.

50 Estado iniciou o processo de
desnacionalizagéo dos seus
ativos imobiliarios a partir de
1991 (comecando com a Lei n.
5, de 9 de janeiro de 1991). Os
baixos pregos praticados pelo
Estado permitiram que
sobretudo (mas n&o sé) nas
areas residenciais centrais,
mais bem localizadas, cerca de
metade dos arrendatérios
adquirisse moradias até ao ano
de 1998 (ca. de 19.000 fogos)
(RM, 1999, v. IV, p. 8).

TRANSFORMACAO DO PATRIMONIO URBAN{STICO
E ARQUITETONICO MODERNO DE MAPUTO EM
CONTEXTO POS-COLONIAL: ANTECEDENTES

Desde a Independéncia, a cidade de Maputo (e Mogambique) foi palco de
processos econdmicos e de desenvolvimento contrastantes que deixaram
marcas profundas na sua estrutura econémica, social e urbana. Internamente,
e durante a primeira década e meia apés a Independéncia, sobressairam os
seguintes fatores:

» A implementacgao de politicas de desenvolvimento socialistas, com a
centralizagdo do poder politico-administrativo e a nacionalizagéo dos prédios
de rendimento e das casas deixadas vazias pelo “éxodo em massa dos colonos
brancos, trabalhadores especializados e profissionais negros e indianos”
(NEWITT, 2012, p. 473). Apesar de o ataque a propriedade privada ter sido
considerado um fator crucial para o mal-estar de grande parte dos antigos
proprietérios, “forcando” a sua saida, a rapida mudancga de poder e a
instituicdo da nova ditadura socialista, foram referidos por alguns académicos
como motivos validos para a erosao do projeto de pais/sociedade a-racial
inicialmente defendido pela FRELIMO?;

A partir de 1976, a “guerra de desestabilizagdo” (NEWITT, 2012, p. 482-
483), que culminou numa guerra civil (com um pico entre 1982-1984 e
términos em 1992), devastou a estrutura social e econémica do pais;

A “ajuda externa”, com a imposicdo de reformas econémicas sucessivas —
sustentadas pelo Fundo Monetario Internacional (FMI), pelo Banco Mundial e
por estados doadores bilaterais —, teve consequéncias desastrosas na
economia do pais e contribuiu para o agravamento das condigdes de vida das
populagdes urbanas (COSTA, 2007, p. 10).

Apbs 1976, a maioria dos blocos residenciais (com apartamentos destinados ao
aluguer) e numerosos prédios da “cidade de cimento” foram nacionalizados. As
nacionalizagdes atingiram edificios de habitacdo planeados para um referencial
econdmico e cultural distinto: os colonos brancos. Os fogos nacionalizados
foram ocupados por inquilinos da Administragdo do Parque Imobiliario do
Estado — APIE*, mas especificidades varias na recolha e gestdo de fundos,
ambiguidades legais e a fraca disponibilidade de recursos humanos, nao
permitiram garantir a manutencao corrente do parque imobiliario. E, o uso
inadequado deste por parte da populagao locatéria, em contato recente com a
habitacdo urbana, acelerou a sua degradacao.

O que se verificou nos primeiros tempos, foi que os novos locatarios passaram a
pagar uma renda simbdélica (10-20% do seu rendimento) que, em alguns
casos, se tornou incomportavel a médio prazo (REPUBLICA DE MOCAMBIQUE
— RM, 1999, v. IV, 7-8). Em poucos anos, e em momentos e contextos
diferentes, muitos transferiram-se para os antigos bairros de proveniéncia
(maioritariamente na periferia) (OPPENHEIMER; RAPOSO, 2008, p. 53),
devido a dificuldades em pagar despesas correntes, ou, depois das
privatizacdes®, para melhorar os seus rendimentos, alugando os seus
apartamentos ou moradias dentro da “cidade de cimento”. Atualmente, grande
parte do patriménio edificado encontra-se em mas condicdes de conservacao.
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6 Apds a Independéncia, a
generalizacdo do acesso ao
ensino e aos cuidados primarios
de saude, até ai condicionados,
produziu uma sobrecarga de
utilizacdo desajustada nessas
infraestruturas. A safda do pais
dos quadros técnicos e
profissionais qualificados
provocou graves dificuldades no
funcionamento dos servigos.
Essa situagéo agravou-se
consideravelmente com o
aumento dos “deslocados” de
guerra provocado pelo
endurecimento da guerra no sul
do pais, a partir de meados da
década de 1980.

Do ponto de vista histérico-politico e social, esta situacao é em parte explicavel
se considerarmos que, pouco tempo apés a Independéncia, Mogcambique viu-

se privado de quadros técnicos e de mao de obra qualificada, com a saida em
massa dos colonos e de profissionais qualificados negros e indianos.

As opgdes politicas do Estado, em particular a oposicado as politicas de molde
racial, provocaram o distanciamento e a erosao nas relagdes externas com os
estados vizinhos, sobretudo com a Africa do Sul e a Rodésia do Sul (atual
Zimbabwe), principais utentes da sua estrutura de servigos de transportes, com
graves repercussdes econdmicas para Mocambique (COSTA, 2007, p. 75;
MENDES, 1985, p. 65). Posteriormente, o apoio destes paises, sob regimes de
segregacionismo racial, a oposicao e resisténcia ao governo instituido em
Mogambique — que se traduziu na fundacao da RENAMO em 1976
(MACAGNO, 2009) e no apoio da FRELIMO aos movimentos de oposi¢ao nesses
paises (ANC e ZANU, respetivamente) — aprofundou a crise econémica e
social em Mogambique, com a devastag&o das infraestruturas de producao e a
fuga da populacdo das zonas rurais para as grandes cidades, mais seguras e
distantes do conflito armado (NEWITT, 2012, p. 478-480). Assim, nos centros
urbanos, as infraestruturas sociais e de servicos publicos, nomeadamente no
ensino e nos cuidados primarios de satde, entraram em ruptura®, o
desemprego disparou e o abastecimento de alimentos diminuiu drasticamente,
uma vez que no mundo rural a produgao agricola tinha sido interrompida com
0 abandono das propriedades pelos seus donos, por razdes diversas. Os
agricultores portugueses que abasteciam as cidades tinham deixado o pais em
1977 e a producao para exportagao dos agricultores locais diminuiu. Além
disso, entre 1977 e 1982, o pais viu-se fustigado por calamidades naturais
ciclicas, primeiro pelas cheias e de seguida por anos de seca, generalizando-se
a fome e a desagregacéo da economia rural (FIRST, 1977, p. I11.15-111.16;
NEWITT, 2012, p. 473, p. 483-484).

No inicio da década de 1980, a populagdo comecou a valer-se do sector
informal, incrementando os mercados clandestinos de produtos alimentares,
atividade inicialmente sujeita a penas pesadas, no seguimento da
implementagao da distribui¢cdo administrativa assegurada pelo Novo Sistema de
Abastecimento (1981) (MENDES, 1985, p. 63-64). Essa atividade, porém,
mesmo com a progressiva escassez de oferta de emprego no sector formal,
manteve uma expressao pouco significativa até ao final da década de 1980
dentro da “cidade de cimento”, devido a atitude repressiva das autoridades.
Todavia, a partir da década de 1990, fruto de mudancas na orientacdo politica
e econdmica do Estado (NEWITT, 2012, p. 484-485), Mogambique abriu-se
definitivamente a “privatizacdo” dos servigos e das atividades comerciais. Nesse
mesmo periodo, a ocupacao do solo tendeu a adensar a reticula urbana da
“cidade de cimento” de Maputo (CENTRO DE ESTUDOS E
DESENVOLVIMENTO DO HABITAT — CEDH, 2006), acompanhada por
rupturas nos usos e costumes da cidade, ou, por outras palavras, pela
“ruralizacdo” da cidade.

Segundo dados apresentados pelo CEDH (2006, p. 2-3), aquando da
Independéncia apenas 9% dos mogambicanos vivia em &reas urbanas. Trés
décadas mais tarde essa percentagem subia para cerca de um tergo. Em
apenas duas geragoes, grande parte da sociedade mogambicana trocava a base
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tradicional de producdo e consumo do mundo rural pela economia sediada na
cidade. Esta transformacdo apressada nos habitos de subsisténcia, com a
maioria dos cidadaos a socorrer-se de atividades produtivas do sector informal
para sobreviver (atividades dificilmente taxaveis), a que acresce a inexperiéncia
urbana destes novos membros da cidade, acarretou problemas econémicos de
dificil resolugao, nomeadamente a falta de recursos (privados e publicos) para
a requalificacdo do espago urbano e o acesso e/ou manutengao de condigbes
de habitabilidade dignas.

Os conceitos de “desenvolvimento” e de “modernizacdo” da Nagao, veiculados
durante a primeira década de governagdo emancipada de Mogambique,
passaram sucessivamente, e de forma brusca, de paradigma da ideologia
nacional (pré-socialista) a suporte ideoldgico do capitalismo neoliberal
globalizado. De forma desconcertante, tal como apreende Mamadou Traoré
(1991, p. 32 apud CABACO, 2007, p. 431), esta operagdo assumiu contetdos
muito distintos na Africa Subsaariana relativamente aos paises ricos do
Ocidente, sujeitos a outras temporalidades, condi¢des econémicas, politicas,

71sto de acordo com a Lei n.o 10, SOciais e histéricas, uma vez que, “ao propor ou ao impor significantes

114 de 22 de dezembro de 1988, ausentes da vida quotidiana das populagbes, a modernizacao, vinda de fora,
' que determina a protegao do nédo cessa de multiplicar os fenémenos de non-sense ou de contra-senso nas

3 fﬁfr;mmog'ou(;\f%é';\dﬁm QUE sociedades pressionadas a reproduzirem uma histéria ndo vivida”. Como

o 198%3)_ ! ’ observa 0 mesmo autor (1991 apud CABACO, 2007, p. 431), se no mundo

ocidental o “desenvolvimento” (tal como é veiculado no Ocidente) € um
produto cultural, nos paises “em vias de desenvolvimento”, ele € um projeto
cultural, estranho as condigdes de vida e aspiragdes (de sobrevivéncia e
urbanas) do cidadao comum.

A revolugéao social do primeiro periodo de independéncia viu-se a bragos com o
status quo assimilado por geragdes de “colonizados”. A “libertacdo” trazia
questdes complexas ao individuo. A porta franca para a “cidade de cimento”
exigia que o novo residente assumisse um novo papel na nova conformacgéao
social, dentro da mesma estrutura urbana petrificada idealizada pelo antigo
regime. Essa metamorfose levou o seu tempo e tomou facies préprias, que
interessa indagar. A cidade de Maputo na sua fisionomia pds-colonial assume
por isso, em termos patrimoniais, “valor de histéria”, de testemunho material
de formas de fazer e pensar humanas que interessa a estimulagao da producao
de conhecimento das geracdes futuras.

A REAVALIACAO E (RE)FUNCIONALIZAGAO DO
PATRIMONIO COLONIAL

A sociedade pés-colonial lida com herancgas espaciais e conceptuais
desenvolvidas para um determinado referencial cultural, social e econémico
distinto, referencial esse nem sempre compreendido ou sequer desejado. A
proximidade do “tempo vida” desse patriménio condiciona o distanciamento
histérico-critico necessario a interpretagao e avaliacdo do seu significado pelos
seus “tutores naturais”: em primeiro lugar, o Estado, ao qual toca promover a
inventariacao, classificacdo e registo dos imdveis, encorajar medidas e acdes
para a sua conservacdo e a sua fruicdo informada pela comunidade’; e, em
segundo lugar, os cidadaos.
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Figura 4: Prédio Abreu, Santos
e Rocha, do arquiteto Amancio
de Alpoim de Miranda (Pancho)

Guedes (1925-2015), meados da

década de 1950, Av. Guerra
Popular/ Praca dos
Trabalhadores, Baixa de
Maputo, 2014. Este edificio
integra o inventario do
patrimonio edificado da cidade
de Maputo do Ministério da
Cultura.

Fonte: Autora.

8 E importante vincar esta
especificidade, uma vez que se
verificam comportamentos
distintos em Mocambique
relativamente ao restante
patrimonio cultural. E o caso,
por exemplo, das estacoes
arqueologicas com pinturas
rupestres, ou de amuralhados
arqueolégicos do tipo Zimbabwe
na provincia de Manica, que tém
sido tradicionalmente geridos e
custodiados pelas comunidades
locais do meio rural (JOPELA,
2006, 2014).

9 0 restauro arquiteténico constitui
uma acepcao particular do
restauro tal como comummente
entendido, e distingue-se deste,
ndo em termos de principios
tedricos mas, na operabilidade
préatica, pela consisténcia,
dimenséo e “espacialidade” dos
objetos que atende (BRANDI,
2000, p. 77; CARBONARA, 1997,
p. 11), indissociavelmente
ligados a um “sitio histérico” e a
um ambiente préprio (cf.
CABRAL; ANDRADE, 2012, p.
106; ZEVI, 2004, p. 57-64). Para
a andlise das transformacdes do
conceito de restauro ao longo do
tempo e a contextualizagdo do
debate atual dentro da Europa, e
para referéncias bibliograficas
complementares, veja-se
CARBONARA, 1996, 1997, 2011;
CASIELLO, 1996, 2008; CESCHI,
1970; CHOAY, 2000; DEZZI
BARDESCHI, 2006; JOKILEHTO,
1999, 2003, 2007; NETO, 2001,
p. 25-61.

O patrimdnio “recente” lida com problemas de conservagao especificos que
tém encontrado justificagao, errénea, na diversidade dos materiais e
tecnologias construtivas que opera (Figura 4), que sao muito distintos dos de
periodos precedentes (KU"HL; SALVO, 2006, p. 198-210; SALVO, 2007, p.
265-335). O problema, no entanto, passara em primeiro lugar pela questao do
“reconhecimento”, e esse esta ligado a condi¢bes especificas em cada area,
afetando indiferentemente todas as geografias, e é especialmente complexo em
realidades com herancas coloniais recentes. Para além do carater das proprias
tradicdes locais, da deficiente organizagao da tutela e gestao do patrimonio
edificado, da falta de pessoal qualificado nos departamentos publicos e de
verbas adequadas, os técnicos deparam-se com o fato de grande parte dos
cidadaos nao se identificar com os modelos coloniais (BERTI, 2003, p. 66) e/
ou ignorarem a importancia de uma parte relevante do patriménio cultural das
suas cidades —refiro-me especificamente ao patriménio edificado das “cidades
de cimento”8—, assim como a necessidade da sua protecdo.
Consequentemente, ndo conhecem/reconhecem valor (histérico/documental ou
artistico) ao patriménio edificado, nem o seu papel de tutores.

CONSERVACAO DO PATRIMONIO MATERIAL DE
MOGCAMBIQUE: PROBLEMAS, PRATICAS E DESAFIOS

A atribuicao de valor a determinados vestigios do passado, na Europa Ocidental,
foi diretamente correlacionada com a nocao de autenticidade e tendeu
progressivamente ao estudo do objeto e posteriormente a conservagéo da
matéria antiga, entendida como testemunho material em perpétua
transformagao e Unica garantia de qualquer outra possibilidade de interpretagéo
e intencdo conservativa. A conservacéo do patrimonio edificado, na Europa,
aparece diretamente relacionada com a teoria do restauro®, e é com base em
razdes de cultura e de memdria (no cerne da disciplina) que o estudo do
patrimdnio deve ser alargado a outras geografias, que lidam com memérias
coloniais recentes, levando em consideracao que, fora da Europa, as
interpretacdes do patriménio e sua conservagao tomaram formas muito distintas.
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Nos Ultimos anos, varias contribuicdes académicas permitiram constatar a
pouca abrangéncia do modo de pensar a “autenticidade” e a “identidade”,
que na tradicdo europeia aparecem associadas ao culto da matéria, em
ambientes externos a Europa. Na Africa Subsaariana, alguns teéricos
discutem modos de lidar com problemas peculiares a heranca local, estranhos
a tradicao europeia: os “lugares da memdria” sdo tratados segundo categorias
simbélicas, independentemente das suas carateristicas formais e materiais
(JONG; ROWLANDS, 2007; JOPELA, 2006; TOMSZEWSKI, 2004), sendo
muitas vezes incongruente a aplicacdo de modelos de conservagao e cartas
internacionais de patriménio, claramente individuados a partir de uma matriz
eurocéntrica, sem reflexo nas condi¢des de implementagao e/ou valores
associados ao patrimdnio cultural das comunidades locais'®. A questao
assume novos contornos quando analisamos a extensa producdo moderna e
modernista herdada pelas sociedades p6s-coloniais, cuja manutengdo em
condicdes eficientes é manifestamente desadequada em relagéo as condicdes
de vida da maior parte dos seus locatarios. Ainda mais complexos sdo os
problemas de gestao patrimonial e desenvolvimento de ambientes urbanos

116 logsopbefsi;i;ema;?e”;fa . claramente disfuncionais, em cidades modernas planeadas para a segregacao
racial (JAPHA, 2003, p. 97-98).

contexto de Mogambique, veja-

1
~8 ZESCQE?';H?O'fﬂ%%_pmg’,}lz\' O patrimdnio moderno levanta questdes complexas de avaliagdo e conservagao
Q 2005: FORJAZ, 1997, 2005, p. em todas as geografias, com especificidades préprias nas varias expressoes e
73-78. sociedades pds-coloniais. Essa complexidade acentua-se em varios contextos

da Africa Subsaariana, onde o patriménio pré-colonial é formado
principalmente por elementos e sitios arqueolégicos investidos de simbologias
precisas e cultura viva. Ao contrario de outras regides de Africa objeto do
colonialismo moderno, com assentamentos urbanos pré-coloniais de carater
perene (JENKINS, 2013, p. 61-62), o patrimbnio moderno em Mocambique,
pela sua dimensdo quantitativa (e qualitativa), assume uma expressao
incontornavel, indissociavel da prépria histéria politico-social do pais.
Conforma produtos nem sempre evidentes da circulagédo de formas e
tecnologias, dos Mundos indico e Arabe, do Mundo Anglo-saxénico (pela
proximidade laboriosa da Africa do Sul), e da mudanca de paradigma na
forma de projetar e de construir (e de gerar riqueza, acentuando a
desigualdade racial) que a atividade imobilidria e industrial sofreu no final do
periodo colonial. Embora a legislagdo mogambicana do patriménio seja de
grande alcance, prevendo (teoricamente) a protecao de todas as suas
categorias, é indiscutivel que a associagé@o ao endurecimento do colonialismo
da maioria dos edificios e conjuntos urbanos modernos (Figuras 4 e 5) tenha
ainda um peso significativo na sua apreciagao como patriménio cultural.

A conservagao é, em uUltima anélise, motivada pelos valores que a sociedade
reconhece ou projeta no objeto, devendo ser entendida, em primeiro lugar,

como “ato de cultura” fundado em exigéncias “de memoria” (CARBONARA,
1997). Esse processo relaciona-se intimamente com a ligagao que uma dada
cultura e contexto histérico estabelece com o seu passado, a qual é variavel.

Com a aprovagao da Lei n.° 10, de 22 de dezembro de 1988 — surgiu
entretanto regulamentacao especifica para a prote¢cao do patriménio
arqueolégico, o Decreto n.° 27, de 20 de julho de 1994 (MOCAMBIQUE,
1994), e da Luta de Libertacdo Nacional, a Lei n.° 13, de 25 de fevereiro de
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Figura 5: Vista parcial da Baixa
de Maputo, 2013. Ao centro, os
edificio do Conselho Municipal e
da Catedral e a Praga da
Independéncia com o
monumento a Samora Machel.
Fonte: Autora.

11 Essa delimitagdo surgiu na
sequéncia de um estudo — o
Estudo da Valorizagdo
Urbanistica da Baixa de Maputo
(SEC, 1984) — concluido em
1984, promovido pelo Servigo
do Patriménio Edificado, do
Departamento de Monumentos,
da Direcdo Nacional do
Patrimonio Cultural, da
Secretaria de Estado da Cultura
— SEC, abrangendo parte do
Bairro Central com a Baixa
antiga (FRANCO DE MENDONGA,
2016, p. 260-261).

Figura 6: Planta de Lourenco Marques (area central), ca. 1903,
com o tracado da ampliagdo do porto e do limite da cidade a
norte. Assinalam-se alguns edificios desse periodo permanecentes
na cidade atual (ainda que com alteragdes): Instituto Dona Amélia
(atual Casa de Ferro), transferida da Reparticdo de Agrimensura
para as imedia¢des do Jardim Vasco da Gama/Tunduru no inicio
da década de 1970 (1); Consulado Britanico (2); Hotel Clube
(atual Centro Cultural Franco-Mogambicano) (3); Vila Jéia (atual
Tribunal Supremo) (4); Mercado Central (5); Prédio Pott (6); Cadeia
Civil (atual anexo da Imprensa Nacional) (7); Camara Municipal
(atual Tribunal Administrativo) (8); Mesquita (9); Casa Amarela (10);
Casa dos Azulejos (11); Fortaleza (12).

Fonte: Autora, com base no “Plano do projetado esgoto e aterro
do pantano de Lourengo Marques por S.T. Hall, Dezembro de
1876. Copia de Augusto de Castilho”, AHM (D1.03/2021), na
“Planta de Lourengo Marques levantada em 1886, Escala 1:5000",
AHM (N.° 1711/D.29/2006) e na “Planta da Cidade Lourenco
Marques 1903, Escala 1: 5000”, AHM (2014/D.37). Assinala-se
também a area de protegdo histoérico-arquitetonica da Baixa
(perimetro a ponteado) proposta pela SEC em 1984.

2009 (MOGAMBIQUE, 2009) —, foram de imediato classificados,
genericamente, “[tjodos os monumentos e elementos arqueoldgicos [...]",
“[t]odos os prédios e edificacdes erguidas em data anterior ao ano de 1920
[...I" (MOCAMBIQUE, 1988, Capitulo IV, Art.° 7) e as zonas antigas das
principais cidades. Nestas Ultimas, inclui-se o nicleo fundacional da cidade
de Maputo, abrangido pelo conjunto da Baixa. Todavia, nem a proposta
precedente de delimitacéo da area de protecao histérico-arquitetonica da
Baixa (que remonta a 1984)!! nem a legislagdo posterior, referente ao
patrimonio cultural nacional (Lei n.° 10, de 22 de dezembro de 1988),
asseguram a protecao desse conjunto classificado ou a de edificios singulares.
Se considerarmos que subsistem relativamente poucos testemunhos materiais
referentes aos primérdios da cidade (Figura 6), comparativamente ao extenso
repertério arquitetdnico erigido desde a década de 1940 até ao final do
periodo colonial, entdo, a medida deixa de fora o grosso do edificado da
cidade, sujeito ao livre arbitrio.
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A Lei n.° 10, de 22 de dezembro de 1988, nao deu sequéncia a um
“Inventario Nacional de Monumentos, Conjuntos e Sitios”, nem,
consequentemente, a um registo dos bens culturais iméveis classificados (no
“Tombo do Patriménio Cultural”) — que identificasse os imdveis protegidos por
lei e informasse o seu enquadramento no processo de planeamento urbano e
medidas de prote¢do adequadas. A falta de um inventario sistematico e
atualizado e, até muito recentemente, de um regulamento especifico para o
patrimoénio classificado (aprovado no final de 2016'2), enviesa a apreciagdo por
parte do corpo técnico dos Conselhos Executivos de Cidade, da entidade que
superintende a area da Cultura e do Conselho Nacional do Patriménio Cultural,
dos processos de licenciamento de obras (cada vez mais frequentes) e uma
qualquer estratégia de conservagao integrada e gestao sustentével do
patriménio edificado em presenga.

120 “Regulamento sobre a Gestafo  Se o0 patrimoénio edificado de matriz moderna ou modernista se manteve até ha

de Bens Culturais Iméveis” foi bem pouco tempo “intacto” (apesar de decadente), isso deveu-se sobretudo &
aprovado pelo Decreto n.° 55, A ‘o . ” ~ . ~
de 28 de novembro de 2016, auséncia de “dinamismo” no mercado de especulagdo do solo urbano, situagao
publicado no Boletim da que se alterou drasticamente ao longo da uUltima década, com o

118 Repdiblica, | Série, n. 142, de estabelecimento de empresas multinacionais dos ramos da construgao civil e do

28 de novembro de 2016, p.

1957 1268 imobiliario. Os processos de produgdo do espaco urbano, em contexto

neoliberal, tém promovido disparidades socioespaciais, condicionando também
o delinear de uma estratégia para a salvaguarda do patriménio. A substituicao/
renovacao acelerada do tecido urbano ameaca a sobrevivéncia equilibrada do
conjunto da Baixa e, mais importante, agrava as condic¢des de sustentabilidade
social e ambiental do préprio sistema urbano. Acentuam-se cada vez mais as
diferengas entre a “cidade de cimento” (onde se concentra o investimento
imobiliario, com foco nas classes de renda alta) e as areas externas (Figura 7)
(carentes de infraestruturas e condigdes condignas de habitabilidade).

pos-

Figura 7: a) Planta parcial da cidade
de Maputo, assinalando a “cidade de
cimento” e a area de protecéo
histérico-arquiteténica da Baixa.
Fonte: Autora, com base em
cartografia da FAPF-UEM de 2014;

b) planta da “Zona de Protecdo
Histérico-Arquitetdnica no Centro da
Cidade de Maputo”, SEC/Gabinete de
Conservacgdo e Restauro, 1984.
Fonte: SEC, 1984.

a) b)
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13 Atualmente, o aperfeicoamento
nessa area faz-se sobretudo ao
nivel de licenciatura no
Departamento de Arqueologia e
Antropologia da Faculdade de
Letras e Ciéncias Sociais da
UEM. As faculdades de
arquitetura do pafs ndo
oferecem, para ja, formagéao de
pbs-graduacdo nessa area.

14 A “Politica de Monumentos” e a
“Politica de Museus” foram
aprovadas em 27 de abril de
2010, pela Resolugdo n.° 12/
2010 e pela Resolugdon.° 11/
2010 respetivamente, e
constituem documentos de
referéncia para a atuagdo dos
orgdos estatais nessas areas.

A situacdo relativa a deterioragcao e desaparecimento progressivo do rico
repertério edificado da “cidade de cimento” deve-se, em parte, ao vazio legal
que ndo permitiu um correto enquadramento de edificios ou conjuntos urbanos
que, potencialmente, sdo patrimdnio da cidade (e do pais) — digo
potencialmente porque néo sao entendidos como tal pela maioria da populacéo
e porque nao estéo classificados — e, em parte, a uma lacuna consistente
relativa a formagao de quadros técnicos especificos para a area do patriménio
edificado dentro da instituicdo que superintende a politica de monumentos,
conjuntos e sitios (o Ministério da Cultura através da Dire¢do Nacional do
Patrimonio Cultural)!®*. Sem estes suportes, a divulgagdo de formas de atuacéo
apropriadas, uma fiscalizacdo eficaz e fundos adequados, a implementagéo de
uma verdadeira “Politica de Monumentos” e “de Museus”!*, tal como as
aprovadas pelo Conselho de Ministros em 2010, encontra sérias dificuldades.

H4a, no entanto, um interesse e um entendimento crescentes do valor e da
importancia que o patrimdnio imével representa do ponto de vista cultural,
histérico e identitario para o pais (OUIS et al., 2010, p. 19). No ano de 2009,
a criacdo de um projeto de valorizagao do patriménio edificado da cidade de
Maputo, através da Faculdade de Arquitetura e Planeamento Fisico da pos-
Universidade Eduardo Mondlane — FAPF-UEM, com o apoio da Cooperagao
Italia-Mogambique, sistematizou a documentacado “de cerca de 200 edificios
de valor histdrico, ambiental ou arquiteténico” (LAGE, 2010, p. 3), com vista a
sua inventariacdo e classificacdo (Figuras 8 e 9). Com este projeto definiu-se
uma metodologia para a classificagao do patrimdnio edificado, formalizou-se e
submeteu-se uma proposta de classificagao de 30 edificios e um conjunto
urbano ao Conselho Municipal de Maputo e propds-se ‘aos 6rgaos competentes
do Estado a aprovagéo de um “Regulamento de Protecdo do Patriménio
Cultural Edificado”” (LAGE, 2010, p. 3).

O projeto foi coordenado por um grupo de docentes da FAPF-UEM, em
colaboracdo com o Conselho Municipal de Maputo, os Ministérios da Cultura,

Figuras 8 e 9: Inventdrio do patrimonio edificado da cidade de Maputo. Mapa de localizacdo dos 200 edificios inventariados e da &rea de protegao
histérico-arquitetonica da Baixa proposta pela SEC, 2010.
Fonte: FAPF-UEM.
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Turismo e Obras Publicas e varios especialistas externos (LAGE, 2010, p. 3).
Realizaram-se vérios encontros e seminarios para a discussdo de “(i) desafios
legislativos e metodologias de atuacédo; (ii) questdes ligadas a identidade e a
apropriagdo cultural; e (iii) questoes relativas a problematica da classificacdo
do patriménio moderno” (LAGE, 2010, p. 3). Com a classificagé@o desse
primeiro grupo de edificios e memoriais, esperava-se que as autoridades
competentes pudessem subsequentemente continuar o processo de
inventariacéo e classificacdo de novos elementos, mas tanto a proposta de
classificacdo, como a de um regulamento para o patrimdnio edificado, nédo
obtiveram deferimento.

A proposta de classificagao inclui varios edificios classificados durante o
periodo colonial®; trés monumentos memoriais erigidos no periodo pés-
independéncia — a Samora Machel (1933-1986), a Eduardo Mondlane (1920-
1969) e aos Her6is Mogcambicanos — e um conjunto urbano que abrange
bairros histoéricos externos a “cidade de cimento”, constituido pela Mafalala,
Chamanculo e Xipamanine.

120 ' Elmféff’s ‘gﬁ”os edi“?igs No final de 2014, no ambito da elaboracdo do “Plano Parcial de Urbanizagao
classificados no periodo da Baixa de Maputo” — PPUBaixa, promovido pelo Conselho Municipal de

' colonial encontram-se o Museu ) L RS . ) R

~8 de Histéria Militar/Fortaleza de Maputo, a inventariacdo do patriménio edificado da cidade ultrapassava as trés

o Nossa Senhora da Conceicéo, a centenas de edificios. O PPUBaixa retomou, em parte, informacao ja presente
Casa Amarela/Museu da Moeda, no “Plano de Estrutura Urbana do Municipio de Maputo — PEUMM” aprovado
a Casa de Ferro, o Tribunal 2008 (atual t . ) ta d | ifi 30 d trimani
Supremo/Vila Jéia, o Centro em atualmente em vigor), e na proposta de classificagéo do patrimonio
Cultural Franco-Mogambicano/ edificado da cidade submetida a aprovagcdo em 2010 (resultante do projeto
Hotel Clube e o Palacio da Ponta acima referido), nomeadamente na proposta de classificagdo de determinados
Vermelha. edificios inseridos no conjunto “classificado” da Baixa. Essa sobreposicéo de

critérios, no entanto, torna pouco claros os objetivos relativos ao conjunto da
Baixa, uma vez que admite a demolicéo e alteracdao de determinados elementos
arquiteténicos entendidos como de menor relevancia histérico-arquitetonica.
Alids, essa situagao dibia torna-se mesmo nefasta para a conservagao do
conjunto, uma vez que os edificios com “menos” interesse histérico-
arquiteténico (que nao foram classificados nem estdo em vias de classificagao)
podem ser mais facilmente e progressivamente (conforme a apeténcia do
mercado) eliminados ou transformados radicalmente, restando apenas uns
poucos elementos dispersos com “mais” interesse histérico arquitetdénico (que
estao classificados ou em vias de classificagdo), completamente
descontextualizados.

E necessario referir que apenas uma minoria, no contexto académico local,
reconhece a pertinéncia do estudo e da conservacdo do patrimonio edificado
“recente” (associado ao periodo colonial) e que dai a sua conservagao “de
fato”, tanto em termos de tutela legal — com a inventariacdo, a classificagao
de edificios e conjuntos urbanos e a sua consequente conservagdo —, como na
preparacdo de um corpo técnico adequado ao campo de estudos e a pratica
conservativa — a formag&o de uma consciéncia critica e de especializagao
técnica —, haverd um caminho a percorrer. Isto porque, como bem expde
Frangoise Choay (1992 apud NETO, 2001, p. 40), “[...] vouloir et savoir
‘classer’ des monuments est une chose, savoir ensuite les conserver
physiquement et les restaurer est une autre affaire qui repose sur d’autres
connaissances [...]".
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CONCLUSAO

Existem muitas dificuldades no processo de levantamento, reconhecimento e
classificagao do patriménio edificado na cidade de Maputo, que tem sido
sucessivamente protelado. Estas dificuldades, como ja referi, ndo advém apenas
de dificuldades estruturais, mas em parte, do entendimento sobre o
“desenvolvimento” veiculado pelas elites nacionais, ‘tomadas pela vertigem
“modernizadora” da globalizacdo’ (CABACO, 2007, p. 431).

A aproximacéo a realidade urbana complexa da cidade de Maputo e a avaliagcao
do seu patriménio edificado ndo podem ser feitas tendo como Unicas
referéncias o produto colonial (e uma “vontade da arte” na arquitetura e no
urbanismo que ja nao sao as do nosso tempo), nem, por outro lado, o modelo
do urbano propagado pelo Ocidente. Afinal, como refere Paul Jenkins (2013, p.
240), “[...] o que existe nlestas] areas urbanas [...], é uma forma de
urbanidade de pleno direito, que precisa ser entendida como tal, e ndo vista
como anormal, deficiente, exdtica, cadtica, e assim sucessivamente, como
muitas vezes é apreendida e retratada”. Nem o Estado, nem o sector formal
privado tém conseguido dar resposta a demanda crescente por infraestruturas,
servicos, empregos e seguranca. Os cidadaos, neste contexto, estdo a criar a sua
urbanidade “de baixo para cima” — “[...] os aspectos fisicos da cidade refletem
a agéncia social e cultural da construgado do habitar e da urbanidade dos seus
moradores” (HONWANA, 2013, p. xiii; traducdo da autora).

Uma possivel estratégia para o estudo e conservacdo do patrimdnio devera ter
como foco a populacdo e o desenvolvimento de condig¢des infraestruturais/
culturais que permitam melhores condicdes de vida (KING, 2007, p. 23) e,
subsequentemente, participacdo e interesse genuino nessa questao. As
motivacdes da conservacdo do patrimdnio encontram-se no contexto cultural
onde se processa 0 “reconhecimento” e ndo na natureza material do objeto.
Essa operacdo € antes de mais, um problema ético, de interpretagao, que
respeita aos “sujeitos”, antes de ser um problema técnico de “objetos”.

Lista de Acrénimos

AHU: Arquivo Histérico Ultramarino (Lisboa)

AHM: Arquivo Histérico de Mogcambique (Maputo)

ANC: African National Congress

APIE: Administracdo do Parque Imobiliario do Estado

FAPF: Faculdade de Arquitetura e Planeamento Fisico

SEC: Secretaria de Estado da Cultura

UEM: Universidade Eduardo Mondlane

UNESCO: United Nations Educational Scientific and Cultural Organization
ZANU: Zimbabwe African National Union

Pés, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 108-124, set-dez 2017



R EFERENCIAS

BERTI, Maurizio. La gestione del patrimonio ambientale: sulla via della conservazione africana.
ARKOS: Scienza e restauro dell’architettura, Roma, v. 4, p. 65-72, ott.-dic. 2003. Disponivel em:
<http://www.webalice.it/maurizio.bertil/bertirestauro/1 1cittaterritorio/
2conservafricanacorretto.pdf>. Acesso em: 4 jul. 2016.

BRANDI, Cesare. Teoria del Restauro. 2 ed. Torino: Einaudi Editore. Roma: Edizioni di Storia e
Letteratura, 2000. 154 p.

CABACO, José Luis. Mogambique: identidades, colonialismo e libertagdo. 2007. 475 p. Tese
(Doutorado em Antropologia Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2007.

CABRAL, Renata Campello; ANDRADE, Carlos Roberto Monteiro. Roberto Pane, entre histéria e
restauro, arquitetura, cidade e paisagem, Risco: Revista de Pesquisa em Arquitetura e
Urbanismo, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p. 105-111, 2012. Disponivel em: <http://
www.revistas.usp.br/risco/article/view/49039>. Acesso em: 10 fev. 2016.

CARBONARA, Giovanni. Avvicinamento al restauro: Teoria, storia, monumenti. Napoli: Liguori
Editore, 1997. 836 p.

CARBONARA, Giovanni. Teoria e Metodi del Restauro. In: CARBONARA, Giovanni (diretto da).
Trattato di restauro architettonico. Torino: UTET, 1996. v. |, p. 3-107.

CARBONARA, Giovanni. Architettura d’oggi e restauro: Un confronto antico-nuovo. Torino: UTET
122 Scienze Tecniche, 2011. 192 p.

CARRILHO, Julio (Coord.). /bo: a casa e o tempo. Maputo: FAPF, 2005. 160 p.
CASIELLO, Stella. La cultura del restauro: Teorie e fondatori. Venezia: Saggi Marsilio, 1996. 405 p.

pos-

CASIELLO, Stella (a cura di). Verso una storia del restauro: Dall’eta classica al primo Ottocento.
Firenze: Alinea, 2008. 382 p.

CENTRO DE ESTUDOS E DESENVOLVIMENTO DO HABITAT. Mogambique: Melhoramento dos
Assentamentos Informais: Anélise da Situagdo e Proposta de Estratégias de Intervengéo.
Maputo: Direccdo Nacional de Planeamento e Ordenamento Territorial, Ministério para a
Coordenacao da Acgado Ambiental, 2006. 60 p.

CESCHI, Carlo. Teoria e storia del restauro. Roma: Mario Bulzoni Editore, 1970. 225 p.

CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Tradugédo Teresa Castro. Lisboa: Edi¢gdes 70, 2000.
Tradugdo de: L'allégorie du patrimoine. 308 p.

CHOAY, Francoise. L'allégorie du patrimomoine. Paris: Editions du Seuil, 1992 apud NETO, Maria
Jodo. Memédria, Propaganda e Poder: O Restauro dos Monumentos Nacionais (1929-1960). Porto:
FAUP, 2001. 362 p.

CORVAJA, Luigi. Maputo: Desenho e Arquitectura. Traducdo Matteo Angius; Fernanda Angius.
Maputo: FAPF, 2003. 114 p. Tradugédo de: Maputo citta capitale del Mozambico: disegno e
architettura.

COSTA, Ana Bénard da. O Preco da Sombra: Sobrevivéncia e reproducdo social entre familias de
Maputo. Lisboa: Livros Horizonte, 2007. 183 p.

DEZZI-BARDESCHI, Marco. Restauro: due punti e da capo. Milano: Franco Angeli, 2006. 496 p.

DIERNA, Salvatore. A llha reencontrada: ambiente e cultura do habitar. In: CARRILHO, Julio
(Coord.). /bo: a casa e o tempo. Maputo: FAPF, 2005. p. 7.

FIRST, Ruth (Dir.). O Mineiro Mogambicano: Um estudo sobre a exportacdo de méao de obra.
Maputo: Centro de Estudos Africanos, UEM, 1977. Disponivel em: <http://
www.ruthfirstpapers.org.uk/pt/content/423>. Acesso em: 4 jun. 2016.

FORJAZ, José. Patriménio — Que atitude? Novo MocAmbiente, Maputo, n. 21, p. 4-8, 1997.
FORJAZ, José. Arquitectura: Ambiente e Sobrevivéncia. Maputo: FAPF, 2005. 79 p.

FRANCO DE MENDONCGA, Lisandra. Conservagdo da arquitetura e do ambiente urbano modernos:
a Baixa de Maputo. 2015. 726 p. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo e em Histéria e
Restauro da Arquitetura) - Instituto de Investigacao Interdisciplinar da Universidade de Coimbra,
Coimbra, Dipartimento di Storia, Disegno e Restauro dell’Architettura, “Sapienza” Universita di
Roma, Roma, 2016.

HONWANA, Alcinda Manuel. Foreword. In: JENKINS, Paul. Urbanization, Urbanism, and Urbanity in
an African City: Home Spaces and House Cultures. New York: Palgrave Macmillan, 2013. p. xiii-xv.

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 108-124, set-dez 2017



JAPHA, Derek, 2003. The heritage of modernism in South Africa. In: OERS, Ron van;
HARAGUCHI, S. (Ed.). World Heritage papers: |dentification and documentation of Modern
Heritage. Paris: UNESCO/WHC, n. 5, p. 94-95, June 2003. Disponivel em: <http://
whc.unesco.org/en/series/5/>. Acesso em: 12 maio 2016.

JENKINS, Paul. Urbanization, Urbanism, and Urbanity in an African City: Home Spaces and
House Cultures. New York: Palgrave Macmillan, 2013. XIX + 274 p.

JOKILEHTO, Jukka. A history of architectural conservation. Oxford: Butterworth-Heinemann,
1999. 354 + xiv p.

JOKILEHTO, Jukka. Continuity and Change in Recent Heritage. In: OERS, Ron van;
HARAGUCHI, S. (Ed.). World Heritage papers: 5 ldentification and documentation of modern
heritage. Paris: UNESCO/WHC, n. 5, p. 105-108, June 2003. Disponivel em: <http://
whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-38-1.pdf>. Acesso em: 12 maio 2016.

JOKILEHTO, Jukka. Il quadro internazionale: Asia, Australia, Medio Oriente, Paesi Arabi e Africa
Subsahariana. In: CARBONARA, Giovanni (diretto da). Trattato di restauro architettonico: Primo
Aggiornamento. Grandi temi di restauro. Torino: UTET, 2007. p. 147-210.

JONG, Ferdinand de; ROWLANDS, Michael (Ed.). Reclaiming heritage: Alternative imaginaries
of memory in West Africa. Walnut Creek: Left Coast Press. 2007. 270 p.

JOPELA, Albino. Custédia Tradicional do Patrimdnio Arqueoldgico na Provincia de Manica:
experiéncias e praticas sobre as pinturas rupestres do distrito de Manica, 1943-2005. 2006.
80 p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciado em Histéria) - Faculdade de Letras e
Ciéncias Sociais, UEM, Maputo, 2006.

JOPELA, Albino. Custédia Tradicional do Patriménio Cultural Imével. In: MACAMO, Solange
(Dir.). Manual de Conservagdo do Patrimdnio Cultural Imdvel em Mogcambique. Maputo:
Ministério da Cultura, 2014. p. 55-58.

KING, Anthony. Colonial Urban Development: Culture, Social Power and Environment. London:
Routledge and Kegan Paul Ltd., 2007. 328 p.

KU'HL, Beatriz Mugayar; SALVO, Simona. Ciclo de Palestras sobre Preservagdo: Disciplina
AUH 852 - Técnicas Construtivas Tradicionais. Pds: Revista do Programa de Pds-Graduagéao

em Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP, Séo Paulo, n. 19, 2006, p. 198-210. Disponivel em:

<http://www.revistas.usp.br/posfau/article/view/43471>. Acesso em: 2 jun. 2016. DOI: http://
dx.doi.org/10.11606/issn.2317-2762.v0i19p198-210.

LAGE, Luis; CARRILHO, Julio (Coord.). Inventédrio do Patriménio Edificado da Cidade de
Maputo: Catélogo de Edificios e Conjuntos Urbanos Propostos para Classificacdo. Maputo:
FAPF, 2010. 78 p.

MACAGNO, Lorenzo. Fragmentos de uma imaginagdo nacional. Revista brasileira de Ciéncias
Sociais, Sao Paulo, v. 24, n. 70, p. 17-35, jun. 2009. Disponivel em: <http://www.scielo.br/
pdf/rbcsoc/v24n70/a02v2470.pdf>. Acesso em: 10 jun. 2016. DOI: http://dx.doi.org/10.1590/
S0102-69092009000200002.

MENDES, Maria Clara. Maputo antes da Independéncia: Geografia de uma Cidade Colonial.
Lisboa: Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical, 1985. 526 p. (Memdrias do Instituto de
Investigacédo Cientifica Tropical, n. 68, 2. Série, Tese (doutorado em Geografia Humana) -
Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa, Lisboa, 1980).

MOCAMBIQUE. Lei n.° 10, de 22 de dezembro de 1988. Dispde sobre a Protegdo do
Patriménio Cultural. Boletim [da] Republica Popular de Mogambique, Maputo, n. 51, IlI
suplemento, | série, 22 dez. 1988.

MOCAMBIQUE. Decreto n.° 27, de 20 de julho de 1994. Aprova o Regulamento de Protecao
do Patriménio Arqueolégico e a composi¢cdo do Conselho Nacional do Patriménio Cultural.
Boletim da Republica, Maputo, n. 29, | série, 20 Jul. 1994.

MOCAMBIQUE. Lei n.° 13, de 25 de fevereiro de 2009. Visa proteger, preservar e valorizar o

patriménio da Luta de Libertacdo Nacional. Boletim da Republica, Maputo, n.° 8, | série, 25
fev. 2009.

MORAIS, Jodo Sousa. Maputo: patrimoénio da estrutura e forma urbana: topologia do lugar.
Lisboa: Livros Horizonte, 2001. 247 p.

MUNICIPIO DE MAPUTO. Plano de Estrutura Urbana do Municipio de Maputo: Anélise da
Situagdo Actual do Municipio de Maputo, volume |. Maputo, 2008. 246 p.

NETO, Maria Jodo. Memdria, Propaganda e Poder: O Restauro dos Monumentos Nacionais
(1929-1960). Porto: FAUP, 2001. 362 p.

Pés, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 108-124, set-dez 2017

pos-

el



NEWITT, Malyn. Histéria de Mocambique. Tradug¢do Lucilia Rodrigues; Maria Georgina Segurado.
2. ed. Mem Martins: Publicacdes Europa-América, 2012. 509 p. Traducgdo de: History of
Mozambique.

OPPENHEIMER, Jochen; RAPOSO, Isabel (Coord.). Subdrbios de Luanda e Maputo. 2. ed.
Lisboa: Edigdes Colibri, 2008. 330 p.

OUIS, Khadidja; MYLLYLUOMA, Laura; LINDGREN, Helena; ANDERSON, Jorgen Eskemose (Ed.).
Exploring the Informal City: Maxaquene, Maputo, Mozambique. Copenhagen: The Royal Danish
Academy of Fine Arts, School of Architecture, Department of Human Settlements, 2010. 97 p.

REPUBLICA DE MOGAMBIQUE. Plano de Estrutura da Area Metropolitana de Maputo: Relatério
Final (versao preliminar), volume IV: Propostas e Estratégias: Il. Estratégia de Habitacdo e
Terreno Habitacional. Maputo: Direcgdo Nacional de Administragédo Local, Ministério da
Administracdo Estatal, Arcadis-Euroconsult, JTK Associates, 1999. 47 p.

SALVO, Simona. Il restauro dell’architettura contemporanea come tema emergente. In:
CARBONARA, Giovanni (diretto da). Trattato di restauro architettonico. Primo Aggiornamento.
Grandi temi di restauro. Torino: UTET, 2007. p. 265-335.

SEC. Estudo da Valorizacao Urbanistica da Baixa de Maputo: Segunda Parte [l partes],
Proposta. Maputo: [documento policopiado], 1984. 42 p.

TRAORE, Mamadou Balla. Pour une culture de I'autogestion. In: DIAGNE, Souleymane Bachir
(Sous la Direction de). La Culture du Développement. Dakar: CODESRIA - FOCSIV, série des
livres du CODESRIA, 1991. 52 p. apud CABACO, José Luis. Mogcambique: identidades,
1244- colonialismo e libertacdo. 2007. 475 p. Tese (Doutorado em Antropologia Social) - Faculdade
R de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&ao Paulo, Sdo Paulo, 2007.

TOMSZEWSKI, Andzej. | valori immateriali dei beni culturali nella tradizione e nella scienza
occidentale. In: VALTIERI, Simonetta (a cura di). Della bellezza ne é piena la vista! Restauro e
conservazione alle latitudini del mondo nell’era della globalizzazione. Roma: Nuova Argos, 2004.
p. 30-53.

ZEVI, Bruno, 2004. A linguagem Moderna da Arquitectura. Traducado Luis Pignatelli. 3. ed.
Lisboa: Publicagdes Dom Quixote. Tradugdo de: Il linguaggio moderno dell’architettura.

pos-

Nota da Autora

Este artigo foi redigido no ambito da tese de doutoramento desenvolvida pela
autora, orientada por Giovanni Carbonara e Walter Rossa e coorientada por
Julio Carrilho. O projeto foi cofinanciado pelo Fundo Social Europeu, através do
Programa Operacional Potencial Humano, e por uma bolsa de doutoramento da
Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia — FCT, com a referéncia SFRH/ BD/
73605/ 2010.

Nota do Editor
Data de submissao: 03/08/2016
Aprovagao: 08/07/2017

Revisao: Celina Agostinho

Lisandra Franco de Mendonca
Universidade de Coimbra. Instituto de Investigagédo Interdisciplinar. Coimbra, Portugal.
lisandramendonca@gmail.com

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 108-124, set-dez 2017



by

" qf
e Soro emep,” s
1Yt CAYIAI G ROV i DATLIA O gPLoe S5 P Tew: conlooy
A

%}m bfv-:

2y

4.“ e ;ﬂ

Tince Mw.’ffﬂu a

((‘;fna/' / 7IW ik,

e e



Wilson Florio EDIFICIO SEDE DA PAVAN ENGENHARIA

E INDUSTRIA PROJETADO POR
VILANOVA ARTIGAS EM SAO PAULO

Ana Tagliari

REsuMO
Durante os anos de 2012 e 2014, foi realizada a pesquisa “Andlise de projetos
126 ndo construidos de Vilanova Artigas”, com o apoio do CNPq, na qual foram

analisados doze projetos nao construidos de Vilanova Artigas disponiveis no
acervo digital da Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&do Paulo, a partir de simulagdes e animagdes
computacionais, no objetivo de se investigar esses espagos por meio dos
passeios virtuais, além de relaciona-los com exemplares de sua obra construida,
agregando esse conhecimento ao tema. Este texto apresenta parte dessa
pesquisa com a analise do projeto do edificio sede da Pavan Engenharia Ltda.,
concebido em 1972, que seria construido na cidade de Sao Paulo. O objetivo
deste texto é apresentar os resultados da pesquisa realizada, especificamente
sobre esse projeto selecionado, realgcando o material inédito, os procedimentos
de pesquisa, a metodologia de investigacdo dos projetos, a analise realizada, os
resultados obtidos, a discusséo e a relacdo com a obra do arquiteto. Pudemos
constatar a importancia das novas tecnologias para o auxilio no processo de
analise e representagdo de projetos ndo construidos. Sobre os resultados
atingidos, é possivel concluir que a pesquisa contribui para o enriquecimento
do debate em torno da arquitetura de Vilanova Artigas, agregando material
original a partir de fontes primarias, que permitem a interpretagéo e
investigacdo da obra desse grande arquiteto.
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THE PAVAN ENGINEERING
HEADQUARTERS BUILDING DESIGNED
BY VILANOVA ARTIGAS IN SAO PAULO

ABSTRACT

During the years 2012 and 2014 the research “Analysis of
unbuilt projects of Vilanova Artigas” was developed supported by
CNPq. Twelve unbuilt projects available on the digital FAU-USP
library were analyzed by means of computational simulations and
animations, aiming to investigate these spaces through the
virtual tours, and relating these designs with the architect’s built
work. This paper presents part of this research with the analysis
of the Pavan Engineering Headquarters building, designed in
1972 to be built in the city of Sdo Paulo. The aim of this text is
to present the results of this research, specifically on this
selected project, highlighting the unpublished material, research
procedures, analysis, results obtained, discussion and relation
with the architect’s work. We could notice the importance of the
new technologies for the aid in the process of analysis and
representation of unbuilt projects. Regarding the obtained
results, it is possible to conclude that this research contributes
to the enrichment of the debate encompassing Vilanova Artigas’s
architecture, bringing about original material from primary
sources, which allow for the interpretation and analysis of the
works of this great architect.

KEYWORDS

Vilanova Artigas. Unbuilt architecture. Modeling and Simulation.
Design Analysis.
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INTRODUCAO

Durante os anos de 2012 e 2014 foi realizada a pesquisa “Anélise de projetos
nao construidos de Vilanova Artigas” com o apoio do CNPq, em que foram
analisados doze projetos nao construidos disponiveis no acervo digital da
Biblioteca da FAU-USP, a partir de simulagdes e animagdes computacionais, no
objetivo de se investigar esses espagos por meio dos passeios virtuais, além de
relaciona-los com exemplares de sua obra construida, agregando esse
conhecimento ao tema. Foram analisados seis projetos residenciais, dois de
edificios sede de empresas, um edificio comercial, dois projetos de escolas e
um de agéncia bancéria. Este texto apresenta parte dessa pesquisa com a
analise do projeto do edificio sede da Pavan Engenharia Ltda., concebido em
1972, que seria construido na cidade de S&o Paulo.

Como etapa da metodologia adotada nesta pesquisa, inicialmente realizou-se
uma revisao bibliografica sobre a arquitetura de Vilanova Artigas, em que foram
levantadas pesquisas, teses, dissertacdes, artigos, textos e livros publicados
envolvendo o arquiteto. Os principais titulos consultados estdo listados na
bibliografia deste artigo. Ap6s o término da pesquisa em 2014, livros e artigos
importantes sobre o arquiteto foram publicados no ano seguinte, em 2015, em

Figura 1: Vista do pétio interno e corte transversal da Escola Técnica de Porto Velho, RO, 1973.
Vistas do Edificio de escritérios da Trol AS. Sdo Paulo, SP, 1973. Volumetria, espaco interno e
corte da Agéncia Mooca Banco Safra, Sdo Paulo, SP, 1983.

Fonte: FLORIO; TAGLIARI, 2014.
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decorréncia das comemoragdes referentes ao centenéario do arquiteto, e, nesse
caso, para a elaboragao deste artigo, alguns deles também fizeram parte da
bibliografia consultada. Nesta investigagao bibliografica, portanto, pudemos
perceber ainda mais claramente a lacuna com relagao ao estudo dos projetos
selecionados para analise neste trabalho, o que reforcou a justificativa e
relevancia desta pesquisa.

Uma revisdo bibliografica sobre o tema andlise de projetos, especialmente sobre
projetos ndo construidos, também foi realizada, buscando subsidios sobre
metodologia de analise, procedimentos, além de experiéncias importantes
referenciais dentro da tematica. Destacamos as pesquisas de Kent Larson
(2000), Mirko Galli e Claudia Muhlhoff (2000), Alberto Sdegno (2008),
Nicholas Webb e Andre Brown (2011a, 2011b) como referéncias principais.

Outra etapa da metodologia desta pesquisa foi o levantamento de informagdes
graficas sobre os projetos selecionados a partir do acervo digital da Biblioteca

da FAU-USP. Por meio da consulta desses desenhos, pudemos ter contato com

um universo praticamente desconhecido de desenhos e projetos nao

construidos de Vilanova Artigas. Com esse material em maos, foram elaborados p
os redesenhos dos projetos e seus modelos virtuais. Observamos que alguns o
projetos apresentam mais de uma proposta. Nesses casos, a proposta

selecionada para analise foi a do projeto apresentado com maior nimero de
informacdes.

Foram realizadas visitas, desenhos de observacéo e fotos de algumas obras
construidas do arquiteto na cidade de S&o Paulo como parte da investigagcao
dos espagos, no objetivo de se obter um grande repertério de solugdes de
projeto. Esse material foi importante para as anélises e interpretacdes dos
projetos ndo construidos, no sentido de se estabelecer relacdes entre projetos e
periodos, e solugdes similares, como materiais, iluminacao, cores, detalhes,
caixilhos, guarda-corpo, entre outros elementos e solucdes de projeto. A partir
da revisao bibliogréfica sobre o tema anélise de projetos néo construidos,
constatou-se que essa etapa da metodologia é muito importante.

Para este texto, foi selecionado o projeto do edificio sede Pavan (1972), pois,
apos a realizacdo da pesquisa, pudemos verificar sua importancia como um
exemplar de destaque desse periodo da arquitetura de Artigas. Trata-se de um
projeto de edificio sede de uma empresa, programa com poucos exemplares
construidos, com caracteristicas importantes do raciocinio projetual da fase
madura do arquiteto. Desse mesmo periodo, destacamos o Ginasio de
Guarulhos (1960), o edificio da FAU-USP (1961) e a Estacdo Rodoviaria de Jau
(1973), como obras construidas de grande importancia.

O objetivo deste texto é apresentar os resultados da pesquisa realizada,
especificamente sobre esse projeto selecionado, realgando o material inédito,
procedimentos de pesquisa, metodologia de investigacao dos projetos, analise
realizada, resultados obtidos, discussao e relacdo com a obra do arquiteto,
além de interpretacdes que surgiram no decorrer da pesquisa.

O artigo esté organizado em quatro partes. Na primeira, ha a apresentacdo do
projeto, com dados sobre sua localizacdo, ano e informagdes obtidas a partir
dos desenhos originais como programa e partido. Nessa parte, também
apresentamos os critérios de organizagao dos dados obtidos no acervo da
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Figura 2: Perspectiva aérea do
edificio Pavan Engenharia.

Fonte: FLORIO; TAGLIARI, 2014.

Biblioteca da FAU-USP para posterior redesenho e modelagem tridimensional.
Na segunda parte do texto, apresentamos a analise do projeto a partir do
modelo tridimensional e as possibilidades obtidas pelo passeio virtual. Para a
analise, foram considerados itens como espaco e forma, materiais, iluminagao,
cor, detalhes, de acordo com informacgdes obtidas ou interpretacdes realizadas,
a partir da metodologia de analise adotada. O passeio virtual permitiu analisar
as possiveis percepcdes humanas no ambiente para o entendimento da
configuracdo espacial, além de permitir percorrer caminhos e apreciar visuais.
Na terceira parte, propomos uma discussao, na qual procuramos estabelecer
relacdes entre a andlise realizada do projeto, sua contextualizagdo, a obra do
arquiteto, as caracteristicas importantes de seu raciocinio projetual, além de
questdes que se revelaram importantes nessa reflexdo. E, por fim, na Gltima e
quarta parte, apresentamos as consideracdes finais do texto, seguidas pelas
referéncias bibliogréaficas.

O PROJETO DO EDIFICIO SEDE DA PAVAN
ENGENHARIA E INDUSTRIA

O Edificio Sede da Pavan Engenharia e Industria Ltda., projetado em 1972,
seria construido no Bairro do Jaguaré, na cidade de S&do Paulo, com area total
aproximada de 5563,78 m2. Trata-se de um projeto nao construido projetado
por Vilanova Artigas. A partir da anéalise de 61 folhas de desenhos digitalizadas
e disponibilizadas pela Biblioteca da FAU-USP, foram identificadas quatro
diferentes opg¢des de organizacao do programa, com desenhos decorrentes de
diferentes fases do processo de projeto, que vao desde o estudo preliminar e o
anteprojeto até o projeto para aprovacao na prefeitura e projeto executivo.

O partido arquiteténico adotado distribui o programa de necessidades em seis
pavimentos (subsolo, térreo, mezanino, primeiro, segundo e terceiro
pavimentos), organizados em meios-niveis interligados por rampas e
escadas. Ha um patio interno centralizado com rampas e cobertura, com teto,
jardim e area de lazer. Estao presentes um mezanino, um térreo e trés
pavimentos superiores destinados aos espac¢os administrativos da empresa, com
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Figura 3: Estudo preliminar
inicial e pré-executivo.

Fonte: Folhas 1, 5, 7 e 14 do
Arquivo digital 725_2_pen da
FAU-USP, 2013.

escritérios, cozinha, copa, refeitério e banheiros. Trata-se de um monovolume,
de planta quadrada, com malha estrutural de 10 x 10 metros, composta por
pilares, vigas e lajes de concreto. O desenho das quatro fachadas tem como
destaque os grandes panos de vidro, que envolvem a estrutura de concreto do
primeiro ao terceiro pavimento.

As diferencgas entre as varias versdes do projeto ocorrem principalmente em
relagdo a circulagao vertical, sua localizag¢ao e a opgao de se adotar rampas,
escadas, elevadores ou a combinagéao deles. O partido do projeto em sua
esséncia é mantido nas diferentes opcdes: a organizag@o do programa em
meios-niveis interligados por rampas localizadas no centro da planta quadrada.
A estrutura com 16 pilares foi organizada numa malha regular de 4 x 4 pilares,
com modulagéo de 10 metros entre eles.

A partir do arquivo disponibilizado pela Biblioteca da FAU-USP, nas folhas de 1

a b, destacam-se desenhos em fase de concepg&o. Nesse estudo preliminar, as

quatro plantas e um corte apontam a organizacao hierarquica do programa,

desde a area publica no térreo até a presidéncia na cobertura. O nucleo de

circulagao vertical localiza-se no centro da planta quadrada, e € composto por pc')s
rampas, escadas e um elevador.

1€1
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Figura 4: Estudo preliminar
com escada e elevadores
ao lado das rampas.
Destaca-se a piscina na
cobertura. Abaixo, estudo
com heliponto. Abaixo, ao
lado, estudo preliminar,
folhas 34 e 45.

Fonte: Folhas 27, 30, 33,
34 e 45 do Arquivo digital
725_2_pen da FAU-USP,
2013.
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Entre as folhas 6 e 19, o projeto pré-executivo instrumentado apresenta uma
diferente proposta de circulacao vertical. No centro da planta, localizam-se as
rampas num patio central que percorrem do primeiro ao Gltimo pavimento.
Além das rampas, o projeto apresenta um nucleo de escadas que atendem
apenas ao subsolo, térreo e mezanino.

Nas folhas 20 e 21, ha desenhos de estudo, que apresentam supostas
especulagdes de plantas com a adogao de rampas como circulacéo vertical
principal. J& na folha 22, ha um estudo numa escala ampliada do espago da
cozinha e refeitério. Nessa folha, hd uma lista dos equipamentos da cozinha ao
lado do desenho e um estudo do /ayout e circulacao desse espago.

Entre as folhas 23 e 30, observamos pranchas de um estudo preliminar com
uma proposta de projeto que mantém as rampas no centro da planta
quadrada, porém com um nucleo de escadas e dois elevadores ao lado. Essa
opgao de projeto organiza a circulacdo vertical no centro da planta com
rampas, escadas e elevadores que atendem a todos os pavimentos.

Esse estudo revela o espaco de convivéncia na cobertura, onde hd uma area de
lazer com piscina. Os desenhos de Artigas apresentam uma série de figuras
humanas interagindo nesse espago, o que podemos interpretar como sendo o
espaco de encontros e convivéncia.

A partir da folha 31, nota-se outra opgao de projeto. Nesse estudo preliminar,
desenhado a mao, destaca-se no centro da planta o vazio do péatio central e as
rampas. A cobertura é mantida como espaco de convivéncia, com piscina e
area de lazer. A novidade desse projeto é o heliponto, algo inovador se nos
atentarmos ao ano do projeto, além de nada usual nas obras do arquiteto.

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 126-146, set-dez 2017



Edificio Pavan Engenharia. Fonte: Autores, 2014. Pavilhdo Suico na Cidade Universitaria de Paris, 1933.

Figura 5: Cobertura do
Detalhe do muro de pedra e das aberturas retangulares na cobertura. Abaixo, a Villa Savoye, Poissy, 1929-31. Le Corbusier. Teto
jardim com parede, aberturas e molduras para as visuais.

Fonte: Autores (2008).

Na folha 34, a elevagdo revela a “inspiracdo” corbusiana, referente ao teto-
jardim e o desenho da elevacdo. Como nos projetos da Villa Savoye (1929-31)
ou no Pavilhdo Suico na Cidade Universitéaria de Paris (1933), a cobertura,
como espaco de lazer e convivéncia, é delimitada com paredes em seu
perimetro, desenhadas com aberturas retangulares, que enquadram diferentes
paisagens. Outra similaridade ocorre no muro de pedra localizado no piso térreo
do projeto do Pavilhdo Suico. Solugéo de projeto presente em outros
exemplares de sua obra, como o Edificio Louveira, por exemplo.

A partir da folha 38, defrontamo-nos com um anteprojeto instrumentado, com
projeto novamente apresentando as rampas no centro da planta quadrada,
porém com algumas peculiaridades em relagéo aos outros projetos vistos até
entdo. Ha uma escada helicoidal que se estende do térreo ao segundo subsolo.
Ha também uma escada reta que atende aos dois subsolos, além dos recortes
na cobertura que permitem a entrada de luz natural no subsolo. A cobertura
perde seu carater de espaco de convivéncia, e parece ser um espaco aberto
destinado apenas a presidéncia. O desenho da fachada frontal é mantida com
a ideia do estudo preliminar.

Pés, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 126-146, set-dez 2017
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Figura 6: (acima) A esquerda,
corte transversal HH. A
direita, fachada do Edificio
Pavan.

(abaixo) Corte transversal BB
com os domos na cobertura.
A direita, fachada do Edificio
Pavan.

Fonte: Folhas 56, 57 e 61 do
Arquivo digital 725_2_pen da
FAU-USP, 2013.

A partir da folha 46, ha uma nova proposta, que é apresentada em desenho
com nivel para execugao. Esse é o projeto mais desenvolvido e com maior
namero de informacdes. Por esse motivo, foi o selecionado para redesenho e
analise desta pesquisa, seguindo os critérios pré-determinados na metodologia.

Nesse projeto, as rampas foram adotadas como a circulagao vertical principal
do edificio, localizadas no centro da planta quadrada, inseridas no patio
central. H4 também um nucleo de escadas que atendem apenas os subsolos e
o térreo.

A cobertura foi mantida como espago de convivéncia, porém sem a piscina e o
heliporto. Mantém-se delimitada por paredes, porém os desenhos das aberturas
enquadrando diferentes visuais foram reconfigurados, com apenas uma
abertura centralizada.

Destaca-se, nas fachadas, o pano de vidro continuo, a frente da malha de
pilares externos. Esse elemento recebeu um desenho especifico, com a
superficie envidragada apoiada em abas trapezoidais de quarenta centimetros
de peitoril, que avancga para o exterior, e funciona como apoio a caixilharia.
Além disso, nesse projeto também se destaca o formato da caixa d’agua,
cilindrica, destacada, marcando o ponto mais alto do projeto, com desenho
tipico de Artigas, como podemos observar em alguns exemplares de sua
arquitetura como as Residéncias Bittencourt 2, Elza Berqu6 e Mendes André.

Entre as folhas 58 e 61 observamos a versao do projeto legal para aprovagao na
prefeitura, com alguns detalhes desenhados de modo mais minucioso. O
nicleo de escadas, que atendia apenas aos subsolos e térreo no projeto
desenvolvido, no projeto de prefeitura atende a todos os pavimentos. Essa
escada é desenhada dentro das normas de seguranca e dos bombeiros, com
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Figura 7: Localizagédo do terreno
na Marginal Pinheiros em S&o
Paulo e Fotomontagem a partir
da visdo da via expressa da
Marginal. Sequéncia 1: Visdo do
edificio a partir da rua, e a
subida da rampa de acesso ao
térreo meio-nivel acima do nivel
do passeio publico.

Fonte: FLORIO; TAGLIARI, 2014.

antecamara e duto de ventilagdo. Observamos um elevador ao lado das rampas,
no patio central do edificio, que agora aparece dotado por domos. A caixa
d’agua aparece como um bloco regular sem destaque. Ademais, a cortina de
vidro desaparece, e as aberturas horizontais marcam os trés pavimentos do
pavimento tipo.

ANALISE DO PROJETO

A partir do material disponibilizado pela Biblioteca da FAU-USP, verificamos
qual a proposta mais detalhada do projeto para assim realizar o redesenho e o
modelo virtual. Com o modelo, virtual pudemos criar simulacdes estaticas e
dinédmicas, possibilitando passeios virtuais para o melhor entendimento dos
espacos, formas e suas relacdes.

A partir da metodologia de analise adotada, realizamos interpretacdes do
projeto a partir do referencial obtido de sua obra construida. Interpretagdes no
que dizem respeito a adocdo de materiais, cores e desenhos de detalhes foram
importantes para a andlise a que a pesquisa se prop0s, que envolveu nao
apenas estudo de forma e espaco, mas também seus aspectos perceptivos,
como iluminagdo natural, cores, materiais e texturas.

Com relacdo a insergé@o urbana, a horizontalidade do edificio contrastaria com a
verticalidade dos edificios de 12 andares vizinhos a ele na regido, junto a
Marginal Pinheiros, do lado oposto a Cidade Universitaria.

Observando o desenho da elevagao frontal do projeto do edificio concebido
para a empresa Pavan, a primeira vista, parece ter pavimentos convencionais,
num edificio de trés pavimentos, além do térreo e garagem. Contudo, o que se
percebe, a partir das possibilidades geradas pelo modelo virtual, ao entrar no
edificio, é que os pavimentos sa@o organizados em meios-niveis, em torno de um
patio interno, interligados por rampas, proporcionando um dinamismo maior do
que o imaginado inicialmente a partir do primeiro olhar.

e
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O pavimento térreo, meio nivel acima da rua, cria uma delimitagéo natural do
espago publico, mas continuamente ligado a ele por uma rampa e o0 muro de
pedra que ndo impede os transeuntes de acessar e visualizar o interior do
edificio.

A fachada cortina de vidro, amparada pelas abas de concreto que avancam em
relacdo ao exterior, destaca-se na volumetria compacta e pura. O monovolume é
sustentado por dezesseis colunas de se¢ao quadrada com térreo livre,
envidragado em seu perimetro. O limite do perimetro e seu fechamento do
térreo sa@o recuados, proporcionando uma zona de sombreamento na transigao
entre publico, semipublico e privado. A partir da analise do modelo virtual,
podemos observar, nas imagens da figura abaixo, que o sol da tarde, as
dezesseis horas do solsticio de verado, revela um edificio transparente, com
abundante luz natural.

A horizontalidade do edificio é marcada tanto pela proporgéo entre largura e
altura dos pavimentos como pela proporgao e pelo ritmo dos caixilhos e dos
elementos do sistema estrutural, como pilares, vigas e abas. O desenho da
abertura do ultimo pavimento também contribui para acentuar a
horizontalidade.

O pavimento térreo é elevado da cota da rua e a generosa rampa de acesso,
levemente deslocada em relacdo ao eixo central do edificio, é convidativa e
conduz suavemente o usuario ao seu interior, sem interrupgdes ou limites
rigidos entre publico e privado. Essa solugao é muito coerente com o
raciocinio projetual do arquiteto, e podemos relacionar essa caracteristica a
sua atitude questionadora, contestadora e propositiva, estabelecendo um
dialogo entre arquitetura, cidade, sociedade, cultura, politica de sua época.
Durante seu percurso, pode-se notar sutilmente as rampas junto ao patio
central no interior do edificio, assim como a amplitude, continuidade e
dinamismo dos espacos internos.

A recepcédo localiza-se a esquerda do acesso do edificio, onde ficaria a
recepcionista e uma sala de espera. A direita do acesso, ha um mini-auditério
sem delimitacdes rigidas. Na parte posterior do pavimento térreo, encontra-se
uma area destinada a exposi¢des, divulgacdes e de venda dos produtos da
empresa.

Entendemos a sequéncia acesso-circulagao-rampas junto ao patio interno
importante para concretizag@o do espago continuo e do partido adotado. Os
robustos pilares com 60 x 60 cm e as vigas de sessenta centimetros de altura
proporcionam peso visual a estrutura, com a nitida nocéo de estabilidade da
construgao. Contudo, a partir do modelo virtual construido e das imagens
simuladas, esses mesmos elementos interrompem parcialmente a amplitude e
continuidade desses espacos, sobretudo do teto, cujas vigas parecem oprimir
demais o usuario, proporcionando a impressao de que o pé-direito € mais baixo.

0 desenho do guarda-corpo, o material e a cor do piso sdo interpretacdes
realizadas a partir da observagao da obra do arquiteto nesse periodo.

Subindo meio-nivel a partir do pavimento térreo, temos a localizagéo do gerente
de vendas (nivel 102,00), e subindo mais meio-nivel, os sanitarios (nivel
103,50). A partir da simulagao dos espacos pelo modelo virtual, percebemos
durante o percurso pelas rampas nesse nivel que o patio interno é um pouco
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Figura 8: Sequéncia 2: Térreo no nivel 102,00. Visdo sequencial até chegar no inicio da rampa que ird conduzir aos pavimentos
acima. Sequéncia 3: Mezanino no nivel 103,50, com a visdo da sala do gerente, do péatio interno, com iluminacgéo artificial. A
direita, observa-se a vista da circulagdo do 1° pavimento, no nivel 105,00, e a visdo do 2° pavimento acima dele no nivel 108,00.
Sequéncia 4: Visdo do 2° pavimento.

Fonte: FLORIO; TAGLIARI, 2014.

escuro, dependendo do horério. A partir do percurso nas rampas inseridas no
patio interno, com configuragao quadrada de 9,60 m de lado, sendo que nas
rampas de 2,00 m de largura, tem-se uma visdo parcial dos demais pavimentos
acima e abaixo a cada meio-nivel.

Ao atingir o nivel 103,50, observa-se uma pequena abertura para a entrada de
iluminacao natural, que parece nao ser suficiente. A visao do patio interno, a
partir desse ambiente, mostra o contraste entre a ampla iluminag&o natural no
pavimento térreo e a necessidade de iluminagao artificial nos outros
pavimentos, sobretudo nos espacos de circulagcdao de cada pavimento.

No nivel 105,00 existe a configuracdo de uma circulagao em torno do patio e
salas de escritérios em todo o perimetro do pavimento. Se os fechamentos
dessas salas forem opacos, como previsto na representagao do projeto, tornaria
a circulacdo desse pavimento um ambiente escuro e monétono. Assim,
notamos a necessidade de luz artificial inclusive durante o dia. Apesar do pétio
interno com dimensdes livres, de aproximadamente 4,50m x 9,60m, para a
passagem da iluminacdo natural proveniente das aberturas na cobertura, como
mencionado anteriormente, as altas vigas interrompem relativamente a
continuidade. Nao ha indicios nos desenhos, mas caso as divisérias fossem
parcialmente de vidro, ou ndo atingissem o teto, solu¢cdo mais préxima da
habitual nos projetos do arquiteto, poder-se-ia ter um espago interno bem mais
agradavel do ponto de vista da iluminacao natural.
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Figura 9: Sequéncia 5: Passeio
pela sala da presidéncia olhando
0 patio interno e o patio
descoberto. Sequéncia 6: Passeio
pelo péatio externo junto a sala
da presidéncia.

Fonte: FLORIO; TAGLIARI, 2014.

As visuais a partir do nivel 106,50 sao diferentes. Daqui se pode notar uma
iluminagao natural mais generosa advinda da abertura da cobertura do patio.

A passagem do 2° pavimento (nivel 108,00) a cobertura (nivel 111,00) revela-
se melhor iluminada a partir das simulacdes realizadas. A maior proximidade
com a cobertura proporciona um conforto para os sentidos, com luz natural e
amplitude de visuais. Como é possivel observar, a visdo da sala da presidéncia,
a partir do mezanino do nivel 109,50, mostra os amplos espacos dotados de
iluminacao natural. Por fim, quando se atinge o nivel da cobertura (nivel
111,00), onde estariam a presidéncia e as salas de reunides, pode-se notar as
amplas e agradaveis areas externas descobertas.

Esse passeio arquitetdnico pelas rampas atinge seu apice quando se percorre a
sala da presidéncia e o patio aberto descoberto na cobertura, onde paredes
delimitam o ambiente e enquadram a paisagem a partir de uma abertura. Uma
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escada helicoidal permite a conexao do Ultimo pavimento com um ambiente
privativo da cobertura e outra escada reta estabelece a comunicagao entre um
lado e outro dessa cobertura, que tem uma laje na cota 111,00 e outra na cota
112,70.

Os espacos da cobertura sao amplos, dotados de uma boa iluminacéo e
insolagdo. O patio externo elevado na cobertura poderia ser um local para
convivéncia e encontros. Tudo indica que esse espaco de sociabilizagcdo poderia
ser utilizado pelos funcionarios.

Nao é possivel afirmar se haveriam areas verdes ou jardins na cobertura. Com
boa insolacdo ao longo do dia, as areas livres na cobertura seriam estimulantes
e importantes para lazer e descanso. Desse terraco ter-se-ia uma ampla viséao
das marginais do Rio Pinheiros e, do outro lado delas, da Cidade Universitaria,
no bairro do Butanta.

DiscussAo

No projeto analisado, identificamos algumas caracteristicas coerentes com o
raciocinio projetual do arquiteto em outros projetos do mesmo periodo. Sao elas:
organizagao do programa em meios-niveis; adocdo de rampas como circulagao
vertical; patio interno; zenitais; acesso desenhado de modo a diluir limites entre
publico e privado; monovolume; horizontalidade; e estrutura como protagonista
da arquitetura.

O espago configurado nesse projeto sugere uma ruptura com o rigor presente
em edificios com esse programa, como, por exemplo, € muito comum em Sao
Paulo edificios sede de empresa com pavimentos “empilhados”, circulagéo
vertical resolvida pelos elevadores e escada enclausurada, obrigatéria por
normas. O térreo livre como uma praga que continua o espago publico convida
para o ambiente interno do edificio sem grandes interrup¢des. O pétio interno
cria fluidez visual e espacial enquanto as rampas promovem a continuidade e
estimulam o convivio e a interagé@o entre os usuarios.

Entre os projetos de Artigas com programa semelhante, destacamos o Edificio
Adesite (Sédo Paulo, 1961), projeto com Carlos Cascaldi, com organizagéo do
programa de modo semelhante, ado¢do de rampas como circulagao vertical,
iluminacao zenital, além do desenho da estrutura definindo a arquitetura; e os
projetos nao construidos — o projeto do edificio de escritérios e agéncia da
Receita Federal (Macapa, AP), que apresenta patio interno iluminado por
zenitais e grande cobertura que abriga o programa num monovolume; o projeto
do edificio de escritérios Trol AS (S&o Paulo, 1973), com adocdo de rampas e
desenho de estrutura diferenciada com pértico de concreto armado; o projeto
do edificio de escritérios Artigas e Yurgel (Sdo Paulo, 1977), com adogéao de
rampas; o projeto para o conjunto de dois edificios comerciais em Alphaville
(Barueri, SP, 1984), com proposta de adogao de estrutura metalica, revelando o
espirito inovador e experimental do arquiteto.

Essas caracteristicas de projeto estdo relacionadas a concretizaga@o de conceitos
importantes da obra do arquiteto como a liberdade e, respeito no que diz
respeito aos usuarios, continuidade visual e espacial, na arquitetura, além da
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inovacao no que diz respeito a construgao, com solucdes ousadas e
diferenciadas para a época.

Apenas para situar temporalmente, citamos alguns projetos de edificios
importantes que foram desenvolvidos no periodo do projeto da Pavan, que
apresentam caracteristicas, similares ou nao, como o projeto do edificio da
FAU-USP (1961), Escola Técnica de Santos (1968), residéncia Elza Berqué
(1968), residéncia Telmo Porto (1968), residéncia Ariosto Martirani (1969) e
residéncia Jorge E. Atalla (1971).

Nos projetos citados, verificamos a ideia do espago introvertido, como na
casa Telmo Porto, discutido por autores como Jodo Massao Kamita (2000, p.
43) e Fernando Vazques (2013). Essa caracteristica pode ser observada nos
outros projetos, como no edificio da FAU-USP ou na residéncia Bittencourt
2, porém com diferentes proporgdes por se tratar de um edificio publico,
mais amplo e com dimensoes generosas. O projeto da residéncia Atalla nao
foi construido, mas previa um partido semelhante com ambientes voltados
para o patio interno iluminado por zenitais.

Muitos autores j& se debrucaram sobre a investigagcao desses aspectos
conceituais da obra de Artigas. Sobre as questdes politicas, culturais e sociais
do Brasil, além de sua postura frente a cidade, que possibilitaram ao
arquiteto uma nova maneira de criar espagos e formas na arquitetura. Na
pesquisa realizada, nédo houve a intengéo de discutir esses aspectos ja tao
bem estudados e discutidos por pesquisadores como Dalva Elias Thomaz
(1997, 2005), Fernando Vazquez (2013, 2016), Gabriel Rodrigues da Cunha
(2009), Joao Massao Kamita (2000), Leandro Medrano e Luiz Recaméan
(2013), Marcio Cotrim (2008), Marcos Faccioli Gabriel (2003), Miguel
Antonio Buzzar (1996, 2003), Ruth Verde Zein (1985, 1986, 2005), entre
outros. No entanto, vale ressaltar e reforgar que cada ato de projeto tem uma
relacdo com questdes conceituais j& debatidas pelos estudiosos citados.

O péatio pode apresentar diferentes configuracdes e dimensdes, mas ndo pode
ser confundido com um 4&trio, que apresenta maior escala, dimensao e
proporcao, carregadas de simbolismo de grandeza. Provedor de ventilagéo e
captagao de luz natural, o patio, além de seus aspectos funcionais, também
apresenta valor simbélico em suas varias culturas, como a ideia da
introspeccgao, vazio como espaco afortunado de ideias, continuidade espacial,
transparéncia, luminosidade, frescor e pureza. No caso da arquitetura de
Artigas ndo é diferente, e o patio revela significados inerentes aos conceitos
de sua arquitetura, além de promover acdes relacionadas entre os usuarios.

Ha um simbolismo evidente nas decisdes de projeto. Artigas, como um
artista, usava da sua arte, a arquitetura, para expressar seus
questionamentos e suas ideias. Por esses e outros motivos, sua arquitetura é
considerada uma obra de arte, pois nos faz pensar, discutir e refletir sobre
fatos e variantes. A conhecida afirmacéo de Artigas “A cidade é uma casa. A
casa é uma cidade”, poderia também ser lida neste projeto como a cidade é
o edificio.

Na sequéncia construtiva, a estrutura é realizada em primeiro lugar, seguida
dos fechamentos e dos acabamentos. Assim, a légica da construgao
determina as qualidades pretendidas para a obra arquitetdnica. Na

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 126-146, set-dez 2017



arquitetura de Artigas, como na obra de importantes arquitetos modernos, a
estrutura pode ser lida como a protagonista da arquitetura, e, assim, tem um
papel de destaque na concepgao de espacos. Uma das premissas da
arquitetura moderna era a de que, uma vez construida a estrutura, a
arquitetura ja se fazia presente.

Os desenhos sugerem um projeto previsto para ser construido com elementos
pré-fabricados e padronizados pela modulacédo apresentada. Observamos que
houve uma continua busca e experimentagao de diversos tipos de estrutura em
seus projetos. No edificio proposto para a Pavan Engenharia, tudo indica que
alguns elementos seriam pré-fabricados, como as abas de sustentacéo dos
caixilhos, ou mesmo os pilares quadrados e vigas retangulares, com vaos
regulares de 10 x 10 metros.

O que é possivel inferir é que havia uma intensa procura na investigacéo de
novos processos construtivos, que pudessem contribuir para os necessarios
avancos na tecnologia da construgao civil. O arquiteto buscou incessantemente
novas solugdes passiveis de serem aplicadas a diferentes temas e portes de
projetos, fossem publicos ou privados. Assim, tudo indica que Artigas
aproveitava cada oportunidade para propor caminhos alternativos em diregédo ao
desenvolvimento de técnicas construtivas que viabilizassem avancos da
construcdo no Brasil.

Durante a realizacdo da pesquisa, foi observada a constante presenca da
adogdo da pedra no pavimento térreo dos edificios. Podemos ler a metafora da
pedra como simbolo do “teldrico” (termo utilizado por KAMITA, 2000, p. 35),
isto é, um apelo aquilo relativo a terra ou ao solo, aquilo que esta enraizado no
terreno. Essa ideia parece ter permeado tanto os projetos privados como os
publicos. O muro de pedra do edificio da Pavan, no alinhamento da calgcada na
fachada frontal, propicia um proposital contraste entre o material usado ao
natural, como a pedra, e o material produzido artificialmente, como o concreto,
criando de certa maneira uma tenséo entre a tecnologia e o artesanal. Em
ambos os materiais, o aspecto rustico é o que predomina.

O piso de epoxi, liso e com brilho, amarelo, pode ser lido como simbolo da
praticidade — a limpeza, a simplicidade sem ornamentos e também a precisao
de execucdo. O piso de borracha nas rampas, com o apelo funcional
antiderrapante, mas que destaca uma superficie inclinada perante os planos
ortogonais.

Embora o arquiteto tenha empregado outros materiais, como o vidro e a fibra
de vidro para vedacdes e domos, e alvenarias normalmente revestidas com
argamassa e pintadas nas cores branca ou nas cores primarias — amarelo, azul
e vermelho — verificamos, em sua obra, especialmente nesse periodo, uma
preferéncia pelo concreto aparente e pela pedra, coerente com seu discurso.

E importante destacar as relacdes de contraste entre os materiais empregados:
rdstico e liso, opaco e transparente, aspero e suave e a relagdo entre o branco/
preto e as cores primérias — amarelo, azul e vermelho. Embora essas
impressdes de dureza e maciez, de peso ou de leveza estejam restritas a um
carater perceptivo de apreciacao superficial, elas promovem sensacoes
diferentes no espaco, e contribuem para a apreciacdo de conforto, intimidade
e permanéncia.
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No que diz respeito a relacdo do edificio com a rua, o acesso é
cuidadosamente desenhado de modo sutil e convidativo, diluindo o publico e
privado, criando um ambiente coletivo que promove nova sociabilizagao.

Verificou-se, a partir das analises, uma proposital alternancia de pé-direito que
ocorre no acesso ao edificio. O usuario vivencia diferentes alturas de pé-direito,
com diferentes visuais, o que proporciona diferentes sensacdes de liberdade,
dominio visual do espaco e suas conexdes. A integracéo espacial, sob uma
mesma cobertura, e a deliberada desobstrugéo dos espacos, restringindo-se
aquilo que era extremamente necessario, faz com que os ambientes internos
sejam percebidos como uma continuidade espacial, integrados por meios-niveis
que suavizaram a transposicdao de um pavimento a outro. A continuidade
espacial e visual é reforcada pelas rampas e pelo patio interno, que permitem
visuais das ricas alternancias espaciais entre ambientes menores e amplos,
baixos e altos, dotados de diferentes graus de iluminacdo natural e artificial.

0 arquiteto propds pés-direitos que se alternam: desde pé-direito de 2,30m e
2,50m — mais usuais em suas residéncias —, até patios e atrios relativamente

142 altos, ha variadas gradagdes de espagos. Durante o percurso, foi possivel
perceber essas contragdes e dilatagbes espaciais.

Assim como os acessos e circulag@o determinam e organizam a qualidade da
apreciagao espacial, a altura do pé-direito promove diferentes sensacdes. O pé-
direito mais baixo pode gerar uma sensacao de acolhimento e individualidade,
ao passo que o pé-direito mais alto pode gerar uma sensacdo de espago amplo
e coletivo. O patio interno cria condic¢des para a continuidade visual dos
usudrios nos varios pavimentos, numa forma introvertida. A disposi¢ao de
rampas inseridas no patio sugere a ideia de movimento e continuidade
espacial. As dilatagcbes e contracdes espaciais atuam diretamente sobre nossos
sentidos.

pos-

Os espacos mais amplos promovem eventos coletivos, enquanto os espagos
contraidos promovem atividades privativas. As dilatacdes e contragdes de
espacos agenciam atividades variadas e os espacos atuam diretamente sobre
nossos sentidos, de modo fisico e psicolégico.

No projeto do edificio da Pavan, as circula¢des no primeiro e segundo
pavimentos contornam o patio interno e, de certo modo, sao iluminadas pelas
aberturas na cobertura. O tipo de circulacdo vertical mais natural é a rampa,
mais democratica, que promove grande liberdade de deslocamento. As rampas
permitiram ao arquiteto criar conexdes entre pavimentos, de modo a
proporcionar e intensificar a continuidade espacial.

Localizadas estrategicamente, as rampas sdo um meio de circulagédo, mas
também um “ambiente de encontro” visual e espacial. As rampas criam um
“ritual” para a experiéncia espacial, de pontos privilegiados de observacao, de
onde se pudesse ter o conhecimento do todo.

Assim como em outros exemplares de sua produgéao arquitetonica, o edificio
revela-se introvertido, ou seja, com a dinamica das atividades voltadas para o
centro, o péatio interno. Entretanto, no projeto da Pavan, observamos generosas
aberturas, que, além de proporcionar a ventilacdo e iluminacgao natural, séo os
elementos que permitem estabelecer relagdes entre o interior e o exterior de
um edificio, e desenham a geometria da composigao volumétrica e enquadram
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paisagens. Verificamos um cuidadoso desenho no pano de vidro que percorre
todo o perimetro do edificio, reforcando a horizontalidade e leveza
proporcionada pelo vidro.

No caso do projeto da Pavan, as aberturas estdo posicionadas de modo a
respeitar a geometria da estrutura. Verificamos que a concepg¢ao da estrutura
e da cobertura organizam os espagos internos, as aberturas e as vedacdes.

Nessa concepgéo de espaco, observamos algumas estratégias na definicado
das aberturas. A primeira delas é a de contraste entre empenas cegas
(fechadas) e planos envidracados. A segunda é a de gerar aberturas
predominantemente horizontais, que acompanharam a horizontalidade dos
edificios. A terceira é a de subdividir a esquadria de modo a ter partes fixas e
partes méveis, com a predominancia das verticais.

A simultaneidade de vistas, propiciada, sobretudo, pela transparéncia do
vidro, esta presente em varios projetos, como nesse edificio administrativo,
tornando possivel observar o interior a partir do exterior e vice-versa. Além
disso, pode-se também afirmar que a contraposicdo entre empenas cegas e
areas envidracadas direciona o olhar a certos pontos de visdo. A amplitude e
a centralidade do patio interno no Edificio da Pavan Engenharia
proporcionam amplas visuais internas, permitindo-se olhar varios ambientes
em varias diregdes.

No projeto da Pavan, observamos a adocao de formas puras, particularmente
0 angulo reto no encontro de planos. A diagonal aparece no desenho das
rampas inclinadas no espaco, cujo desenho é decorrente da prépria
funcionalidade que cumpre.

Algumas estratégias compositivas permitem estabelecer um sentido de unido
entre as partes. A simplicidade formal e a riqueza espacial permitiu
materializar conceitos importantes para o arquiteto: liberdade, simplicidade,
conexao e unido.

Durante o “passeio” arquitetdnico virtual pelo interior do edificio foi possivel
averiguar caracteristicas espaciais e a sequéncia temporal entre espagos que
ocorre durante os percursos.

Esse tipo de investigacé@o abarca a modelagem tridimensional e simulacdes
digitais dos espacos, internos e externos. Ressalta-se que a animacdo permite
adentrar virtualmente no espaco, proporcionando uma investigacao
“temporal” dos ambientes “em movimento”. Isso implica em afirmar que o
“observador virtual” percorre trajetérias preestabelecidas no espaco, de modo
a apreender algumas sensacgdes provocadas pela ordenacdo sequencial dos
elementos construtivos e espagos circundantes. Ao circular pelos espacos
internos e externos, ampliam-se as possibilidades de julgamento dos
significados dos espagos e suas intimas relagdes entre si.

A percepcao (que capta o mundo exterior) e a imaginagao (que processa
internamente esse mundo) sao altamente estimuladas diante de imagens ou
sequéncias de imagens, no caso da animacao. Nesse sentido, a animacao
amplia nossa capacidade de interpretar relagcdes espaciais entre ambientes,
expande possibilidades interpretativas sobre as qualidades e caracteristicas
da organizagao espacial e dos elementos que delimitam os espacos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apoés a realizacdo desta pesquisa, pudemos inferir algumas conclusdes sobre
aspectos referentes a metodologia adotada, assim como nos resultados
atingidos na analise de projeto.

No que diz respeito a metodologia de analise, pudemos constatar a
importancia das novas tecnologias para o auxilio no processo de anélise e
representacao de projetos ndo construidos. As novas ferramentas digitais
criam a oportunidade de analisar e interpretar de forma Unica essas
informacdes graficas dos projetos arquivados por tantos anos. A adocdo das
novas tecnologias promove diversas vantagens num cenério muito positivo e
rico na pesquisa em projeto. As dificuldades encontradas surgiram
especialmente pela falta de informacdes sobre os projetos ndo construidos. No
entanto, como parte da metodologia, houve um esforco na coleta de
informacdes e repertério sobre a arquitetura de Vilanova Artigas por meio de
sua obra construida, o que auxiliou na interpretagé@o de informacdes faltantes.

Sobre os resultados atingidos, acreditamos que a pesquisa contribui para o
144 enriquecimento do debate em torno da arquitetura de Vilanova Artigas,
- agregando material original a partir de fontes primarias, que permitem a
interpretacao e investigacao da obra desse importante arquiteto.

pos-

A construcao virtual permite um nivel avancado de entendimento e
compreensao desses projetos nao construidos, oferecendo material original
para a investigacdo da arquitetura. Uma possivel continuagao desta pesquisa
seria a construcdo de maquetes fisicas desses projetos para o entendimento
do espaco e da forma de modo tridimensional, com o apelo tatil.

Os resultados obtidos criam e promovem condigdes para uma reflexdo e
debate de como foi importante a realizacdo desses projetos para o
desenvolvimento da arquitetura de Artigas. Acreditamos que cada projeto tem
sua importancia dentro do conjunto.

Um dos objetivos desta pesquisa foi estabelecer procedimentos cientificos
para a analise de projetos ndo construidos, por meio da metodologia
organizada, para se obter material novo e valorizar nossa heranca
arquitetdnica, cultural e artistica presentes em projetos pouco conhecidos,
porém importantes e relevantes no conjunto e passiveis de serem investigados.

Nesse momento, parece facil inferir que o arquiteto ndo se contentava com
um Unico modo de proceder em relagao a um mesmo tema, fosse para um
edificio publico, fosse para um edificio privado. Nao ha uma férmula
definitiva, uma caracteristica constante que tenha sido exaustivamente
repetida em seus projetos. O que houve, na realidade, foi a adogao de alguns
conceitos e principios, que nortearam suas propostas. Como foi possivel notar,
durante as analises, o arquiteto experimentou, testou varias maneiras para
solucionar os problemas de projeto, fossem objetivos ou conceituais, fossem
eles edificios privados ou publicos. Essa coragem e determinacgao fizeram com
que esse arquiteto, instigante e provocativo, fosse reconhecido como um dos
protagonistas de nossa arquitetura, desafiando canones vigentes em sua
época.
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RQUITETURA, MATERIA E HISTORIOGRAFIA:
INTERFACES ENTRE INVESTIGAGAO TECNOLOGICA E
PESQUISA HISTORICA, A PARTIR DE TIJOLOS
CERAMICOS EM SANTA LEOPOLDINA [ES]

REsumo

Considerando a potencialidade do material construtivo como ferramenta para a
historiografia, este artigo consiste em anélise de tijolos ceramicos presentes no
sistema construtivo de edificacdes do Sitio Histérico de Santa Leopoldina, no
Estado do Espirito Santo, Brasil, protegido em esfera estadual em 1983. Para
além da necessidade de documentacgao dos sistemas construtivos tradicionais
brasileiros e da imprescindibilidade de subsidios técnicos para interveng&@o no
patriménio edificado, aborda-se a importancia da investigacao tecnolégica para
compreensao do processo construtivo da edificacdo. O critério adotado parte da
analise fisica e mineraldgica de um grupo amostral e da interpretagédo desta
analise, admitindo a historicidade da arquitetura como ferramenta de
conhecimento da sociedade. Para fundamentacdo teérica, busca-se o
conhecimento da matéria prima do objeto de estudo, bem como os métodos
tipicos empregados no século XIX, para a produg¢do de tijolos ceramicos.
Metodologicamente, a analise compreende a realizagado de ensaios laboratoriais
para caracterizacdo fisica e mineraldgica dos tijolos, cujos resultados sao
correlacionados a pesquisa histérica da producgdo de tijolo ceramico em Vitoéria,
capital do Estado, entre o século XIX e o inicio do século XX. O resultado
consiste em consideragdes acerca da fabricagdo dos tijolos ceramicos em Santa
Leopoldina e contribui para a compreensado dos métodos construtivos utilizados
pelos imigrantes europeus ndo lusitanos que, ao chegarem ao Brasil, a partir da
segunda metade do século XIX, colonizam o interior do Espirito Santo.
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ARCHITECTURE, MATTER, AND HISTORIOGRAPHY:

INTERFACES BETWEEN TECHNOLOGICAL INVESTIGATION
AND HISTORICAL RESEARCH BASED ON CERAMIC BRICKS IN
THE CITY OF SANTA LEOPOLDINA [ES]

ABSTRACT

Considering the potential of building materials as a tool for historiography,
this article analyzes ceramic bricks in the constructive system of the
buildings at the Santa Leopoldina Historical Site in the State of Espirito
Santo - protected at the state level in 1983. Beyond the need for
documentation of traditional Brazilian construction systems and the
indispensability of technical support for intervention in the constructed
heritage, we address the importance of technological research in
understanding the building process. The adopted criteria are based on a
physical and mineralogical analysis of a sample group as well as an
interpretation of this analysis, considering the historicity of architecture as a
knowledge tool for society. As a theoretical foundation, there is a need to
understand the raw materials used in the bricks, as well as the typical
methods employed in the 19 century for their production. Methodologically,
the analysis involves laboratory tests for the physical and mineralogical
characterization of the bricks. The results were correlated with the historical
research on the production of ceramic bricks in Vitéria, capital of Espirito
Santo, between the 19th and early 20th centuries, and include
considerations regarding the manufacture of ceramic bricks in Santa
Leopoldina, helping to understand the constructive methods used by non-
Lusitanian European immigrants who colonized the interior of the state from
the second half of the 19" century onwards.

KEYWORDS
Ceramic brick. Historical site. Santa Leopoldina-ES.
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INTRODUCAO

A documentagao do patriménio arquitetdnico e urbano é, sobretudo, um
estudo técnico e cientifico orientado para a elaboracdo de subsidios
metodoldgicos e instrumentos de representagdo e intervencdo em estrutura
preexistente. Contudo, o conhecimento do patriménio edificado é importante
nao so6 para a preserva¢do da materialidade arquiteténico-urbana, e
consequente valor artistico e técnico, como, também, para a dimensao
histérica e o valor de rememoracao de edificagdes historicas. Oliveira (2005, p.
3) salienta sobre tal necessidade, quando destaca que:

Buscar os procedimentos e técnicas construtivas do passado, além de ser
um resgate da memoria do “fazer”, permite um conhecimento mais
aprofundado do acervo construtivo que nos foi legado, para melhor
podermos intervir na sua conservagéo [...]

No Brasil, Weimer (2005) observa que, até as Ultimas décadas do século XX, o
estudo sobre as técnicas construtivas brasileiras compreende a anélise da
arquitetura erudita e monumental, aquela geralmente edificada utilizando a
pedra como sistema construtivo. Obviamente, tais estudos nao contemplam a
abrangéncia do tema, ja que sao diversos os métodos construtivos utilizados no
Brasil, a partir do século XIX, momento no qual ha uma alargada incorporagao
de métodos e materiais construtivos, quando da abertura dos portos e da
abolicao do trafico negreiro.

Um dos reflexos da abolicao do trafico negreiro e da proximidade com a
abolicdo da escravatura é a imigracdo em massa para o territério brasileiro. No
estado do Espirito Santo, os imigrantes aportados em meados do século XIX sao
0s responsaveis pela ocupacgao dos primeiros nicleos urbanos em regides nao
costeiras. O primeiro nucleo da regido centro-serrana, a cidade de Santa
Leopoldina, ocupada inicialmente por colonos suigos e imigrantes de origem
germanica, torna-se polo central da economia espirito-santense a partir da
producdo e comercializacdo cafeeira. Com o monopélio da distribuicdo do café
da regido centro-serrana para a capital Vitéria, os imigrantes prosperam e
constroem uma arquitetura utilizando em ampla escala o tijolo ceramico como
elemento construtivo das alvenarias autoportantes.

Esta producdo arquitetdnica é caracterizada pelo Sitio Histérico de Santa
Leopoldina, reconhecido como patriménio cultural e tombado pelo Conselho
Estadual de Cultura, em 1983. As edificagbes acauteladas sdo remanescentes
da arquitetura edificada segundo saber técnico-construtivo dos imigrantes
europeus provenientes de outras regides da Europa, diferente daquele saber
técnico-construtivo utilizado na edificacao da capital do estado, Vitéria, onde
luso-brasileiros sdo maioria até meados do século XIX.

Com relagao as alvenarias de tijolo ceramico, no Brasil, sabe-se que o tijolo
ceramico é utilizado desde o primeiro século de ocupacao, especialmente em
capitais como Salvador e Recife (ROCHA, 2012). Entretanto, Weimer (2005)
observa que o material s6 se torna potencialmente empregado em larga escala
a partir de 1850, adquirindo bastante utilizagdo nas tltimas décadas do século
XIX. A partir de entdo, as edificagbes sao erguidas com a utilizagao
predominante de alvenarias estruturais com o uso de tijolos macicos. Este é o
caso das edificagdes do Sitio Histérico de Santa Leopoldina, onde a ampla
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maioria é erguida com alvenarias de tijolo ceramico, possuindo, em alguns
casos, alvenarias de pedra no pavimento térreo dos sobrados.

Contudo, no Espirito Santo, ainda permanecem poucos estudos cientificos
voltados ao conhecimento das técnicas construtivas e dos materiais utilizados
por esses construtores. Sobre tal lacuna, Ribeiro (2009) desenvolve pesquisa
sobre as alvenarias e argamassas histéricas, nas quais ha estudos sobre as
edificagbes remanescentes do século XIX no Espirito Santo e pesquisas sobre
as técnicas construtivas empregadas nas edificacdes histéricas do Estado,
especialmente as de tradi¢do portuguesa. Todavia, permanecem restritos os
estudos orientados ao saber relativo as técnicas construtivas utilizadas pelos
imigrantes que colonizam o interior do Espirito Santo, e nenhum material
cientifico sobre as alvenarias tradicionais em tijolos ceramicos, da mesma
maneira, frequentes nas edificagdes dos demais sitios histéricos tombados em
esfera estadual.

Frente ao exposto, este artigo tem como objetivo levantar hipéteses sobre o
processo construtivo do tijolo ceramico produzido no Estado do Espirito Santo
entre a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas do século XX.
Em escala especifica, objetiva-se realizar a caracterizacao fisica e mineralégica
de um grupo amostral dos tijolos ceramicos do Sitio Histérico de Santa
Leopoldina, identificando, a partir de uma articulagdo entre a pesquisa
tecnolégica e a pesquisa histérica, etapas e particularidades do modo de
fabricar estes tijolos.

pos-

A pesquisa tecnolégica consiste nos ensaios realizados em laboratério para
caracterizagao fisica e mineralégica do material coletado. A caracterizagéo fisica
engloba as caracteristicas dos tijolos ceramicos quanto a porosidade, massa
especifica e resisténcia mecanica, por meio dos ensaios de absor¢ao total em
agua, massa unitaria com picnémetro de Hubbard e resisténcia mecanica a
compressdo. A anéalise da composigdo mineraldgica ocorre por meio da difracéo
de raios-x (DRX), método do p6, identificando os minerais presentes em nove
amostras coletadas.

A pesquisa histérica aborda o processo de producado dos tijolos ceramicos na
capital do Estado, Vitéria, em meados do século XIX e inicio do século XX.
Sobre tal produgdo, a pesquisa analisa textos de historiadores e pesquisadores
que abordam o periodo citado no Espirito Santo, e a leitura de jornais da
época. As informacdes obtidas sdo correlacionadas com a revisao de literatura,
compreendendo os métodos construtivos utilizados em meados do século XIX
para a producgdo de tijolo ceramico, e com a caracterizagao fisica e
mineralégica dos tijolos coletados.

A articulagao da pesquisa histérica com a pesquisa tecnolégica permite tecer
consideracdes sobre a fabricagao dos tijolos ceramicos utilizados nas
edificagdes do Sitio Histérico de Santa Leopoldina. Os resultados obtidos
contribuem para preencher uma lacuna na historiografia brasileira, na medida
em que promovem resgate do saber fazer dos imigrantes construtores do
patrimdnio espirito-santense, oriundo do primeiro momento de ocupacdo do
territério do interior do Estado, em meados do século XIX. A contribuigao
tedrica consiste na articulacdo dos dados cientificos da composicao fisica e
mineralégica dos tijolos com o contexto socioecondmico do Estado e da
producdo do material ceramico. Simultaneamente, realiza a documentagao do
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sistema construtivo do Sitio Histérico de Santa Leopoldina e subsidia dados
essenciais para o restauro das edificagdes historicas.

ARQUEOLOGIA DA ARQUITETURA E AS TECNICAS
TRADICIONAIS DE FABRICACAO DE TIJOLO
CERAMICO

A abordagem adotada encontra similitude a arqueologia da arquitetura, método
de analise vindo da arqueologia e direcionado ao patriménio edificado, que
consiste em analisar o edificio a partir das informacdes obtidas pela
arquitetura. Adotando as definigbes de Quirés Castillo (2002), assume-se a
arqueologia da arquitetura como uma disciplina histérica. Nesse sentido, o
critério adotado refere-se a anélise e a interpretacé@o dos tijolos cerdamicos com
0 ambiente construido, admitindo a historicidade da arquitetura como
ferramenta de conhecimento da sociedade (QUIROS CASTILLO, 2002).

Para tanto, busca-se o conhecimento da matéria prima do material, bem como
os métodos tipicos empregados até século XIX na produgao de tijolos
ceramicos. Assim, destaca-se a matéria-prima dos tijolos ceramicos,
compreendendo as argilas e os desengordurantes (PETRUCCI, 1975, p. 2). A
argila € um material natural, terroso, de granulacgao fina e constituida,
essencialmente, por particulas cristalinas extremamente pequenas de um
ndmero restrito de minerais, conhecidos como argilominerais, podendo,
também, conter outros minerais (quartzo, mica, pirita, calcita, dolomita, entre
outros), matéria organica, sais sollveis e outras impurezas (SANTOS, 1989).
Para a producdo ceramica, usam-se somente as argilas de estrutura laminar,
onde estao inseridos os grupos das caulinitas, montmorilonitas e ilitas
(PETRUCCI, 1975). As caulinitas sdo frequentes na fabricagao de porcelanas e
ceramicas sanitarias, por serem as mais puras € mais refratarias. Torraca (1986)
observa que as taxas de porosidade e resisténcia da argila dependem do tipo
de argila, da adicdo de materiais que contém soédio ou potéssio e da
temperatura de cozimento.

Sobre a producao de tijolo ceramico, Davey (1961) destaca que os tijolos sdo
fabricados ao longo dos séculos seguindo os mesmos métodos e técnicas, com
poucas modificacdes em seu processo; sendo a maior alteracdo a introdugao
dos fornos circulares continuos no inicio do século XIX. Com relacdo as etapas
de producdo ceramica, Petrucci (1975, p. 20) salienta que a fabricagéo dos
produtos ceramicos compreende as seguintes etapas: 1) exploracdo das jazidas;
2) tratamento da matéria-prima; 3) moldagem; 4) secagem; 5) queima.

Quanto as duas primeiras etapas, é pertinente salientar a variedade de argilas e
a importancia da escolha adequada desta para a producao de tijolos; fator ja
mencionado, inclusive, por Vitruvio, no ano de | a.C (VITRUVIO, 2007).
Mateus (2002) observa que os critérios tradicionais se restringiam a avaliagao
da pureza e plasticidade da argila. Leseigneur e Guilluy (1988), também
salientam, nos métodos tradicionais, a preparagao da terra por meio da retirada
de todas as impurezas da argila, como pedras e raizes.

Em relacdo as técnicas tradicionalmente empregadas para moldagem, as pecas
eram moldadas em cima de uma mesa de madeira polvilhada com areia, sendo
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Figura 1: (a) Mesa do moldador; (b) Moldes duplos.
Fonte: Duhamel (1763).

também comum, nos métodos artesanais, colocar areia dentro do molde para
evitar a fixag@o da argila na mesa ou no interior do molde (Figura 1). O
moldador, entdo, colocava o barro nos moldes e o pressionava, compactando-o
e ajeitando a argila nos cantos. Em seguida, retirava o excesso com uma régua
e acrescentava uma borrifada de agua ou areia para manter a umidade da
argila (ROCHA, 2012). Quanto ao tamanho dos moldes, estes eram maiores
que o tijolo pronto, pois, apds o cozimento, o tijolo sofre retracdo, ja que,
durante a queima, a argila perde umidade e se retrai (SANTOS, 2012).

Com a industrializagé@o, a moldagem torna-se mecanizada, incorporando novos
métodos de amassamento e preparacdo da matéria-prima e surgem maquinas
responsaveis por este processo, denominadas amassadeiras. A industrializagéo
também possibilita o surgimento de méaquinas que faziam o procedimento
repetitivo da moldagem através do processo de extrus@o ou da prensagem dos
tijolos. A prensagem consistia em introduzir a argila, quase seca e bem densa,
dentro do molde, sendo entao comprimida por uma prensa (CAMPBELL;
PRICE, 2005). Santos (2012) destaca que os tijolos prensados eram mais
precisos, pois apresentavam menor retracdo durante a queima e menor
porosidade. Outro processo surgido no século XIX era o método da extrusao,
que consistia em introduzir a argila, no estado plastico, em um bocal, o qual
era pressionado depois. O resultado era uma faixa uniforme e continua,
moldada e cortada com arames (CAMPBELL; PRICE, 2005).

Em relagdo a secagem dos objetos ceramicos, Davey (1961) destaca que os
tijolos eram deixados em uma cama de areia para endurecer até que pudessem
ser tratados no forno. Rocha (2012) observa que, se o tempo estivesse sem
chuva, os tijolos eram colocados para secar em um local aberto, mas com
cobertura, sendo revirados pelo menos uma vez antes da etapa final de
queima. Leseigneur e Guilluy (1988) observam a importancia da secagem
completa dos tijolos, afirmando que se estes néo estivessem bem secos,
corriam o risco de rachar durante a queima.

A etapa final da fabricacdo dos tijolos consiste na queima em fornos. Trata-se
da fase fundamental de fabricacdo ceramica, pois é o processo responsavel por
garantir a resisténcia e durabilidade do produto final (SANTOS, 2012). Davey
(1961) observa que os fornos desenvolvidos pelas primitivas civilizagdes
atingiram, em média, apenas 600°C de temperatura em seu interior, 0 que nao
era capaz de produzir tijolos resistentes e, portanto, poucos exemplares
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1 0 objetivo da comparagéo com
as amostras da lgreja Matriz de
Santa Leopoldina consiste em
cruzar informacgdes de cunho
histérico, argumentadas nas
consideragdes sobre a
fabricacao dos tijolos.

Tabela 1: Ensaios laboratoriais e
tipo de caracterizacao.
Fonte: Autores (2016).

perduraram no tempo. Sobre as queimas mais rudimentares, Rocha (2012)
relata um tipo de forno, cujo método consistia em queimar, simultaneamente,
tijolos e telhas em estruturas bem rudimentares chamadas de medas:

Os fornos antigos queimavam, simultaneamente, tijolos e telhas, e eram
chamados de medas. Trata-se do forno de Duhamel (1753) [...]. Nele, os
tijolos eram dispostos em fiadas intercaladas com espacamento entre
elas, longitudinais e transversais, preenchidos com material combustivel. A
pilha era revestida de barro e palha, processo denominado de encamizar,
ateava-se o fogo e abria-se paulatinamente, orificios para se estimular a
combustdo (ROCHA, 2012, p. 215).

Mateus (2002) observa que estes fornos eram construidos préximos ao local em
que os tijolos seriam utilizados, atentando para a efemeridade destes, pois nao
eram previstos para durar por muitos anos.

MATERIAIS, METODOS E CARACTERIZACAO DOS
TIJOLOS CERAMICOS DE SANTA LEOPOLDINA

As propriedades e caracteristicas dos tijolos de Santa Leopoldina sdo analisadas
(Tabela 1) com base em inspec¢des visuais e em amostras coletadas de trés
edificacdes situadas no sitio histérico. As amostras possuem tamanhos variados,
de acordo com a necessidade de cada ensaio, respeitando valores minimos
exigidos. A composicdo mineralégica é obtida pela difracdo de raios-x, e as
amostras sao comparadas entre si e com outras duas amostras coletadas da
Igreja Matriz de Santa Leopoldina, erguida com sistema misto de pedra e tijolos
ceramicos aproximadamente na mesma época das outras trés edificacdes
analisadas!.

CARACTERIZACAO ENSAIOS QTE. AMOSTRAS METODOLOGIA
1. Absorcao total em agua 12 NBR 12766
Fisica 2. Massa unitaria com picnémetro de 12 Norma italiana 4/80
hubbard
3. Resisténcia mecénica 3 NBR 6460
Mineralégica 4. Difratometria de raios X (DRX) 9 Método do p6

As edificagOes situam-se na mesma rua e apresentam trechos do sistema
construtivo expostos, permitindo a coleta de amostras do tijolo ceramico (Figura 2).

Durante a inspecdo visual, na analise macroscépica da amostragem, é possivel
verificar fragmentos de quartzo, superficies irregulares e pulveruléncia nas
amostras (Figura 3).

Em relacéo a coloragdo, as amostras da edificagao O1 apresentam tons mais
claros, que podem indicar tijolos pouco queimados e menor quantidade de
oxido ferro (Fe,0,). Em contrapartida, a edificagdo 02 possui tijolos com uma
coloragao mais avermelhada. Os tijolos da edificacdo 03 sdo mais similares aos
da edificagdo 02, mas possuem coloragao ainda mais avermelhada (Figura 4).

A anélise macroscopica também aponta diferencas na dimensdo das amostras,
mesmo entre tijolos assentados em uma mesma construcdo, como na
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Figura 2: Elenco de edificacBes estudadas na pesquisa — (a) edificacdo 01; (b) edificacdo 02; (c) edificacdo 03.

Fonte: Autores (2016).

Figura 3: (a) fragmentos de
quartzo edificagdo 02; (b) tijolo
da edificagdo 02 e edificagdo 03.
Fonte: Autores (2016).

Figura 4: (a) edificacdo 01; (b) edificagdo 02; (c) edificagdo 03.

Fonte: Autores (2016).

Figura 5 (a) e (b): Comparacao
entre tijolos assentados na
mesma alvenaria, na fachada
posterior da edificagcdo O1.
Fonte: Autores (2016).
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Tabela 2: Resultado ensaio de
absorcdo total em agua e
massa unitaria com picnémetro
de Hubbard e localizagédo das
amostras na edificagdo O1.
Fonte: Autores (2016).

Tabela 2: Resultado resisténcia
mecanica dos tijolos da
edificacao 01, 02 e 03.

Fonte: Autores (2016).

edificacdo O1. Nos trechos em que os tijolos estdo aparentes, a variacdo das
pecas oscila entre 1 a 2 cm no comprimento e na altura (Figura 5). Dessa
maneira, com relagdo a amostragem, os tijolos possuem dimensdes que variam
entre 21 a 26 cm de comprimento, 13 a 15 cm de largurae 5 a 7 cm de
espessura.

Com relagdo a caracterizagao fisica da amostragem, a relagé@o dos cheios e
vazios é verificada por meio de ensaios de absorcao total em agua (%) e
massa unitaria (g/m3) com picnémetro de Hubbard (Tabela 2). Os resultados
indicam que as amostras possuem entre 30.80 a 41.49% de poros acessiveis,
com massa especifica variando de 0.91 a 1.49 g/cm3. Os tijolos mais densos e
menos porosos correspondem a edificacdo O3 e os mais porosos sao os da
edificacdo 01, que também possuem menor massa especifica.

Os resultados obtidos nos ensaios de resisténcia mecanica sao compativeis
com o resultado de poros acessiveis e massa especifica: apontam tijolos mais

AMOSTRASED.01  ABSORGAO TOTAL EM AGUA (%) MASSA UNITARIA (g/em?)
AN 40,67 1,43
AM2 36,40 1,39
AM3 36,44 0,91
A4 41,25 1,49

densos e menos porosos para a edificagdo 03, que obteve alta carga de
ruptura, e tijolos mais porosos e com menor massa especifica, rompendo-se na
prensa com uma carga baixa, para a edificacdo 01 (Tabela 3).

Com relagao a caracterizagdo mineraldgica, os possiveis compostos
mineralégicos identificados em todas as amostras sao: mica, quartzo (SiO,),
feldspatos, hematita (Fe,0,), goethita (FeOOH), (gipso (Ca(SO,)*2H,0),
caulinita (Al,Si,0,(0H), e palygorskita (Mg,Al,)Si 0,,(0H),*4H,0). As amostras
sdo agrupadas em trés grupos, de acordo com sua semelhanga mineralégica.

; = Carga de Tenséo de Ruptura
Dimensé&o da Amostra Ruptura (Kgf) (Mpa)
ED. 01/IMOVEL 29 Comprimento: 105,28 mm
’ Largura: 51,50 mm 820 148
Altura: 76,20 mm
Area: 5.421,92 mm?
] = Carga de Tenséo de Ruptura
Dimens&o da Amostra Ruptura (Kgf) (Mpa)
] Comprimento: 137mm
ED. 02 /IMOVEL 03 .
Largura: 106 mm 7750 523
Altura: 55 mm
Area: 14.522 mm?
; = Carga de Tenséo de Ruptura
Dimens&o da Amostra Ruptura (Kgf) (Mpa)
ED. 03/ IMOVEL 24 Comprimento: 189 mm
: Largura: 114 mm 16 7.8
Altura: 51 mm
Area: 21.546 mm?
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ED.01-AM03
}———ED.01-AM05 Quartzo

Grupo 01
Neste grupo estao duas amostras da
edificagdo 01 (AMO3 e AMO5),
formadas principalmente por quartzo e
%00 — mica (Figura 6). Em menor

ﬁa\“‘ quantidade, as amostras possuem

% feldspatos e hematita. Como nao ha
o picos de caulinita e goethita,
provavelmente a queima dos tijolos se
deu acima de 550°C, destruindo a
estrutura da caulinita e da goethita. A
presenca de hematita pode ser
produto da transformacao da goethita,
j& que 0 aquecimento em
temperaturas entre 250 a 350 °C

6400 —| Mica

T T LI T [ — ™ T L T T T L
10 20 30 40 s0 &0

Postion [*2Theta] (Cobak (Co))

Figura 6: Difratograma amostras grupo O1.
Fonte: Autores (2016).
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ED.04-2M01
ED.02-2M01
——ED.02

Quartzo

Quartzo

Courts

10000 -1

Figura 7: Difratograma -
Fonte: Autores (2016).

T
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|

Amostras grupo 02.

[

ED.03-AM01
ED.03-4M03
ED.03-AM02
ED.02-AM06

Quartzo

transforma a goethita em hematita.

Grupo 02

Neste grupo estao duas amostras,
relativas a edificacdo 02 (AMOI) e a
lgreja Matriz de Santa Leopoldina
(Ed.04 - AMO1) (Figura 7). A
composicao mineralégica aponta a
presenca de gipso e caulinita, sendo
também identificados quarzto, mica,
feldspato e palygorskita.

Grupo 03

L E001Au0e As amostras desse grupo se referem a

edificagdo 01 (AMO6), a edificagéo 02

(AMO6) e a todas as amostras da

Quartzo edificacdo 03 (AMO1, AMOZ2 e AMO3)

2500 | @5&“‘ (Figura 8). A composicdo das amostras

‘&@«»"“3 é bastante semelhante, com a

W i presenca de quartzos, feldspatos e, em
: menor quantidade, mica e hematita e

auséncia de argilominerais.
e o U a ' 3 ' e e e

Postion["2Theta] (Cobak (Col)

Figura 8: Difratograma - Amostras grupo 03.
Fonte: Autores (2016).
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CONSIDERACOES SOBRE A PRODUCAO DE TIJOLO
CERAMICO EM SANTA LEOPOLDINA (1880 — 1920)

e|nvestigacao histérica

Embora seja pertinente considerar os reflexos da Revolugao industrial no Brasil,
onde a partir de 1850 ocorre um periodo de intensa importagdo de materiais de
construcdo, no Espirito Santo essa néo é a realidade da capital e tampouco das
coldnias instaladas no interior do Estado. Nesse contexto, em Vitéria, Alves
(2015, p. 57) destaca que “poucas foram as construgbes que puderam contar

com o tijolo, que muitas vezes era trazido de fora da provincia”.

Com a chegada dos imigrantes europeus nao lusitanos, a partir de 1860, e
consequente participacdo na construcao civil, outros materiais sdo utilizados,
para além da pedra e do barro. Sobre a existéncia de olarias, Ribeiro (2011)
enfatiza que na primeira metade do século XIX estas sdo escassas em Vitéria,
destacando a importacao de telhas e tijolos, ao contrério da cal, cujo excedente

I 5 8 OLARIAS

" ESTABELECIMENTO/COMERCIANTE ANO

O Cia Brasileira Torrens 1894

=} Cia Brasileira Torrens 1896
Manoel C Madeira 1912
Dr. Manoel Silvino Monjardim 1912
Cypriano Cabral 1912

Tabela 4: Olarias em Vitoria, cadastradas entre 1984
e 1912.

Fonte: Tabela elaborada pelos autores (2016) a partir

de
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Alves, 2015, p. 128.

J. MAIA.

PIRLICACOESA PEDIDO

——

| Matriz de Santa Leopoldina

AO EXM. SR. PRESIDENTE DA PROVINCIA

No orcamento da inspectoria de
obras estd calculado para a nossa ma-
triz ser feita de pedra, mas d’aqui se-
|guiu um felizardo que vae se propor
|4 arrematacéo, por ser dono de uma

-|olaria e quer por isso fazer de tijolo a

nossa matriz.

O dito é protestante. Como serd
curinso um protestante construir uma
egreja catholicallll

Porto do Cachoeiro, 6 de julho de

1888,
Olho vivo.
- ———

Figura 9: Publicagdo jornal A provincia do Espirito
Santo.
Fonte: (MATRIZ DE SANTA LEOPOLDINA, 1888).

é exportado. Mas, a partir de 1850, o panorama da
producdo ceramica no Espirito Santo se modifica com o
surgimento de olarias e a chegada dos imigrantes. De fato,
o desenvolvimento de olarias em Vitdria (Tabela 4), a partir
de 1890, torna mais disponivel a utilizacdo dos tijolos
ceramicos nas obras de arquitetura.

Considerando, portanto, que, na Gltima década do século
XIX, em Vitéria, o tijolo é um material ainda caro e que
comegca a ter maior utilizag&o, acredita-se na probabilidade
de fabricagdo ainda no modelo ndo mecanizado, no interior
do Espirito Santo, utilizando processos rusticos e artesanais
de producao.

Nesse contexto, quanto as novas col6nias do Estado,
Grosselli (2008) afirma que as comunidades de imigrantes
que habitam as colénias de Porto de Cachoeiro de Santa
Leopoldina, Rio Novo e Santa Isabel, possuem
conhecimento tecnolégico superior aos colonos luso-
brasileiros; fato este que também pode indicar a
possibilidade de fabricacdo pelos colonos do préprio
material de construgdo. De fato, ndo hé na literatura
publicada qualquer afirmacao sobre a entrada dos tijolos
ceramicos na col6nia de Santa Leopoldina.

No campo historiografico, corroborando a hipétese de
produgéo local, de acordo com Grosselli (2008), em 1880,
Santa Leopoldina possui quatro fabricas, antes mesmo das
olarias que se tém cadastro em Vitéria. Reforgando essa
informacdo, em nota no jornal A Provincia do Espirito Santo,
em 1888 (Figura 9), verifica-se a existéncia de uma olaria em
Porto do Cachoeiro de Santa Leopoldina, cujo dono
forneceria os tijolos necessarios para a construcao da Igreja
Matriz; que viria a ser construida em 1903, utilizando como
sistema construtivo uma alvenaria mista de pedra e tijolo
ceramico.
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2 Sobre a presenca de caulinita,
Santos (2012) destaca a
possibilidade de uma
amostragem intemperizada e
com degradacao biologica,
onde microorganismos
existentes, sintetizadores de
acido sulfurico, podem
transformar a matéria ceramica
em caulinita.

e|nvestigacao Tecnolégica

Ao observar as informacdes obtidas na investigagcao tecnolégica, verifica-se que os
resultados dos ensaios laboratoriais subsidiam referéncias importantes, que
podem ser associadas a pesquisa sobre a produgao de tijolo ceramico, no século
XIX e nas primeiras décadas do século XX, em Santa Leopoldina. Com relacéo a
caracterizagao fisica, os resultados revelam indicios sobre o processo de
fabricacdo, pois as analises dos ensaios de absorcéo total em agua e massa
unitaria apontam tijolos porosos, com 37.29% e 1.37 g/cm?3 de massa especifica
(média dos resultados), que podem ser reflexo de um processo de producao
artesanal e ndao mecanizado. Ainda que estes possam estar com a porosidade
acessivel elevada, devido ao grau de deterioragao, é provavel que tenham sido
moldados artesanalmente ja que a superficie é irregular e os tamanhos das
amostras diferem em alguns centimetros, revelando um padrdo ndo muito preciso.
Cabe ressaltar, como visto, estas caracteristicas sdo incomuns em um processo
como a extrusdo ou a prensagem da argila, cujo resultado final apresentava tijolos
menos porosos, superficie mais regular e certa padronizagdo das pecas, uma vez
que os tijolos apresentavam menor retragao durante a queima.

Sobre a superficie dos fragmentos coletados, na edificagdo 01 é possivel
verificar certa lixiviacdo das amostras em contato com a agua, indicando a
possibilidade de queima parcial dos tijolos, o que pode sugerir a fabricacdo em
forno mais rudimentar ou, talvez, mao-de-obra nao especializada. Observa-se
que a qualidade da argila e o controle da temperatura provavelmente ocorriam
de forma empirica, ja que na analise tatil-visual constata-se a presenca de
fragmentos grandes de quartzo, indicando que a argila ndo foi devidamente
tratada antes da moldagem.

Com relagao a resisténcia mecanica das amostras, séo encontrados valores
distintos entre as trés edificacdes, sendo que a edificacdo 01 possui resisténcia
bastante inferior as edificacdes 02 e 03. Ainda que tenha sido analisado
somente um tijolo por edificagao, pode-se interpretar que os tijolos n&o tiveram
queima uniforme durante a fabricacdo. Considerando que as edificagdes podem
ou nao terem sido construidas na mesma época, acredita-se, também, na
possibilidade de fabricantes diferentes, ainda que, em alguns casos, eles possam
ter utilizado a mesma matéria-prima. Portanto, considerando a possibilidade da
utilizagdo da mesma matéria-prima em algumas amostras, provavelmente os
tijolos apresentam resisténcias mecénicas distintas devido ao estado de
conservagao, mas, essa condicao pode ser, também, reflexo de processos de
fabricagdo distintos, em fornos artesanais com queima irregular em toda a
superficie. Assim, possivelmente, os tijolos ceramicos do Sitio Histérico de Santa
Leopoldina eram fabricados em pequenas olarias, com diferentes fabricantes.

A caracterizacdo mineralédgica permite descobrir informagdes mais precisas sobre a
queima dos tijolos, j& que a identificagdo dos minerais presentes nas amostras
fornece dados sobre possiveis temperaturas dos fornos. Dessa forma, no grupo
01, que se refere as amostras da edificacdo 01, a auséncia de picos de caulinita
indica que a temperatura atingiu mais de 550°C, pois, a partir dessa
temperatura, a caulinita transforma-se em metacaulinita amorfa (SANTOS, 2012).
A cor mais clara dos tijolos se deve, provavelmente, ao teor mais baixo de 6xido de
ferro. Em contrapartida, nas amostras do grupo 02, composto pela edificagdo 02
e a lgreja Matriz, a existéncia de caulinita? pode indicar que a temperatura de
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3 Contudo, a coloragdo mais
clara também pode indicar a
presenca de carbonatos, que
podem estar presentes na
prépria argila, ou ter sido
adicionados como material
fundente.

40 gispo presente também pode
ser uma reacdo secundaria do
enxofre.

queima nao ultrapassou 550°. Ainda, como nesse grupo foi encontrado gipso,
que nao resiste a mais de 200°C, pode-se afirmar que as amostras nao foram
calcinadas. No grupo 03 estao amostras semelhantes as da edificacdo 01, 02 e
03, com queima superior a 550°C, com auséncia de argilo-minerais.

A caracterizag@o mineralégica também apresenta minerais semelhantes entre
algumas amostras, o que pode indicar a mesma matéria-prima utilizada
durante a fabricacao. O agrupamento das amostras semelhantes também pode
ajudar a tracar consideragdes sobre a temporalidade das edificagdes, ja que
nao se tem registros das datas exatas de construg&o. Dessa forma, o grupo 01,
composto somente por amostras da edificagdo 01 (AMOI1 e AMO3) pode indicar
que as alvenarias foram construidas em periodo distinto da amostra AM06, na
mesma edificacdo, ou que a casa foi construida em periodo distinto das demais
edificacdes, ou que esta teve tijolos fabricados com matéria-prima diversa da
utilizada nas edificacdes 02, O3 e na Igreja Matriz de Santa Leopoldina
(edificagao 04). Por outro lado, algumas amostras de edificagbes diferentes sao
semelhantes do ponto de vista mineralégico, como as edificacdes 02 e 04.
Sendo a edificacao 04 a Igreja Matriz, cujos tijolos provavelmente foram
fabricados localmente, pode-se interpretar que o mesmo fabricante produziu os
tijolos da edificacdo 02.

Ainda sobre os minerais encontrados, destaca-se a presencga de caulinita, grupo
de argilominerais pouco frequente na fabricacdo de tijolos ceramicos, sendo
mais comum na produc¢ao de porcelanas, ja que séo argilas mais refratarias.
Portanto, as amostras sdo fabricadas com argila branca, e apresentam,
provavelmente, alto teor de éxido de ferro, o que caracteriza sua cor vermelha3.
Tanto a goethita quanto a hematita sdo minerais de 6xido de ferro, e podem ser
responsaveis pela coloragdo avermelhada das amostras (SANTOS, 2012). As
amostras também sdo constituidas de palygorskita, argilomineral fibroso, que
pode ser usado como asbesto/amianto. Também é encontrado gipso, mineral
composto basicamente por sulfato de calcio hidratado, cuja presenca é comum
nas argilas, sendo considerado uma impureza*.

Portanto, com base na investigacado tecnoldgica, correlacionada a pesquisa
histérica e a revisao de literatura, acredita-se que os tijolos utilizados nas
edificagdes de Santa Leopoldina eram fabricados na regigo, tendo sido
moldados de forma ndo mecanizada, em um processo artesanal, com
temperatura de queima de variavel intensidade conforme o lote e o construtor.
E provével que os tijolos tenham sido queimados com técnicas diferentes,
resultando em tijolos com padrdes e qualidades distintas.

Considerando as técnicas artesanais de fabricagao de tijolos ceramicos, com
relacdo aos métodos utilizados para produgéo dos tijolos de Santa Leopoldina,
a amostragem analisada reflete critérios pouco precisos na escolha da matéria-
prima, ja que algumas pecas contém fragmentos de quartzos e minerais como
gipso e palygoskita. Contudo, nao se pode afirmar se entre os oleiros que
fabricaram os tijolos de Santa Leopoldina havia consenso sobre os
procedimentos adotados. Portanto, tendo em vista que as amostras analisadas
diferem na resisténcia mecanica e no aspecto, sendo que algumas apresentam
pulveruléncia e certa lixiviagdo em contato com a agua, provavelmente néo
havia padrao tanto na escolha e tratamento da matéria prima quanto na
queima das pegas.
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CONCLUSOES

Para concluir a discussao, considerando o conhecimento das técnicas
construtivas tradicionais para preservacdo do patriménio material e também
do intangivel, volta-se a uma tentativa de compreensao do saber-fazer tipico
dos imigrantes que povoaram o nlcleo urbano da antiga colonia de Santa
Leopoldina. Contudo, para além do Sitio Histérico de Santa Leopoldina,
afirma-se a pertinéncia deste estudo enquanto tentativa de compreenséao da
histéria da construgao, admitindo a potencialidade do material construtivo
como ferramenta para a historiografia. Analise que adquire ainda maior
relevancia dentro do contexto brasileiro, onde ainda permanecem vagos
estudos abrangendo técnicas construtivas por regides (GENOVEZ, 2012). A
essas lacunas na historiografia brasileira, pode-se acrescentar o
desconhecimento sobre arquitetura civil e popular, especialmente dos
ndcleos urbanos brasileiros oriundos do século XIX, embora sejam
importantes testemunhos dos modos de viver e das peculiaridades do lugar.

Frente ao exposto, a interface da investigacao tecnolégica com a pesquisa
histérica pode ser alinhada a arqueologia da arquitetura, em particular se
se considera Genovez (2012) e sua énfase na arqueologia da arquitetura
como uma espécie de caminho voltado a encontrar documentos materiais
que permitam obter dados de carater histérico e técnico da construgao, e,
numa escala mais abrangente, como parte da histéria das sociedades que o
produziram (GENOVEZ, 2012, p. 40).

De fato, nédo se pode isolar o objeto, neste caso, o edificio, do contexto que
o produziu e, portanto, ndo se pode interpretar documentos materiais
desvinculados dos fatos sociais e culturais do ambiente construido. Isto é,
no caso da investigacdo tecnolégica realizada nos tijolos das trés edificagdes
de Santa Leopoldina, a interface com a pesquisa histérica do ndcleo
urbano e da produgdo ceramica em Vitéria é indispensavel para reforgar o
elo entre construcdo das partes e histéria do todo. A interagao entre as
duas abordagens propicia consideragdes mais sélidas sobre a producdo dos
tijolos ceramicos em Santa Leopoldina e colabora na construgéo da
historiografia das técnicas construtivas brasileiras oriundas da transicao
entre os séculos XIX e XX.

Para concluir de forma mais adequada e reduzir limitacdes nesta
interpretacdo historica, analises estratigraficas das superficies constituem-
se como ferramenta de abordagens futuras. Por fim, cabe ressaltar, tecer
consideracdes sobre fatos inéditos na historiografia, deve ser, seguramente,
um fendmeno abrangente, envolvendo multiplas questdes. A identificacdo
dos fatos e acontecimentos jamais sera incontestavel.
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* REINVENTAR PARIS

‘O

o Era de se esperar que ap6s os ataques terroristas, Paris estaria fechada em si

mesma, como capital de um pais em crise, sem nenhuma capacidade de pensar
o préprio futuro. Ledo engano. A mostra Réinventer Paris, com os 23 dos 815
projetos que participaram da competi¢cao internacional langada pela prefeita
socialista Anne Hidalgo, demonstra algo diametralmente oposto que, para alguns
criticos, significa uma nova forma de abordar o desenvolvimento urbano.

Como enfatiza seu brago direito, Jean-Louis Missika, Coordenador da Comiss&o
de Urbanismo, Arquitetura, Projetos e Desenvolvimento Econémico da
Prefeitura de Paris:

Uma cidade como Paris deve ser capaz de se reinventar a qualquer
momento, a fim de enfrentar cada desafio possivel. Por exemplo, em
termos de habitacdo, e em todos os assuntos que afetam a densidade
populacional, a diversidade, a energia ou capacidade de adaptagdo, deve-
se encontrar novos modos coletivos, que irdo moldar o futuro da
metrépole. (MISSIKA, 2017)

A mostra localizada no sagudo principal do Pavillon de I’Arsenale, coragao do
tradicional bairro do Marais (40. Arrodissement), além das grandes projecdes
sobre o territério da intervencdo, possui parede interativa que permite aos
varios usuarios a exploracdo simultanéa de diferentes projetos. Em paralelo,
como comumente ocorre em concursos desse porte, durante trés meses
organizou-se um programa de conferéncias e encontros com as equipes
vencedoras, proporcionando a todos maior compreensao dos projetos e da
forma de viabilizag&o a partir dos denominados “atores da inovacao”.

As rédpidas mudangas dos estilos de vida na cidade requerem uma
inovagdo nos modos de viver, com a criagdo de espacos de convialidade
compartilhada, e nos modos de trabalhar, através coworking (o
compartilhamento do ambiente de trabalho para diversas atividades
independentes), o teletrabalho, compartilhamento de showroom, dos fab
lab (pequenas oficinas que oferecem servigos personalizados de
fabricagdo digital) e os temporary shops. (MISSIKA, 2017).
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O resultado do concurso demonstra a grandiosidade da proposta, inclusive no
que ha em matéria de regeneragéo urbana: os vinte e trés sitios — “vazios
urbanos” e edificios em desuso — de propriedade da prefeitura sdao oferecidos
como oportunidade para repensar as funcdes do territério, desenvolvendo novas
sinergias entre o publico, privado e social. Assim, frente as mudancas sociais,
econdmicas e culturais em curso, os projetos assumem o objetivo de reorganizar
0 espaco habitado com base em novos principios e em hodiernas légicas de
desenvolvimento. A filosofia do maxiprojeto, como esta sendo denominado, é a
de ndo mais dar a cessao de uso ao construtor, para que ele realize somente
aquilo que achar interessante ou de forma compativel apenas com as
normativas locais e interesses individuais; e sim, a realizacédo de obras
destinadas ao interesse publico, projetadas nédo por argstars, mas a partir de
concurso aberto para diversos profissionais.

A selecionada série de projetos reitera trés premissas, consolidadas a partir de
concursos internacionais entre os anos de 1980 e de 1990, como o

paradigmatico resultado do concurso para o Parc de la Villette, cujo confronto

final entre as propostas dos arquitetos Rem Koolhaas e Bernard Tschumi,

trouxe a luz uma refinada reflexdo — ndo sé sobre o debate do parque do p —
Século XXI, mas a respeito da nova concepgao de espaco a ser reabilitado na pos- o
Cidade Contemporanea. ~
| — Que a “cidade contemporanea” é aquela apta a ser reescrita em virtude dos
sinais progressivamente inscritos, lidos e reinterpretados. E tal como um lugar
revestido de sentido, de valor simbélico, politico, social e econémico; nessa
cidade cada tentativa de projeto internalizado na paisagem estabelece um
dialogo com as camadas de tempos, em grau de viver, de regenerar-se e de
absorver “novos significados”, em contante operacdo de jogo de escalas;

Il — O territério afirma-se como laboratério e imediatamente consolida nova
dimensao estrutural ao pensamento projetual do urbanismo: marca a natureza
do bem comum, entendido como extraordinario patriménio de recursos que
envolvem componentes ecolégicos, naturais, econémicos e culturais. Inclusive,
além de colocar-se como forma interpretativa para compreender a mutacéo
contemporanea, ele permite ler a constante interacé@o entre sedimentacéo
histérica e praticas tradicionais e entre natureza e construido.

Temos uma verdadeira hibridagé@o de saberes para o projeto, partindo n&o
somente do uso da Histéria, da Geografia — a servico da concepcdo de paisagem
com infraestruturas verdes, como também, das ciéncias participativas como a
Pedagogia, essa muito Gtil para sedimentagéo e discussao da ecologia urbana;

Il — Que para planejar a Cidade Contemporanea é necessario operar
prefiguracdo, na qual a leitura do fragmento possa efetivamente delinear
hipoteses futuras de transformacgéao, nao exclusivamente do ponto de vista
técnico, mas social e politico.

A nocao de devir, que aparecera na palavra “cenario”, explicitara que entre as
diversas formas de conhecimento, o projeto revela-se com aspectos especificos:
como instrumento de leitura e de inovacao conceitual, portanto, como produtor
de conhecimento rediscutindo a imbricagao entre analise e projeto.

Entre os diversos dispositivos e operagdes projetuais, talvez a construcéo de
cenarios provoque momentos no quais o projeto possa apresentar-se com maior
clareza, com sequéncia coerente e com explicitas hipoéteses futuras. Projetar,
assim como, reconhecer e descrever uma situagdo ou mesmo formular uma
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interpretacdo de um fendmeno, implica na utilizagéo e escolha de diversas
possibilidades de construcao do raciocinio.

Nesse sentido, dois novos aspectos com relacdo as questdes urbanas
emergem como balizadores da proposta: a inovacdo no centro dos projetos,
ndo somente do ponto de vista construtivo, tecnolégico, mas principalmente
social e juridicial-financeiro; e a amplitude geografica do empreendimento,
gue em nUmeros remontam as grandes reformas por quais passaram a Ville
Lumiére nos Grand Travaux do Bardo Haussmann e Napoledo IlI, que
alteraram profundamente a fisicalidade da cidade.

Da perspectiva urbanistica, o objetivo ndo é somente a requalificagao, mas a
criagao de grandes infraestruturas verdes no tecido da capital, com a
formacédo de corredores com Green Building: paredes de plantas, telhados
verdes (para uma area de mais de 26.000 metros quadrados), jardins
urbanos, uso extensivo de madeira, acquaponiche culturas e muitissima
atencdo para eficiéncia energética; alids, um total de 1341 novas unidades
habitacionais, pelo menos metade construida a baixo custo, foram projetadas
tanto no centro, como na zona periférica. Um “nicho de biodiversidade” que
168 vinculara Paris ao seu entorno, a partir da unido inédita e simbélica entre a
- prefeitura de Paris e a de Neuilly-sur-Seine, delineando a fronteira verde do
interior dos antigos muros a parte externa, dando uma atmosfera urbana.

pos-

Nessa mesma linha, concebido pelo arquiteto japonés Sou Fujimoto, “mil
arvores” é um dos projetos mais emblematicos, pois propde a construgao de
um mega edificio, onde em seu terrago terd um parque composto de
aproximadamente 30 chalés individuais. Em uma operacdo gigantesca de
financiamento de projetos, de acordo com os calculos do Diretor de
Financas, Julien Bargeton, esses devem trazer para os cofres da prefeitura
cerca de 565 milhdes de euros sob a forma de custos em infraestrutura.

As intervencdes ambiciosas escolhidas para reinventar a Paris do futuro séo a
prova clara do que realmente pode ocasionar mudanca de ritmo, alteracéo
nos caminhos para o desenvolvimento de uma cidade, tomando por base a
capacidade de instalar um verdadeiro laboratério. Por tras dos projetos
selecionados encontra-se uma escolha politica bem clara, que parte de uma
administracdo que é capaz de planejar o futuro (tanto em médio e longo
prazo) e acima de tudo, sabe coloca-la no centro do debate entre o publico
de especialista e outros tipos de atores locais.
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