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“E desse modo, por exemplo, que os Gltimos quartetos de
Beethoven eclipsam toda a visibilidade e em geral o reino
inteiro da realidade empirica. Ante o Deus supremo em sua
efetiva revelagdo, o simbolo ji ndo oferece peso algum: apa-
rece muito mais agora como injuriosa exterioridade”

Fragmento P6stumo 12 [1], inicio de 1871.

Para onde estaria indo Nietzsche com a inusitada e breve referéncia aos
“Ultimos quartetos’?

Para onde estaria indo Nietzsche no inicio de tudo, nos
primérdios de seus escritos filoséficos, nos fragmentos anteriores mes-
mo ao Nascimento da tragédia — escritos, pois, sem preparacio e sem
pretensio — e publicados postumamente, ao citar o exemplo dos lti-
mos quartetos de Beethoven? Para onde? Aqui pretendo defender que,
nessa breve referéncia musical, como nas tantas que grassam em seus
escritos péstumos de juventude, Nietzsche vislumbrou o uso mesmo
que pretendia fazer da linguagem e, em sibito lampejo, de certa for-
ma condensou o que viria a ser a sua maneira de fazer filosofia, de
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modo algum apartada de seu uso da linguagem, rebelado contra o
inconsistente e insuficiente recobrir das coisas pelas palavras.!

Asseverando o comentério preliminar da segfio anterior, a referén-
cia, reproduzida na epigrafe, niio se fez a qualquer msica, nio a qualquer
expressao musical, ndo a uma masica programética ou que — naif — pre-
tenda se referir a algo, descrevé-lo, que sejam afetos, sentimentos — estes
que lhe s3o posteriores — muito menos ilustrar cenas?, mas & masica como
arte “in der das Walten des Instinktes tibergewaltigt ist” [“em que o go-
verno dos instintos subjugado est4d”] (KSA 7, 2 [14]], cume da expressdo
artistica, linguagem sobre todas as linguagens, que nada descreve, que ndo
se defronta com o problema da sobreposicio entre as palavras e as coisas,
ainda que a coisa, ou as coisas sejam a vontade, a Vontade tnica, teleoldgica,
schopenhaueriana, ou “as vontades” para Nietzsche, caso particular de to-
dos os fendmenos, implodindo a prépria concepgio de fendmeno como
reproduciio ou assimilagio pelo sujeito de uma “coisa-em-si” “Vonta-
des”, portanto, que subvertem, com a prépria terminologia de

' A prépria segdo 7 do Fragmento Péstumo 12 [1], que aqui nos serve a um sé
tempo de fonte e objeto, trard as duas passagens que pautam a nossa presente
investigagdo, inicia-se enunciando a problemaética do recobrimento, nem com-
pleto, nem necessirio, entre a palavra e a coisa que se impde a toda — ou a toda
e qualquer — a diversidade das linguas. (Fragmento Péstumo 12 [1], p. 430).

2 Em O nascimento da tragédia, § 6, obra do ano seguinte ao Fragmento Péstumo 12
[1], Nietzsche faz referéncia ao carater insélito da “composi¢io em imagens fi-
guradas” da Sinfonia n°6 — a Pastoral — do mesmo poeta do som Beethoven, ainda
que em sua segunda fase, denominando movimentos, de maneira programética
e ilustrativa, com os subtitulos “Despertar de apraziveis sentimentos 4 beira do
regato”, “Alegre reunifio de camponeses”, “Cena junto ao regato” e “Canto dos
camponeses”, nestes que seriam “apenas representagdes similiformes, nascidas
[oriundas, portanto posteriores] da misica —, representagdes que nio nos po-
dem instruir em aspecto nenhum sobre o contetido dionisiaco da misica [e],
sim, que nfio tém qualquer valor exclusivo em face de outras figuragdes”
Nietzsche, Friedrich. O nascimento da tragédia — ou helenismo e pessimismo, p. 50.
Acrescente-se que em outras passagens h4 também referéncias a2 impropriedade,
para a expressdo musical, lingua sobre as linguas, do cariter programatico —
descritivo, portanto — de obras como a Sinfonia Fantdstica de Berlioz.
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Schopenhauer, o seu conceito e a sua filosofia, estilhagada em tantos,
mdltiplos, ndo como estando inacessivel, para além de todo o miltiplo e
de todos os fendmenos, mas assimilada a “‘vontade’ de Schopenhauer, e
ela prépria [a Vontade] como nfio mais do que a forma mais geral de
manifestagio” [Erscheinung] de algo que, de resto, faz-se para nés inteira-
mente indecifrével (Fragmento Péstumo 12 [1], p. 430-1) — e eu questio-
naria, no paralelo que traco aqui: o siléncio incompartilhdvel da surdez
que engendrou seus derradeiros quartetos ndo seria, também ele, o intei-
ramente indecifravel e, adianto, tio indecifrdvel a ponto de ser... esqueci-
do, em favor da prépria e absoluta expressdo dos simbolos sem mais peso
algum? — e lembro que se trata do “peso” de ter de fazer referéncia a outra
coisa. Ora, guardemos esse “esquecimento” da origem para a préxima
secio. Quando o abordarmos, teremos novamente o respaldo do Frag-
mento Péstumo 12 [1].

“A vontade é objeto da musica, ndo a sua origem”

Fragmento Péstumo 12[1]

No curso de nossa abor:lagem até aqui, de um exemplo citado
de misica como expressio absoluta fomos conduzidos & subversio de
um conceito assimilado da filosofia de Schopenhauer — o conceito de
“Vontade” Em vez de pensi-lo como equivalente volitivo da “coisa-
em-si” kantiana, Nietzsche acerta o passo, nem que seja por um mo-
mento — por um curto passo — com aquela que serd a sua prépria
filosofia, solapando o préprio rango metafisico da terminologia scho-
penhaueriana, fazendo da vontade o “caso mais geral” — nfo no senti-
do platdnico ou kantiano de estar sobre muitas coisas particulares, ou
para além delas, portanto inacessivel, e perder o valor a referir-se a
elas — e sim “caso mais geral” no sentido de estar sempre tdo presente,
em todos os casos particulares, como vontade intrinseca, inerente aos
fendmenos, a ponto de poder ser referida e entendida como
“intrafenoménica” e mergulhada nas préprias aparéncias, estes feno-
menos a ponto de dispensar qualquer “coisa-em-si” —até por um exa-
cerbar da distincia entre eles e a “coisa-em-si”, como defenderei —
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ou, se se quiser, vontade absorvida pelas manifesta¢des’, ou ainda,
vontade como nada mais do que ativa manifestagio.

E chegando assim a tal viragem no conceito de vontade, po-
demos, amparados pelo Fragmento Péstumo 12 [1], caracterizar ain-
da outra viragem, esta dizendo respeito 2 expressdo musical — em
detrimento da linguagem musical como “descrigdo” — e da expres-
sdo musical justamente em sua relagdo com a “vontade” Livrando-
se de antemio, ja dois anos antes, dos “saltos” metaféricos entre
instAncias muito diversas, como os que se tem em Sobre verdade e
mentira no sentido extramoral (1873) — “Um estimulo nervoso, pri-
meiramente transposto em uma imagem! Primeira metéfora! A ima-
gem, por sua vez, modelada em um som! Segunda metifora! E a
cada vez completa mudanca de esfera, passagem para uma esfera
inteiramente outra e nova” — e em outros escritos sobre a origem
metaférica, ou duplamente metaférica, da linguagem (escritos do
periodo 1869-1873), Nietzsche sentencia, solucionando — tendo ele
percebido ou nfdo — o problema dos saltos metaféricos e do insufici-
ente recobrir entre as palavras e as coisas, justamente pela relagdo
entre a “vontade” por ele concebida e a musica ndo programética
ou operistica, mas absoluta: “a ‘vontade” é objeto da mdsica, ela
nio estd em sua origem” (Fragmento Péstumo 12 [1], p. 433): a von-
tade, ja expressdo e fenoménica, é “perseguida”, pela mdsica, e por-
tanto perseguida por uma misica que por sua vez também é expressio
e fenoménica; e nisso, como expressio e fendmeno, paradoxalmen-
te, do que ji é expressdo e fendmeno — a vontade subsumida nos
fendmenos — a misica seria, para a filosofia de Nietzsche, um exem-
plo a ser perseguido. Isso em uma viragem s6 comparével a distingéo
semantica, por Wittgenstein, entre a fungo ou carater descritivo da

3 Como observa Haar, Nietzsche, nas obras em questio, usa, de modo indiferente
“Schein” — “aparéncia”, ou “Erscheinung” — “fendmeno”
4Nietzsche, Friedrich. Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral. In: “Os pensa-

dores”, vol. Nietzsche. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 47.
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linguagem e a sua funcio ou cariter expressivo — este, por tantos
séculos desapercebido, mas entrevisto por Nietzsche ao articular a
referida relacdo entre vontade e mtsica®’ No dito premonitério de
nossa epigrafe, ao pensar a expressdo musical, Nietzsche descarta a
preocupagio com a origem da linguagem musical — e por essa via, de
qualquer linguagem, de qualquer “ser” entdo melhor referido como
“vir-a-ser”, j4 que tem os olhos postos adiante, no objeto, a ponto
de se confundir com ele, e ndo mais em sua origem (“qual origem
mesmo?”, poder-se-ia perguntar, tamanha a espessura do véu de Maia,
como na tragédia grega, e a resignagdo quanto ao esquecimento da
origem), e, no limite, de sua filosofia como filosofia do vir-a-ser e da
“vontade de ilusdo”®, e de seu “platonismo invertido: [ou seja] mais
se esta longe do sendo verdadeiro, mais puro, mais belo, melhor se
é. A vida na aparéncia como objetivo” [Fragmento Péstumo 7[156],

p. 308]

N3o ser4 por acaso que Nietzsche recomendara que se faga como
Beethoven — o mesmo Beethoven que atingiu o cume de sua mdsica

5 Fungio expressiva esta que vigora — sim, por vezes pura, por vezes mesclada a
fungdo descritiva, ou mesmo, em alguns casos, até legitimanente suplantada por
essa fungdo descritiva —na primeira pessoa do singular do tempo presente, quando
se tem uma interioridade ndo oculta por detris da exterioridade — e erronea-
mente tomada como aprofundando-se como interioridade da mesma forma (mas
em sentido inverso) que a exterioridade se externaliza como exterioridade. Des-
sa forma, “explica-se a relagio entre fendmenos mentais e termos mentais ‘se-
gundo o modelo de designacio e objeto’ material, transformando assim
[equivocadamente], a mente em um dominio de entidades, estados, processos e
eventos mentais’ (Glock, Hans-Johann, Diciondrio Wittgenstein, “Interno/exter-
no”, p. 218). De formas diferentes, mas que se aproximam ao se pensar a lingua-
gem como pura expresso, e nio como descri¢do de uma interioridade no modo
mesmo que se tem com relagdo 2 exterioridade, em Nietzsche e Wittgenstein
[ver excurso] a interioridade passivel de ser pensada é a que infunde a exteriori-
dade, esta que por sua vez a enforma pela linguagem enquanto expressio, a
interioridade, pois, fazendo-se tal na medida mesma em que se expressa, pela
linguagem, em sentido amplo, na exterioridade.

6 Ver nota 12 a seguir.

177



Primeiros Escritos * n. 6 » DF/USP » 2003

e, para alguns, da histéria da musica ocidental, em seus Gltimos quar-
tetos de cordas’ — escutando (Héren) a misica da vida, ou misica
sobre a misica®, “como faz Beethoven — um dionisiaco”, para
Nietzsche, um titAnico, para outros. Chegamos pois, a uma série de
relagdes de aderéncias, que, como defenderei na secdo seguinte, rece-
beram um lampejo, na referéncia aos “tltimos quartetos”, ainda que
em meio a oscilagbes e tergiversacdes, enredamentos nas malhas da
“segunda natureza” kantiano-schopenhaueriana que grassava entdo,
nos préprios Fragmentos Péstumos anteriores ao Nascimento da Tragé-
dia, bem como em outras obras do periodo — nas quais nio nos detere-
mos aqui. Passemos em revista essas aderéncias, ndo a comecar da
expressdo musical absoluta, como j4 fizemos, pois, em se tratando de
aderéncias, e ndo de saltos conceituais, é de somenos importincia a
ordem dos fatores: acatando a tese de Michel Haar, em Nietzsche et la
Meétaphysique, ou de Martha C. Nussbaum', no artigo “Nietzsche,
Schopenhauer, and Dionysus” — para ficar em apenas dois nomes, ji
que a tese encontra amparo tanto em muitos dos Fragmentos Péstumos
anteriores a’O Nascimento da Tragédia, como em passagens do proprio
O Nascimento da Tragédia — acatando, pois, a tese de uma ruptura

7 Ou das sonatas para piano solo, aqui j4 referidas, género que me é especialmente
caro.

8 “Beethovens Musik erscheint hiufig wie eine tiefbewegte Betrachtung beim
unerwarteten Wiederhoren eines lingst verloren geglaubten Stiickes, Unschuld
in Tonen: es ist Musik tiber Musik. Im Liede der Bettler und Kinder auf der
Gasse, bei den eintdnigen Weisen wandernder Italiener, beim Tanze in der
Dorfschenke oder in den Nichten des Karnevals, — das entdeckt er seine
Melodien”: er trigt sie wie eine Biene zusammen, indem er bald hier bald dort
einen laut, eine kurze Folge erhascht. Es sind ihm verklirte Erinnerungen aus
der “besseren Welt”: ahnlich wie Plato es sich von den Ideen dachte”. Nietzsche,
Friedrich. Menschliches Allzumenschliches, “Der Wanderer un sein Schatten”, §
152. Leipzig: Alfred Kréner Verlag, 1930, p. 243.

9 Cf. Haar, Michel, op. cit., p. 261.

10 Nussbaum, Martha C. “Nietzsche, Schopenhauer, and Dionysus” In: The
Cambridge Companion to Schopenhauer. Cambridge: Cambridge University Press,
1999, p. 344-74.
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inicial de Nietzsche com Schopenhauer, temos, no Fragmento Péstu-
mo 12 [1], antes de mais nada, “representagdes conscientes ou incons-
cientes” que penetram a vontade, saturam-na, e a partir daf,
“sentimentos” (cf. Fragmento Péstumo 12 [1], p. 433). Como vimos, ndo
havera sentimentos fazendo as vezes de origem de uma linguagem ou
expressdo musical — pelo menos ndo da “mdsica absoluta” a que faze-
mos referéncia aqui. Ter-se-4, isto sim, a mtsica, aparéncia pela apa-
réncia, fendmeno esquecido de sua condi¢do de fendmeno — isto €, em
relagfio ao inatingivel de uma “coisa-em-si” — como tendo por objeto a
“vontade”, “perseguindo-a”!!: misica absorvida em uma dnica esfera, a
das manifestacdes [Erscheinungen]. Portanto, temos “aparéncia pela
aparéncia” nfo querendo retratar uma origem, mas “perseguindo”, ex-
pressando, o que j4 € por sua vez, aparéncia, e, também ela, expresséo
desapercebida de sua origem. Nada que ver com o peso de uma imita-
cdo, ou de uma simbologia, se se quiser, que de maneira passiva e sem-
pre precariamente se veja obrigada a recobrir “o real” ou, no caso da
palavra, “a coisa” Simbolo, sim, mas simbolo sem peso algum, como no
exemplo, citado por Nietzsche, dos cinco — ou seis, contando a Grosse
Fugue opus 133 — Gltimos quartetos de Beethoven.

Poder-se-ia perguntar entfo sobre a vida, sendo Beethoven tam-
bém caracterizado por Nietzsche como “o misico da vida” (cf.
Nietzsche, Friedrich, Humano, demasiado humano, “O andarilho e sua
sombra”, § 152). E o jovem Nietzsche, adiantando-se ao Humano,
demasiado humano, poderia respondé-lo com outro fragmento pGstu-
mo: “a vida s6 se faz possivel pelas miragens artisticas” (Fragmento
Péstumo 7[152], p. 308), que por sua vez sdo expressdes de outras
representagdes que saturam as “vontades”, engendrando para certas

I E lembremos que, se fosse para haver — alegoricamente, talvez — “referéncia” da
misica a outra esfera, tal seria uma “referéncia” de perseguiciio do fenoménico,
livre expressio, pelo que é duplamente fenoménico, “dupla expressao”, expres-
sdo que, pelo seu caréter duplo, s6 faz implodir qualquer intengdo referencial do
que € expressao.
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configuragdes de representagdes imbuidas de vontades o que se
convencionou chamar “vida”, isso em um circulo infinito em que sem-
pre se torna a recair em manifestagdes [Erscheinungen] jamais isentas
de vontades. “Vida” assumiri outros contornos, complementares, no
“oceano” filoséfico nietzschiano do porvir. Mas lembremos que estamos
a defender um aspecto pontual e — assim espero — tdo vélido quanto
pouco freqiientado dessa “porta de entrada estética” de Nietzsche em
sua prépria filosofia.

E se insistissem a perguntar a Nietzsche pela origem da musica?
Ele responderia, como o faz, novamente no Fragmento Péstumo 12
[1]: “a origem da muisica se situa para além de toda individuagdo, propo-
si¢do que se demonstra por si prépria apds nosso exame do dionisfaco”,
no Um que nio h4 de estar fora ou acima do miiltiplo, podendo ser,
no méximo, passivamente e a distAncia contemplado, mas que neces-
sita a multiplicidade, e a engendra. Mas esse é um aspecto abordado
com mais vagar e vigor em O nascimento da tragédia. De maneira
tangencial ele o faz no Fragmento Péstumo 12 [1], e o seu tratamento
por nds aqui s viria a eclipsar o que se quer destacar. Importa-nos,
para a abordagem da pura expressdo musical como prentncio do por-
vir da filosofia de Nietzsche, nio a origem, mas o que est4 3 frente, o
que se d4 como objeto, mas ndo objeto teleolégico em relacio a um
sujeito dele apartado — uma representacio sem contraparte, que en-
tra em embate com outras representagdes até fazé-lo com uma confi-
guragdo tempordria de impulsos que lhe d4 uma resposta, e que a
tradicfo, e o senso comum, aprendeu a tomar e a referir como sujeito.
Em todo o caso, para nossos propdsitos, e agora com o viés contempo-
rAneo d’O nascimento da tragédia, poder-se-ia argumentar que a ori-
gem foi esquecida pelo encobrimento do véu de Maia, e a arte tragica
dos gregos exacerbou esse esquecimento em favor de uma “vontade
de ilusdo”!?, sempre primeiramente experimentada pela esfera artisti-

12 A expressdo é de Vaihinger em “La voluntad de ilusién en Nietzsche” In:
Nietzsche, Friedrich. Sobre verdad y mentira en sentido extramoral.
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ca e, a partir daf, j4 sem conhecimento de causa, pela légica e pelo
conhecimento. Ou, se quisermos ser originais e fiéis & nossa epigrafe e
A peculiaridade de nossa abordagem, fariamos lembrar que os Gltimos
quartetos de Beethoven, misica autdbnoma, absoluta, amostra e pré-
via da “mudsica do futuro” a que Nietzsche faz referéncia no capitulo
sobre “O nascimento da tragédia” do Ecce Homo®?, misica, enfim,
que a nada se refere a ndo ser a sua prépria expressio musical, nasce-
ria da “mdasica inaudivel do mundo” — sem a ela fazer referéncia —
segundo a mencio de Haar, ou entéo, se se recorrer 2 histéria da ma-
sica, teve sua origem justa e paradoxalmente no esquecimento dessa
msica, da musica que se fazia e se compartilhava no primeiro quarto
do século XIX, na mais completa surdez e soliddo do tltimo Beethoven,
no mais absoluto siléncio.

Explicando a epigrafe: prentincio da filosofia de Nietzsche por ele préprio

Da referéncia de que parto para defender uma porta de entrada
na filosofia de Nietzsche néo pela arte em geral — viés que creio mais
visitado — mas pela expressdo musical, salta a nossos olhos o fato de se
tratar apenas de um exemplo, de uma breve mencio, nio de uma
teoria arduamente construida, nem de argumentagio laboriosamente
sedimentada — ora, diga-se de passagem, nada mais apropriado para
um extemporaneo, que viria a se firmar como critico da filosofia — de
fundamentos tdo enraizados era mesmo uma “segunda natureza” — de
seu tempo, dos edificios metafisicos laboriosamente construidos e do
farisaismo cultural de seu tempo. Nessa breve mencio Nietzsche cita
o exemplo da expressdo musical por exceléncia como “eclipsando toda
visibilidade e, em geral, o reino inteiro da realidade empirica” Come-
cemos neste ponto, portanto: ela o faz por qué? Em que medida? A
medida que, por um momento, essa visibilidade deixa de ser pensada

13 “Aus dieser Schrift redet eine ungeheure Hoffnung. Zuletzt fehlt mir jeder Grund,
die Hoffnung auf eine dionysische Zukunft der Musik zuriickzunehmen”
Nietzsche, Friedrich. Ecce Homo, “Die Geburt der Tragodie”, § 4, p. 351.
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como se referindo a um invisivel que lhe seria anterior, que lhe estaria
na origem, invisivel, a que ela, com peso e dificuldade, faria referén-
cia, e mera referéncia, como palavras fazem referéncia a algo que, em
relacdo a elas, “tém mais valor”, como fendmenos sdo a palida e pos-
sivel reprodugéo, por um instrumental subjetivo de conhecer e fazer a
referéncia a “realidade” de uma “coisa-em-si” O eclipsar de toda vi-
sibilidade é o nfo fazer referéncia a ela, nem pretender fazé-lo, como
se estivesse em contraposi¢do a um invisivel; e “o eclipsar em geral do
reino inteiro da realidade empirica” é o nido reconhecé-lo como tal,
isto é, como se houvesse “algo mais” a que fosse o caso referir, algo de
que se devesse partit, um “alfa” do qual a mdsica do dltimo Beethoven,
assim como viria a ser a filosofia de Nietzsche, houvesse de referir:
nio; em um e outro caso tem-se tdo-somente o dmega, a tltima pala-
vra em sua leveza, que exatamente por ser dltima, torna eternamente
a ser, de novo, a primeira. Nao h4 algum “antes” a que referir; e se o
houve, ou se o houvesse, ficou para tris, no esquecimento, na surdez
— a que ja referi como um “sentido por todos compartilhado” — de
Beethoven que produz e reproduz para si, como se soassem para si,
ele, espectador e espetdculo, como na arte tragica dos gregos, os sons
que ele ndo é capaz de ouvir, mas que é capaz de calcular para si, e de
criar, como os helenos na plenitude de sua arte tragica: assim pode ser
entendido o “eclipsar em geral do reino inteiro da realidade empirica”:
nio hé outro, e nem mesmo mereceria esse nome, pois que tal deno-
minacdo pressuporia uma realidade das “coisas-em-si”, e portanto uma
“realidade”, outra e ndo-empirica. E Nietzsche, em mais algumas pou-
cas e preciosas linhas de premonigdo do que vira a ser sua filosofia:
“em face do Deus supremo em sua efetiva revelago, o simbolo nio
tem peso algum”: esqueca-se o Deus judaico-cristdo que nio se reve-
la, que ndo se exterioriza, j4 que ele — como Nietzsche vir a sentenci-
ar — estd morto. O Deus a que faz mencio aqui, o da arte trigica e o
dos tltimos quartetos, é o Deus supremo em sua efetiva revelacio e
exteriorizacdo: ele é tdo-sé revelagio, e o “simbolo” perde todo o peso
porque s6 ha aparéncias que se ddo a revelar a outras aparéncias, e
porque nfo h4 “coisas” a que as palavras devem precariamente referir.
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Nietzsche, por um momento, entre oscilacbes e tergiversagdes, no
Fragmento Péstumo 12 [1] do inicio de 1871, ao mencionar a musica
do tdltimo Beethoven, faz as vezes do satiro, do corifeu introduzindo o
coro da tragédia, como “no ditirambo dionisfaco [...] empenhando-se
em exteriorizar-se, em destruir o véu de Maia"!* e prenuncia a sua
prépria filosofia. E expressa ainda, derradeiro, sobre esse Deus supre-
mo que ndo é aquele a que estamos habituados: “ele aparece muito
mais agora como injuriosa exterioridade” [italicos meus]. Sobre o “apa-
rece” algo ja dissemos, e sobre “injuriosa exterioridade”, talvez, como
é defensével, seja injuriosa por s6 querer e fazer aparecer, sem preten-
der o respaldo de algo que lhe esteja “por tras” ou “acima”, como se
tal respaldo lhe acenasse com alguma possivel garantia de autentici-
dade. Nio, Nietzsche aqui, sem titubear, estd em outro registro: dos
simbolos sem peso algum, como ele referird no Ecce Homo, sua au-
tobiografia, “als ob die Dinge selber herankimen und sich zum
Gleichnis anbdten (— hier kommen alle Dinge liebkosend zu deiner
Rede und schmeicheln dir: denn sie wollen auf deinem Riicken reiten.
Auf jedem Gleichnis reitest du hier zu jeder Wahrheit. Hier springen
dir alles Seins Worte um Wort-Schreine auf; alles Sein will hier Wort
werden, alles Werden will von dir reden lernen -)” [Ecce Hommo;
“Also sprach Zaratustra”, § 3], pois ndo h4 coisa alguma a ser recoberta
de maneira pretensa e precariamente completa ou necesséria — esta,
alids, é a preocupagfio demonstrada por Nietzsche no inicio dessa pré-
pria secio 7 do fragmento em questio — segdo em que faz referéncia
aos “Gltimos quartetos” — acerca da relacdo entre a palavra e a coisa,
em toda a diversidade de linguas, que inexiste na misica, ou, pelo
menos, na misica jubilosa da arte tragica dos gregos quando em sua
plenitude e na misica de “injuriosa exterioridade” dos tltimos quar-
tetos de Beethoven: no primeiro caso ha o representar, mas nfo “o
que” representar “em si’, isento ou apartado do representar, pois o
representar ji esté ali, nas aparéncias, e € a prépria vida, possibilitada

4 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia — ou helenismo e pessi-
mismo, p. 34-5.
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pelas miragens artisticas (Fragmento Péstumo 7 [152], p. 308) no jo-
vem Nietzsche em que nos detemos aqui e, por manifestagbes que se
ddo — e se mesclam — a configuragdes temporarias de impulsos (“sujei-
tos”), no Nietzsche da maturidade. No caso de Beethoven, com um
pequeno diferencial seméintico, mas com plena revivescéncia da arte
tragica dos gregos, ha o expressar pelo expressar, a prépria manifesta-
cdo, aparéncia [Schein], ou fendmeno [Erscheinung] que se expressa
de maneira intrafenoménica, sem objeto externo, no siléncio do inco-
municivel, na “tragédia” — agora em sentido vulgar — da surdez que o
isolou do mundo, da vida social, dos sentimentos por esta engendra-
dos e da misica que se fazia a sua volta e em seu tempo — da misica
compartilhada. E ainda sobre a “manifestacdo” [Schein] da qual a “von-
tade” de Schopenhauer (ou da “vontade” de Schopenhauer tal como
Nietzsche a assimila j4 a subvertendo) é a forma mais geral [Fragmen-
to Péstumo 12 [1], p. 430-1], ela o é no sentido de estar sempre pre-
sente ali, intrinseca mesmo, naquela e em qualquer manifestacéo, “de
alguma coisa que nos permanece inteiramente indecifravel” [Frag-
mento Péstumo 12 [1], p. 431]. O “indecifravel” plenamente compre-
ensivel no caso de Schopenhauer, mas, elemento complicador se se
quer defender um Nietzsche j4, aqui e ali, vislumbrando sua prépria
filosofia, na verdade pode se fazer tio acerbamente indecifravel a ponto
de dele “se esquecer” — por forca do véu de Maia na arte tragica dos
gregos, ou por forca da auséncia de sons compartilhados do dltimo
Beethoven — em favor do que est4 logo a sua frente, como aparéncia.
Os gregos, na expressio de sua arte trégica, teriam sido tomados por
um “desinteresse” pela origem, pelo Um que sé poderia mesmo en-
gendrar a si na multiplicidade, como eram tomados de uma resigna-
cdo e serenidade ante seu destino inexordvel. Da mesma forma,
Beethoven, com o “véu de Maia” lhe encobrindo o mundo dos sons,
resignado e sereno, compds a misica da simbologia mais leve, mais
pura e mais absoluta, esquecida de sua origem, s6 tendo diante de si a
sua expressdo — como o seu nico, inexordvel destino: o expressar —
fenoménica, e sempre interpenetrada de seu objeto: a “vontade” No
caso de Beethoven, é claro que ndo houve propriamente um esqueci-
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mento dos sons, nem dos intervalos musicais, nem dos efeitos sonoros
meticulosamente arquitetados, e muito menos uma obstrugio de sua
capacidade de, justamente, calcul4-los (a chamada “eufonia”), como
julgaram alguns de seus contemporineos, que — no é demais lembrar
— ndo compartilharam sua surda vivéncia. Mas houve um encobri-
mento, para dizer o minimo, ante coisa a ser representada — os sons —
, ou melhor, expressada, no que a “representagio” fez-se entdo, em
suas Gltimas composicdes, 2 semelhanga, nesse ponto, da arte tragica,
um canto surdo de si para si, a mais absoluta expressio — em simbolos
sem peso algum, sem contrapartida, sem o ser para ninguém — mas
para todos, pois a “vontade” estd em toda a parte — talvez para os que
viessem depois, como ele préprio o disse (extemporineo, também ele
o foi) — de seu sofrimento de existir, ou melhor: de seu intenso prazer
de existir e de sua forte alegrial® — ou jdbilo.
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