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Resumo:. A presenca do publico € parte constitutiva e essencial para a
realizacao do fendmeno teatral, porém, diante das terriveis repercussdes da
pandemia da Covid-19 foram estabelecidos protocolos impositivos ao
isolamento social, o0 que impediu as apresentacdes teatrais presenciais,
alterando significativamente as relagcdes entre teatro e publico; os artistas
cénicos foram impelidos a buscar novas formas de comunicac¢ao, no intuito
de manter viva sua relagcao com o publico, dentre elas, se destaca a
realizacao de festivais de teatro na modalidade virtual, que possibilitaram
encontros de artistas cénicos do Brasil e dos paises hispano-americanos e
caribenhos. Apds uma analise inicial sobre a relacao que se constrdi entre o
palco e a plateia, o artigo pretende analisar a realizacao virtual de festivais
de teatro latino-americanos como proposta de enfrentamento a pandemia
e de reorganizacao do teatro, no momento de maior aflicao da populagao
mundial. Com o recorte que limita o periodo entre junho de 2020 e outubro
de 2021, serao apresentados e analisados Convocatodrias, Cartas-convite e o
Manifesto produzidos pela organizacao de diversos festivais internacionais
latino-americanos de teatro. Foi realizado um estudo comparativo dos
documentos, visando compreender os diversos posicionamentos em
relacao a pandemia. Neste sentido, foi identificada uma confluéncia em
torno da necessidade de afirmacao da arte, e particularmente do teatro,
como instante de reflexdo, resisténcia e unido dos artistas e técnicos
naquele momento profundamente adverso.
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Resumen: La presencia del publico es parte constitutiva y esencial para
realizar el fendmeno teatral, sin embargo, ante las terribles repercusiones
de la pandemia del Covid-19, se establecieron protocolos imponiendo el
aislamiento social, lo que Impidié presentaciones teatrales presenciales, y
alterd significativamente la relacion entre teatro y publico; los artistas
escénicos se vieron empujados a buscar nuevas formas de comunicacion,
con el fin de mantener viva su relacion con el publico, entre ellas, la
realizacion de festivales de teatro en la modalidad virtual, que posibilitaron
encuentros de artistas escénicos de Brasil y de los paises
hispanoamericanos y caribefnos. Luego de un analisis inicial de la relacion
gue se construye entre el escenario y el publico, el articulo se propone
analizar la realizacion virtual de festivales de teatro latinoamericanos como
propuesta para enfrentar la pandemia y la reorganizacion del teatro, en el
momento de gran angustia de la poblacion mundial. En el periodo limitado
entre junio de 2020 y octubre de 2021, se presentaran y analizaran
Convocatorias, Invitaciones y el Manifiesto producidos por la organizacion
de varios festivales internacionales de teatro latinoamericanos. Se realizé un
estudio comparativo de documentos, con el objetivo de comprender las
diferentes posiciones en relacion a la pandemia. En ese sentido, se
identificdé una confluencia sobre l|la necesidad de afirmar el arte, y
particularmente el teatro, como un momento de reflexion, resistencia y
union de artistas y técnicos en ese momento profundamente adverso.

Palabras clave: Pandemia de COVID-19; Festivales de teatro en
Latinoamerica; Modalidad de teatro virtual; Intercambio cultural; Relacion
teatro-publico.

Abstract: The presence of the pubilic is a constitutive and essential part for
the realization of the theatrical phenomenon, however, in the face of the
terrible repercussions of the Covid-19 Pandemic, protocols were established
imposing social isolation, which prevented in-person theatrical
presentations, significantly altering the relationships between theater and
public; scenic artists were impelled to seek new forms of communication,
in order to keep their relationship with the public alive, among them, the
holding of theater festivals in the virtual modality, which enabled meetings
of scenic artists from Brazil and Spanish countries -Americans and
Caribbeans. After an initial analysis of the relationship that is built between
the stage and the audience, the article intends to analyze the virtual
realization of Latin American theater festivals as a proposal to face the
pandemic and reorganization of the theater, at the moment of greatest
distress of the world population. With the cut that limits the period
between June 2020 and October 2021, Convocations, Invitation Letters and
Manifesto produced by the organization of several Latin American
international theater festivals will be presented and analyzed. A
comparative study of the documents was carried out, aiming to

184



Cadernos Prolam/USP-Brazilian Journal of Latin American Studies, v. 21, n. 44, p. 183-206, jul.-dez. 2022

understand the different positions in relation to the pandemic. In this
sense, a confluence was identified around the need to affirm art, and
particularly theater, as a moment of reflection, resistance and union of
artists and technicians in that profoundly adverse moment.

Key-words: Covid-19 pandemic; Theater Festivals in Latin America; Virtual
theater modality; Cultural exchange; Theater-audience relationship.

DOI:10.11606/issn.1676-6288.prolam.2022.192379

Recebido em: 10/11/2021
Aprovado em: 25/12/2022
Publicado em: 31/12/2022

1 O teatro do encontro

O teatro se transforma e somente se realiza a partir de uma estreita
relacao com os valores culturais e sociais concretos. Sua expressao estética
e politica € determinada pelo grau de liberdade que cada povo desfruta em
seu momento histdrico. Quanto maior a liberdade, mais livre serd sua
expressao; quanto menor a liberdade, maior a sua combatividade contra o
estado de opressao e mecanismos que procuram reduzir, € mesmo
impedir, sua manifestacao concreta, maior a sua necessidade de
resisténcia, criando novas possibilidades de encontros e comunicac¢ao, que
irao refletir a contradicdo basica do ser humano: necessidade e
possibilidade, pois € da condicao de incompletude da liberdade que o
teatro se alimenta.

O artista nao estd alijado do processo de luta que cada momento
historico trava dentro de si mesmo, e a arte como promotora de diversao e
conhecimento tem sido um instrumento valiosissimo na conscientizagcao
do homem que busca, e continuara sempre buscando, possibilidades de
compreensao dos processos sociais que, muitas vezes, a realidade crua nao
lhe permite compreender. Por meio da transfiguracao estética dos
processos sociais, que, para Brecht possui um valor dialético em que as
partes — artista e publico — estdao conscientes de sua participacao no

processo:
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Se a arte reflete a vida, ela o faz com espelhos especiais. A arte ndo
deixa de ser realista por alterar as proporcdes, mas sim quando as
altera de tal modo que o publico, ao tentar usar as reproducdes na
pratica, em relacdo a ideias e impulsos, naufraga na vida real. E
preciso certamente que a estilizagao ndo suprima a naturalidade do
elemento natural, mas que o intensifique” (BRECHT, 1967, p. 218).2

Assim, compreende que a arte contribui para uma percepcao
diferenciada e critica dos modos de convivéncia a que estdao socialmente
submetidos.

A presenca da realidade na arte se efetiva por meio de uma dialética
em que o conteudo, ainda que determine a forma, nela se constitui em sua
expressividade. No entanto, nao ha como ignorar a consciéncia artistica do
criador como fator distintivo de uma obra em que se pretende a
configuracao e representacao dos processos histdricos e sociais, e do
homem como objeto de analise em seu comportamento. Nesse processo,
“‘os elementos de ordem social serao filtrados através de uma concepgao
estética e trazidos ao nivel da fatura, para entender a singularidade e a
autonomia da obra” (CANDIDO, 2010, p. 24). A dinamica prépria da
realidade concreta proporciona novas modaliza¢cdes desses procedimentos
especificos de configuracao artistica, que jamais serao inalteraveis, pois
condicionados pela relacao dialética que se estabelece entre arte e
sociedade. Para se entender o mundo como passivel de modificacao, €
preciso compreender o homem como agente transformador €, ao mesmo
tempo, transformavel. Compreender a dinamica do movimento e suas leis,
regidas pela dialética; compreender que o movimento € absoluto e o
repouso relativo; compreender que da observacao nasce o espanto, do
espanto surge a compreensao da necessidade de transformacao.

A materializagcao da obra de arte implica a prévia selecao das partes
do objeto natural, que se configura na liberdade com que o artista
ultrapassa o referente para imprimir na obra sua digital de criador. No
processo de deslocamento de significacao entre o referente e sua
realizacao estética, o objeto artistico adquire valores que nao sao

detectados e nem pertencem ao objeto natural, uma vez que o artista

2Ver também COSTA LIMA, 2011, p. 285-312.
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criador ao operar esse deslocamento atuou com sua sensibilidade e
criatividade conferindo-lhe estrutura prépria, e Unica, portanto, produz
alguma coisa que € ao mesmo tempo diferente e semelhante ao referente.

Sob esse aspecto, € necessario compreender que a autonomia da
arte nao implica seu aparente afastamento da realidade, uma vez que arte
e realidade nao se separam. A transfiguracao do objeto natural e o seu
deslocamento para o interior da obra, transformando-o em objeto artistico,
como propde o conceito de mimese®’, ndo se limita a ele, objeto,
exclusivamente; um processo bem mais complexo se efetiva nessa
operacgao, pois, 0 objeto artisticamente configurado nao consegue se
desvincular de aspectos e vestigios, que permanecem presos a ele e
alteram o seu constructo. Como nao tem dominio absoluto do processo, o
artista ndao consegue, ainda que o intente fazer, separar objeto e realidade,
pois esta condiciona aquele que a ira representar. Tendo a observacao
como principal fonte para a realizacao de seu trabalho, o ator aponta o seu
olhar sobre a realidade, e dela retira a matéria para a sua criagao. Mas a sua

observacao nao € uma observacao contemplativa:

Para observar
E preciso aprender a comparar. Para comparar
E preciso ja ter observado. A observacéo
Constréi um saber, mas um certo saber é necessario
Para saber observar. E:
Observa mal aquele que registra suas observacdes
Mas nao sabe o que fazer delas.
(BRECHT apud PEIXOTO, 1989, p. 189%

O teatro nao é politico por tratar de temas e assuntos
especificamente politicos, o teatro é um ato politico, porque um ato

humano®, que visa ao outro em sua complexidade e em sua condicdo

3 “A mimese, ao contrario de sua falsa tradugéo, imitatio, ndo é producdo de semelhanca, mas producéo de
diferenca. Diferencga, contudo, que se impde a partir de um horizonte de expectativas de semelhanga. [...] A
semelhanga, i.e., a atualizagdo de um estoque de expectativas internalizado, funciona como um seletor, ora mais,
ora menos flexivel, sem o qual ndo converteriamos experiéncias em representacgdes. A semelhanga nos capacita a
encontrar ecos no mundo, a base de redundancia necessaria para que ndo nos sintamos estranhos quanto ao
tudo” (COSTA LIMA, 1986, p. 361).

4 Poema sem titulo e sem referéncia na obra citada. O referido poema néo foi localizado em nenhuma das
antologias de poemas de Bertolt Brecht consultadas.

5 A dialética entre “ato politico” e “ato humano” deve ser aqui interpretada pelas necessidades estéticas do
homem de compreender suas relagdes com o mundo objetivo, a partir de sua formulagdo materialista: “Na
relagdo estética, o homem satisfaz a necessidade de expressao e afirmacdo que nao pode satisfazer, ou que sé
satisfaz de modo limitado, em outras relagdes com o mundo. Na criagao artistica, ou relagdo estética criadora do
homem com a realidade, o subjetivo se torna objetivo (objeto), e o objeto se torna sujeito, mas um sujeito cuja
expressao ja objetivada nao sé supera o marco da subjetividade, sobrevivendo a seu criador, como pode ser
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dialética de convivéncia em sociedade. O teatro nao é politico por defender
uma bandeira partidaria, mas por trazer para o centro das discussdes as
contradi¢cdes e conflitos do ser humano inserido num sistema que tudo faz
para impedir a plenitude de sua existéncia. O teatro nao é politico por ser
de esquerda ou de direita, € politico porque confronta personagens que
estabelecem convivéncias que sao politicas. O teatro € politico porque
encontra sua razao nao na especifica configuracao de lutas politicas
objetivas, mas na representacao das relagdes que acompanham o homem
em sua existéncia. Discutir teatro politico € discutir a vida das pessoas € o
seu comportamento diante do outro. Negar o teatro politico é negar o
teatro naquilo que ele tem de mais essencial: as relagcdes sociais
representadas por atores em cena. Nao ha, portanto, posicionamento mais
reacionario do que aquele que tenta negar o carater politico ao teatro, pois

estara negando o proprio teatro.

[..] @ consciéncia artistica é [..] consciéncia de um individuo (o
artista) que vive em uma determinada sociedade, sujeito a
injuncdes de toda espécie, vinculado a uma determinada classe
social, sujeito a pressao de condi¢des econdmicas e obrigado a
trabalhar dentro de uma determinada linha de condi¢des culturais.
De modo que, embora a consciéncia artistica possa superar os
limites de uma consciéncia filosofica e politica alienada, ela muito
frequentemente é atingida pelas consequéncias das deformacdes
ideolodgicas do artista. [..] A aliena¢do na arte nao atinge primeiro o
conteudo para depois atingir a forma; também ndo atinge primeiro
a forma para depois atingir o conteudo. [.] a alienagdo da
consciéncia artistica atinge tanto a forma quanto o conteudo -
atinge a organicidade que os une. (KONDER, 2009, p. 174-176)

O teatro, por suas caracteristicas proprias, possui uma grande

capacidade de transformar as pessoas, € como sao 0os homens que

compartilhada, quando ja fixada no objeto, por outros sujeitos. A obra de arte € um objeto no qual o sujeito se
expressa, exterioriza e reconhece a si mesmo. [..] Se o homem sé pode se realizar saindo de si mesmo,
projetando-se fora, isto &, objetivando-se, a arte cumpre uma alta fungao no processo de humanizagéo do préprio
homem. Mas isto quer dizer, por sua vez, que a objetivacdo tem que se dar, primeiro, em toda sua positividade, e,
segundo, sobre uma base real, concreta, histérico-social” (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010, p. 49). Ha, por outro lado,
uma corrente que entende que o “teatro politico” é agquele que assume uma posi¢do de critica objetiva da
realidade, o que, muitas vezes, torna esse ato um ato de protesto contra aquela mesma realidade; no entanto, o
ser humano é um “homem politico”, no sentido grego de “polis”, ou seja, 0 homem que vive em uma sociedade
organizada. O filésofo brasileiro, Leandro Konder, explica que a arte “proporciona um conhecimento particular
que ndo pode ser suprido por conhecimentos proporcionados por outros modos diversos de apreensdo do real.
Se renunciamos ao conhecimento de que a arte — e somente a arte — pode nos proporcionar, mutilamos a nossa
compreensdo da realidade. E, como a realidade de cuja esséncia a arte nos dd a imagem €& basicamente a
realidade humana, isto &, a nossa realidade mais imediata, a rendncia ao desenvolvimento artistico e, por
conseguinte, a renldncia ao estudo das questdes estética acarretam a perda de uma dimensdo essencial na
nossa autoconsciéncia” (KONDER, 2013, p. 25, grifado no original).
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transformam a sociedade, o teatro torna-se, entao, um espaco privilegiado

de inquietacao, onde se estimula e se aprimora a consciéncia.

O verdadeiro teatro politico propde nao apenas um simples ato
esguematico de indignacao e protesto, mas uma reflexao. Atores e
espectadores, palco e plateia, trocam um didlogo que procura ser
transformador. O teatro ndo transforma diretamente a sociedade,
mas pode ajudar a transformar os homens, que sdao os que
transformam as relagdes de producgao. (PEIXOTO, 1986, p. 40)

Provocando reflexdes sobre as relagdes sociais dramatizadas no palco,
o0 homem ¢ instigado a langar um novo olhar sobre a sua prépria existéncia,
e dela passa a questionar pontos que antes nao lhe preocupavam. E essa
tomada de posicao, provocada por uma relacao intima e unica entre o ator
e O publico, € que torna o teatro um agente de transformacao, pois
interfere diretamente no aprimoramento da consciéncia de quem o assiste.
Nesse sentido, € cobrada do teatro uma responsabilidade histérica da qual
nao se pode furtar, sob o risco de se consumir em si mesmo. Com os olhos
voltados para os conflitos fundamentais do ser humano, o teatro os toma

para si, e sobre eles registra o seu compromisso historico.

[..] @ consciéncia é gerada a partir e pelas relagdes concretas entre
0s seres humanos, e desses com a natureza, e o processo pelo qual,
em nivel individual, sdo capazes de interiorizar relagbes formando
uma representacdo mental delas. [..] essa representagao nao é
simples reflexo da materialidade externa que se busca representar
na mente, mMmas, antes, a captacdo de um concreto aparente,
limitado, uma parte do todo e do movimento de sua entificacao.
(IASI, 2011, p. 14)

O fazer teatral necessita, sob o risco de estagnar-se, da troca de
experiéncias. O contato critico e dialético com a obra do outro promove
uma reflexao tedrica, e permite compreender diversas outras possibilidades
de construcao cénica. Nessa perspectiva, os festivais de teatro se
transformam em um férum privilegiado, onde se misturam audacia
(arriscar-se pelo novo) e humildade (saber que a verdade nao é absoluta), o
que é fundamental para uma nova oxigenacao do ato criativo.

A pratica cotidiana, orientada para o resultado imediato da bilheteria,
limita significativamente o debate em torno da praxis teatral, e ndo permite
O encontro entre os criadores. Fechados em seu universo de producao do

espetaculo-mercadoria, e pouco afeitos a socializacao do saber e do fazer,
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Nnao se preocupam com O intercambio de conhecimentos e reflexao
estética.

O fazer teatral transformado em mero produto comercial pouco
exige de seus criadores/fazedores, quanto a um aprofundamento
de sua criagao. Como exibicionismo e virtuosismo pessoal, ndo
necessita o ator aprofundar-se nos estudos para melhor se
conhecer e conhecer o outro, para criar as condigcdes necessarias
para ultrapassar as aparéncias sociais que representa como sendo a
vida em sociedade. O que lhe é exigido ndo passa de uma
‘representacdo’ estereotipada daquilo que se vé e se assiste no
dia-a-dia nas ruas. Ndo necessita voltar-se para o seu interior. (MAIA,
1998, p. 69)

De maneira geral, os festivais de teatro, sejam eles presenciais e ou
virtuais, fazem constar em seus editais de convocacao e regulamentos, a
exigéncia de um debate estético-tedrico sobre os processos de criagcao e

construcao dos espetaculos.

2 Encontros de teatro

O espaco privilegiado para o debate em torno das diversas
tendéncias de fazeres cénicos e dramaturgicos, se concretiza nos festivais
de teatro, que nos coloca mais abertos e prontos a discussao. Os festivais de
teatro compartilham nossas inquietacdes, nos apontam erros, Nos
acentuam os acertos e nos reconhecem a qualidade. Competitivos ou nao,
atuam como um termdmetro que nos orienta No caminho que estamos
seguindo. Os festivais nos conectam mais firmemente ao mundo, pois
refletem de maneira objetiva as tendéncias do movimento teatral. E ndo é
uma questao apenas de modismo. O festival € uma radiografia, uma
amostragem do que se faz nos diversos cantos do seu préprio pais, ou no
mundo. Refletindo o seu tempo, incorpora em si as ansiedades e
necessidades do homem moderno e o seu momento historico.

Em 1986, o ator, diretor, critico e ensaista teatral, Fernando Peixoto,
regressando de sua participacao na Il Mostra Internacional de Teatro, em

Montevidéu, Uruguai, concede uma entrevista em que analisa, com lucidez
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histdrica, a retomada e o crescimento dos festivais latino-americanos de
teatro, no periodo pds-ditaduras militares no continente. Peixoto destaca a
importancia da liberdade de expressao como fator fundamental para o
debate franco e democratico sobre as diversas formas de manifestacao de
evento cénico. Importante, também, perceber como esse momento
historico de superacao dos regimes autoritarios se refletiu
significativamente no surgimento de novos festivais internacionais de
teatro no ambito da Ameérica Latina, bem como a afirmacao da

multiplicidade estético-ideoldgica que se verifica no continente.

Estao se multiplicando os festivais e encontros latino-americanos de teatro
e também os festivais internacionais na América Latina. O teatro de Nossa
América sem duvida vive um instante privilegiado [sic] mas também de
dudvidas e perplexidades. Nos paises que mais recentemente se libertaram
de ditaduras militares cresce um movimento de retomada da produgao
teatral como instrumento de expressao e conhecimento transformador e
consequente. [..] oportunidade para repensar o fazer teatral, seu significado
estético e politico, despertando novas interrogacdes. E um espaco
fascinante para todos que participam e também para o publico [.].
(PEIXOTO, 1989, p. 209)

E no festival de teatro que os grupos se encontram e socializam
experiéncias as mais diversas; e o debate se acalora e ganha proporc¢des
transformadoras, pois o questionamento se aprofunda e produz reflexdes
sobre cada proprio processo, e aponta observagdes criticas que sO 0O
distanciamento permite detectar; € no festival, que estando aberto ao
confronto, cada trabalho sera avaliado por artistas que refletem o fazer de
igual pra igual, e podera interferir positivamente no aprimoramento das
investigacdes e pesquisas®. Inquieto por sua propria natureza, o teatro que
se propdée a uma investigacao estética e formal se renova e se
retroalimenta no debate dialético, rediscutindo valores estéticos e
humanistas: as diversas leituras de uma mesma proposicao enriquecem o

debate e apontam novos caminhos e perspectivas. E a experimentacdo que

¢ De maneira geral, poucos foram os festivais virtuais que contaram com a participa¢do de governos e empresas
patrocinando e apoiando suas realizagdes; sdo, portanto, resultado do esforco de grupos e companhias teatrais
que se mobilizaram para manter viva a tradigdo de seus festivais. Deve-se ressaltar que os custos para a realizagdo
de festivais virtuais sdo praticamente zero, o que possibilitou o surgimento de novos festivais em alguns paises. A
maioria, portanto, resultante da abnegacdo e generosidade das companhias organizadoras. Ressalto e
homenageio, aqui, o ator e diretor Jorge Johanson Flores que, a frente do grupo Esparta, de Lima, Peru,
organizou sozinho o Encuentro Internacional de Artes Escénicas, em 2021, totalizando quarenta dias de
transmissdes de pecas da América Latina, Dinamarca e Hong Kong.
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alimenta e possibilita o aprofundamento estético: a garimpagem
consciente da dialética forma e conteddo garante o seu pleno
desenvolvimento. Negar a pesquisa estética € negar a propria esséncia do
teatro.

A palavra pesquisa nao deveria lembrar sempre pesquisa cientifica.
Nada pode estar mais longe do que fazemos do que a ciéncia sensu
stricto [.] A palavra pesquisa significa que abordamos nossa
profissio mais ou menos como o entalhador medieval, que
procurava recriar no seu pedaco de madeira uma forma ja existente
[...] trabalhamos como o sapateiro, que procura o lugar exato no
sapato para bater o prego”. (GROTOWSKI, 1971, p. 12-13)

O intercambio entre grupos e pessoas é caracteristica fundamental
de qualquer festival de teatro. E esse intercambio que possibilita, ndo sé a
discussao estética mais aprofundada, como também abre espaco para o
companheirismo e a solidariedade entre as pessoas. Cada grupo cria sua
propria histdéria se tornando reconhecido e respeitado por seus pares.
Mesmo nos festivais competitivos, a despeito de toda disputa muitas vezes
acirradas, o que fica sao novas amizades e promessas de novos encontros,
gue mais cedo ou mais tarde se efetivam. Um festival de teatro € uma
celebracao e ndao pode, sob o risco de perder sua propria identidade, perder
essa caracteristica primordial. E quando celebracao, retorna as suas origens
ritualisticas, um festival nos vem lembrar a celebracdo a Dioniso’.

Em sua condicdo de arte viva, o teatro sé existe na relacdo palco /
plateia, que se torna determinante no estabelecimento da estética propria
de cada espetaculo, em sua configuracao arquiteténica, bem como em sua
interacao emocional e social. No confronto diario com a plateia, o seu pulsar
realimenta e estimula sua necessidade de cada vez mais investigar e
pesquisar formas e meios. A cada plateia uma nova comunhdao se
estabelece; a cada apresentacao o frescor do novo. A troca de energia
interfere no espetaculo, ainda que ele se mantenha o mesmo; o significado

de um gesto nao pode se alterar, pois estaria alterando o proprio

7 As origens do teatro ocidental estdo ligadas ao culto sagrado / profano em louvor ao deus Dioniso (ou Baco, para
os romanos), deus da uva e do vinho, da embriaguez e da fertilidade. O teatro surge, portanto, de uma grande
festa em louvor aos frutos da terra.
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significado do espetaculo, mas este flui renovado pelo que recebe de volta.

A tensao entre o ator e o publico se modifica: o publico nunca é o mesmo!

Pode o teatro existir sem uma plateia? Pelo menos um espectador
€ necessario para que se faga uma representacgdo. Assim, ficamos
com o ator e o espectador. Podemos entdo definir o teatro como “o
gue ocorre entre o espectador e o ator”. Todas as outras coisas sao
suplementares - talvez necessdrias, mas ainda assim
suplementares. (GROTOWSKI, 1971, p. 18)

O fenbmeno teatral, que se apresenta como um ritual de comunhao,
seja ele épico ou dramatico, nao se realiza sem a presenca do publico, que
interfere decisiva e significativamente na criagcdao do espetaculo e na
interpretacao do ator. Todas as transformacdes que o teatro sofreu ao longo
de sua histdria, estdo diretamente vinculadas a essa relacdo - ator / publico
— seja no carater emocional, intelectual ou ideoldgico. A arquitetura do
teatro grego é completamente diferente da arquitetura religiosa medieval,
que levou o teatro para a praca publica, que também sera diferente do
teatro elisabetano com seu palco envolvido por trés blocos de plateia, ou do
teatro burgués que encontra no palco italiano sua melhor forma de
expressao. O grau do vinculo que se pretende, seja no ambito emocional
(teatro dramatico) ou intelectual (teatro épico), € que estabelece os
parametros para a encenagao e cria as condicdes mais favoraveis a essa ou
aquela estética, pois interfere diretamente na recepc¢ao da obra.

Em cada uma dessas formas encontramos, nao s6 uma dramaturgia
especifica, mas também uma concepcao cénica que ira produzir
determinada relagdo com o espectador. O desenho do espetaculo esta
sujeito a essas dimensodes, e esse desenho estabelece relagcdes psicoldgicas
e de poder entre as personagens, 0o que ira repercutir na recepc¢ao da
plateia. Todas essas possibilidades sao determinadas pela forma do palco e
sua relacdo com a plateia, se mais proxima ou mais distante, se huma
determinada inclinagao ou noutra, se um palco mais largo ou mais
profundo, enfim, tudo isso devera interferir na estética do espetaculo e,
consequentemente, na recepc¢ao por parte do publico. Por ébvio, a postura
do ator se modifica significativamente, influenciada que é pela arquitetura

teatral, que exige uma adequacao ao espaco. Cada pequeno movimento ou
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gesto sera desenhado de acordo com a forma do palco, pois o publico o
percebera de acordo com sua posicao em relagao ao palco, as chamadas
linhas de visdo®. Todo desenho é elaborado com delicadeza e cautela,
porém com precisao cirdrgica. O rigor estético orienta todos os atos
criativos, no entanto, é preciso compreender que rigor nao significa uma
obra estatica, mas, um respeito a correspondéncia entre suas forma e
conteudo organizados a partir de um padrao esteticamente definido.

O que dizer, entao, dos espacos alternativos, seja no teatro de rua, ou
mesmo em um ambiente fechado em que haja uma certa circularidade na
distribuicao do publico, o que estabelece novas e imprevisiveis formas de
relacao, sobretudo nas experiéncias dos espetaculos itinerantes em que o
publico experimenta diversas relacdes espaciais. Junte-se a isso o fator
distancia / proximidade, quando novas implicacdes serdo observadas:
quanto mais proximo da personagem, mais cumplice € a relacao, e essa
cumplicidade nao esta absolutamente sujeita ao fato de o publico se
identificar ou nao com a personagem. A histéria da personagem é
dramatizada e apreciada de maneira muito especial, tornando, assim,
determinada parcela do publico sua confidente. Essa parcela especifica da
plateia, devido a proximidade com o personagem, se diferencia do restante
de espectadores justamente por merecer um acesso a informacdes muitas
vezes exclusivas;, pois somente aqueles espectadores viram aquele olhar,
que foi dirigido a eles. Essa relacdo — distancia / proximidade — implica
dedicar uma atenc¢ao muito especial para conseguir explorar da melhor
maneira esse detalhe, que parece ser insignificante, mas que é dotado de
uma extraordinaria forca emocional. Apenas uma unica pessoa, e so ela, vé
uma lagrima brotar nos olhos da atriz. Esse momento Unico e exclusivo,
muitas das vezes individualizado, provoca uma experiéncia emocional
também unica. A pessoa que esta ali, ao lado, s vé a lagrima escorrendo,

Nao vé o seu nascimento. O marejar dos olhos sera guardado por um unico

8As “linhas de visdo” sdo as linhas imaginarias que definem a perspectiva do publico em relagao ao espetaculo, ou
seja, em cada posicdo que as pessoas ocupam seu lugar na plateia elas terdo uma visao ligeiramente alterada da
posicdo do ator em cena, seja em relagdo ao cenario ou mesmo a outro ator. No caso do espago nao
convencional, essa perspectiva deve ser tratada com extremo cuidado, pois pode interferir de maneira
significativa na compreensao do espetaculo, dada a multiplicidade de linhas de visdo que serdo observadas.
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espectador, ja que a ele foi dado um momento impar em que a sua

emogao € a emocao da atriz se encontraram e se perpetuaram.

3 O teatro do desencontro

O surgimento da Pandemia da Covid-19° interferiu de maneira
profundamente significativa na relacao entre o artista de teatro e o publico,
impedindo a realizacao presencial de espetaculos teatrais. Apds o choque
inicial, e a expectativa de superacao das consequéncias produzidas pelo
Coronavirus a certeza de que a batalha contra a doenca seria bastante
longa tornou imperativa a busca de alternativas para que o teatro
continuasse a se manifestar, ainda que prescindindo da presenca do
publico. A auséncia do publico nas casas de espetaculo exigiu aos criadores
cénicos pesquisar a linguagem do videoteatro® como possibilidade
concreta, e bastante vidvel para a realizacdo do seu trabalho. Novas
experiéncias, impulsionadas pela criatividade, foram realizadas de forma
bastante significativa.

Por outro lado, e ainda como alternativa de superacao, o registro

videografico" dos espetaculos ja estreados e apresentados presencialmente

° “Em 31 de dezembro de 2019, a Organizagdo Mundial da Saude (OMS) foi alertada sobre varios casos de
pneumonia na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, na Republica Popular da China. Tratava-se de uma nova
cepa (tipo) de coronavirus que ndo havia sido identificada antes em seres humanos. [...] Uma semana depois, em
7 de janeiro de 2020, as autoridades chinesas confirmaram que haviam identificado um novo tipo de coronavirus.
Os coronavirus estdo por toda parte. Eles sdo a segunda principal causa de resfriado comum (apds rinovirus) e,
até as Ultimas décadas, raramente causavam doencgas mais graves em humanos do que o resfriado comum. [..]
Em 30 de janeiro de 2020, a OMS declarou que o surto do novo coronavirus constitui uma Emergéncia de Saude
Publica de Importancia Internacional (ESPII) - o mais alto nivel de alerta da Organizagao, conforme previsto no
Regulamento Sanitario Internacional. Essa decisdo buscou aprimorar a coordenagdo, a cooperagdo e a
solidariedade global para interromper a propagagao do virus" Pagina informativa da OPAS - Organizagao
Pan-Americana da Saude. Disponivel em: https:/mwww.paho.org/pt/covidl9/historico-da-pandemia-covid-19 -
Acesso em 04.10.2022.

© O videoteatro é uma forma hibrida que envolve duas linguagens, que se determinam mutuamente: o video,
como registro artistico de manipulacdo de imagens; e o teatro, como realizacdo dramatica aplicada ao formato
video. Como exemplo, sugiro assistir o videoteatro Poesia que espanca, produzido pelo Coletivo Uma de Nés, da
cidade de Sorocaba - SP de Analia Marques. Disponivel em: https://youtu.be/Vwsw6GfGKjl. Acesso em 17.11.2022.

" Registro videografico é a captacdo das imagens de uma peca teatral em toda sua inteireza. Esse recurso sempre
foi utilizado para submeter um espetaculo as curadorias de festivais de teatro presenciais. Durante o periodo
pandémico, esses registros foram utilizados para transmissdo online dos espetaculos em festivais que se
realizavam na modalidade virtual. Ha dois aspectos que devem ser analisados: o primeiro, que justificou (e ainda
justifica) os festivais virtuais ou hibridos (modalidades presencial e virtual), pois permitia o contato com obras que
nao podiam ser apresentadas presencialmente; o segundo esta relacionado com o fato de varios aspectos do
teatro ndo serem captados pelo video, pois o espetaculo ndo foi produzido para aquela linguagem especifica, o
que prejudica sua percepgao, uma vez que o teatro possui recursos estéticos e formais préprios, que por meio do
registro videografico se perdem, provocando, assim, ato continuo, uma perda em sua producao de sentido.
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ganharam relevancia em suas transmissoes virtuais, 0 que se tornou pratica
comum e bastante utilizada para divulgacao desses espetaculos. A partir
da imposicao do isolamento social e das graves consequéncias do contagio
pelo Coronavirus, novas producdes se desenvolveram respeitando os mais
rigidos protocolos de isolamento, como se pode comprovar em diversos
trabalhos veiculados nas redes sociais e canais de video de diversas
companhias teatrais brasileiras”. Em muitas delas, buscando refletir sobre o
momento vivido, o tema do isolamento social ganhou forca poética e

dramatica:

O que reclamo, apenas e ndo mais, N0 Mmomento em que o
encontro nao se permite e que mais precisamos desse encontro, é
nao poder te encontrar nas plateias do meu palco, sem poder
cantar pra vocé as mais belas histérias jamais escritas, nem
representar cenas em que o0 amor e o 6dio, a paixao e o desespero, o
abandono e o encontro se transformem no mais sublime afeto. Mas,
eu sei que hoje, em cada plateia de cada teatro vazio, vocé ouve a
minha voz que nao se cala como nao se cala o canto que em minha
voz se espalha, se contaminando na voz de tantos, na voz de outros
qgue fazem da minha voz sempre, sempre se espalhar, pois no palco
brilha a minha voz e a voz de todos que em minha voz se fazem
ouvir.®

O excerto acima é parte de uma série de intervencdes em video,
produzidas pela Companhia de Teatro, da cidade de Belo Horizonte, no
Brasil, em que, por duas oportunidades, se discutiu objetivamente o
isolamento social e suas implicacdes sobre o fazer teatral. Acreditando no
valor inestimavel da arte nesses instantes de solidao e dor, acreditou
também que o teatro poderia ser importante como divertimento e como
conhecimento, mas, sobretudo, como motivo de aproximacao de pessoas
gue nao podem estar proximas daqueles que sdao importantes em suas

vidas.

Nos palcos, nao nos encontramos, mas as cadeiras vazias ndao me
impedem estar com vocé agora: se nao estamos |3, eu e vocé, aqui
repartimos emogdes, aqui 0 seu silencioso aplauso invade os meus

2 Aqui, me restrinjo as producdes realizadas no Brasil, pois ndo possuo maiores informagdes do que ocorreu nos
diversos paises da América Latina. Mesmo no Brasil, € bastante dificil, devido ao enorme ndmero de companhias,
diagnosticar quando se iniciaram as primeiras produgdes virtuais, e quais companhias participaram desse
processo. Posso destacar que a Companhia de Teatro, com sede na cidade de Belo Horizonte e por mim dirigida,
teve sua primeira participagado virtual no México, com o espetaculo Capitdo Fracasso, num festival organizado
pelo Centro Superior de las Bellas Artes Toltecalli e pela Compania Méxican-Teatro, como se vera adiante.

" Texto extraido do video Capitdo Fracasso em tempo de isolamento social, produzido pela Companhia de
Teatro, da cidade de Belo Horizonte — MG. Escrito e dirigido por Luiz Paixado, para o projeto Cena Plural, da
Fundagdo Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Transmiss&o: 04 dez. 2020. Disponivel
em https://mwww.youtube.com/watch?v=MxKk7XKWAvQ - Acesso em 05 nov. 2021.
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ouvidos e escorre minha lagrima de alegria. Aqui, mais uma vez,
nessa tela fria, nossos olhares sabem se olhar cumplices e dizer no
siléncio de cada teatro, que cada ator sabe que fazendo rir ou
chorar, sua funcao é maior que apenas o riso ou a lagrima. [...] Pelas
janelas de minha voz e o espelho de minhas emocgdes, peco licenca
para ocupar cada cdmodo do seu coracao, pois so assim, nessa tela
fria, nossos vildes e nossos grandes herois se enfrentarao como nos
palcos que hoje estdo vazios. Rompendo os limites do palco e da
plateia vazios, a emocao mambembe nao se aquieta, itinerante que
&, chega ai com vocé para cantar nosso amor, nossa luta, e nossa
certeza de que a vida deve estar sempre acima de tudo, que nosso
canto nao silenciou nos tempos do isolamento, que aqui estamos,
mais uma vez, mesmo tdo distantes, certos de que tudo valeu a
pena, e ainda vale a pena a distancia, pois ela ndo isola o nosso afeto
e 0 nosso carinho, ela apenas nos protege para que continuemos a
cantar nosso canto em cada canto em que o coracado esteja aberto a
nos ouvir. Evoél™

Manifestando seu claro objetivo politico e ideolégico em favor do
isolamento social, contrariando assim a postura negacionista do governo
federal, por meio de frequentes pronunciamentos do Presidente da
Republica do Brasil®, a Companhia de Teatro de Belo Horizonte, assim
como inumeras companhias brasileiras, num compromisso assumido com
a vida, abracou parte da responsabilidade no esclarecimento da populagao
em favor de uma conscientizacao em relacao aos protocolos mundiais de

isolamento e cuidados preventivos.

4 O teatro do reencontro

No ambito dos festivais de teatro, a modalidade virtual® permitiu de forma

bastante concreta um reencontro de atores, diretores, dramaturgos e

" Texto extraido do video Capitdo Fracasso (Cena Plural), produzido pela Companhia de Teatro, escrito e dirigido
por Luiz Paixdo, para o projeto Cena Plural, da Fundag¢do Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte. Transmissao: 04 dez. 2020. Disponivel em https:/www.youtube.com/watch?v=MxKK7XKWAVQ — Acesso
em 05 nov. 2021.

> O Presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro (2019-2022), durante todo o periodo pandémico, utilizou-se
obsessivamente do seu poder com o objetivo de negar a pandemia, a vacinagao, o isolamento social e defendeu
a utilizacdo de medicamentos comprovadamente ineficazes contra a Covid19, particularmente, a Cloroquina.
Nesse periodo, foram inUmeras as vezes que o Presidente debochou da dor e do sofrimento dos brasileiros,
vitimas da Covid19. O resultado de sua reiterada postura anticientifica tornou o Brasil o segundo pais com maior
numero proporcional de mortos. Seus negacionismo e charlatanismo provocaram a instalagdo de uma Comissédo
Parlamentar de Inquérito - CPI, no Senado da Republica, que teve sua instalagao autorizada em 14 de abril de
2021.

® A modalidade virtual deve ser entendida ndo apenas como transmissdo online do registro videografico de uma
peca teatral encenada anteriormente, mas, também, abarca, num momento posterior, quando a pandemia ja
estava controlada, e permitia a transmissdo de apresentacdes presenciais de espetaculos ao vivo. Como exemplo,
cito a apresentagao e transmissao do espetaculo Capitdo Fracasso, produzido pela Companhia de Teatro, da
cidade de Belo Horizonte — MG, e apresentado no Teatro Feluma. A transmissao foi seguida de um debate que
teve a participagado de diversos diretores teatrais latino-americanos, também transmitido ao vivo.
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técnicos que puderam socializar seus trabalhos e suas inquietacdes
estéticas e formais, promovendo uma democratizacdo Nno acesso aos
festivais nacionais e internacionais, sejam eles para adultos, criancas, teatro
de bonecos e de rua. Neste sentido, os festivais virtuais significaram uma
sensivel ampliacdo nas possibilidades de intercambio entre companhias
teatrais de varios paises latino-americanos, que, ja que a modalidade
presencial impde restricdées financeiras para o deslocamento de diversos
grupos que desenvolvem importantes pesquisas estéticas.

Ainda que marcados pelo incontestavel prejuizo provocado pela
auséncia do publico, os festivais virtuais se tornaram um espago
privilegiado para o debate democratico e construtivo em torno do fazer
teatral: por meio de palestras, oficinas tedricas e praticas, minicursos e
encontros virtuais para discussdes mais amplas, criou-se uma rede
internacional de analise estética e aprimoramento tedrico e pratico. Além
da apresentacao da versao videografica de espetaculos ja realizados
(representando a quase totalidade dos espetaculos participantes), o que se
observou com bastante frequéncia foram as importantes experiéncias em
que o video e o teatro se uniram para investir na pesquisa de novas
linguagens, muitas delas realizadas especificamente para festivais,
democratizando novos experimentos e novas técnicas que estavam sendo
pesquisadas e aprimoradas”.

No periodo de 25 a 30 de junho de 2020, se realizou, no México,
organizado pelo Centro Superior de las Bellas Artes Toltecalli e pela
Compania Meéxican-Teatro, um dos primeiros festivais internacionais
latino-americanos na modalidade virtual. Em seu convite oficial as
companhias teatrais'’®, apresenta suas motivacdes para a realizacdo do

festival:

Estamos movidos pelo impulso e pela necessidade de nos
colocarmos frente a situacao que vivemos por causa do COVID-19.
Necessidade de fraternizar uma irmandade com todos vocés, para

7 Na maioria dos casos, tais experimentos foram realizados em condi¢des precérias, cujo Unico equipamento

disponivel era o aparelho celular, o que demonstrou sempre a inquietagdo dos artistas, que nao se conformavam
com a situacgdo vigente. Conf. Nota 9.

® Todos os documentos (Convocatdrias, Cartas convite e outros) foram enviadas aos diversos grupos teatrais por
meio de Whatsapp, E-mail, Facebook e Instagram, tornando, portanto, bastante dificil localizar as datas das
referidas publicacdes, bem como identificar os links, uma vez que a maioria ja tera sido deletada.
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criar juntos sem protagonismos, e sem nenhum interesse
econdmico, nem politico ou lucrativo [..] ®

Na mesma carta-convite, avalia os reflexos sociais da pandemia e sua
influéncia nociva nos animos e comportamento das pessoas, afirmando o

carater cultural e, sobretudo, humanista do festival:

O ser humano vive uma época lamentavel em todos os aspectos;
politicos, culturais, religiosos entre outros. Neste momento,
enfrentamos confinamento, desespero, falta de perspectivas,
escassez econdmica e falta de motivacdo. E por esta razdo que
convidamos grupos ou companhias de teatro, danga ou musica de
qualguer parte do mundo a participarem do | Festival Internacional
de Teatro En Linea "UNIDOS POR EL ARTE", com o qual
pretendemos dar aos nossos povos um incentivo a diversao, refletir
ou desligar-se por um momento desta realidade que parece ser
eterna. Compartilhar nosso trabalho neste momento é um ato de
esperanca e fortalecimento de nossa vocagdo para servir a
humanidade através da arte.®

Podemos observar ai, a disposi¢ao que seria predominante nos mais
diversos festivais, durante todo o periodo abordado por este trabalho. Nesse
sentido, a convocatéria publicada pelo XXIlI Festival de Teatro Bertolt
Brecht, realizado entre 16 de novembro e 18 de dezembro de 2020, em
Cochabamba, na Bolivia, nos apresenta uma analise bastante profunda
sobre a modalidade virtual do teatro, ampliando a discussao a partir do

conceito de ocupacao do espaco doméstico, determinada pela pandemia:

Em tempos de confinamento e distanciamento fisico, €
imprescindivel repensar as formas como configuramos os espagos
gue habitamos e nos quais realizamos atividades de todos os tipos.
[..] Na situagcdo atual, os espacos que habitavamos foram
drasticamente reduzidos, ou talvez anulados, ao mesmo tempo que
0 espaco doméstico foi invadido e estendido a forca para o exterior,
tornando-se um espaco difuso no qual coincidem emprego e
desemprego, familia e afazeres domésticos, estudo, negécios e
encontros de negdcios, mercado, lazer, estresse, criatividade e falta
dela, solidao, fome, doenca, divida, a nova burocracia em linha; e
também, é claro, a arte em suas varias expressoes. [...] Nesse sentido,
sdo justamente as artes cénicas que, talvez agora como nunca,
devem repensar um de seus componentes essenciais: 0 espaco.
Esse espaco presente onde a obra é gerada, surge, se revela como
tal e se torna perceptivel; e onde quer que o recebam, eles o
percebem, onde ele acaricia, onde ele bate. Sem discutir se ha
separagdao desses momentos ou Ndo, acreditamos que o espaco das
artes performativas estd em um processo de reconfiguragdo que

¥ TOLTECALLI. Carta de invitacién al Festival Internacional de Teatro. En Linea “Unidos Por el Arte”. Centro
Superior de las Bellas Artes “Toltecalli”. Producciones Méxican-Teatro. Nicolas Romero Estado de México a 03 jun.
2020. Carta enviada por e-mail pela Coordenacao do festival.
20 TOLTECALLI. Carta de invitacién al Festival Internacional de Teatro. En Linea “Unidos Por el Arte”. Centro
Superior de las Bellas Artes “Toltecalli”. Producciones Méxican-Teatro. Nicolds Romero Estado de México a 03 jun.
2020. Carta enviada por e-mail pela Coordenacao do festival.
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suscita inUmeras questdes. A vivéncia do fendmeno artistico pode
acontecer de forma auténtica por meio do virtual? As telas podem
substituir a quarta parede do palco e a pega poderia passar por ela
para conseguir a interpelacéo, se essa fosse sua investida??
“Invadir” a casa das pessoas significou, também, estabelecer
determinados critérios e prévia selecao tematica, determinada pelas
curadorias de alguns festivais, que visavam a necessidade de ampliar o
alcance das transmissdes a toda a familia com espetaculos adultos e para
criancas. Tal disposicao nao impediu a realizacao de festivais internacionais,
qgue investiram na tematica gay, realizados em 2021, como 0Ss casos, por
exemplo, do “VII Festival de Teatro Rosa”, nas modalidades presencial,
streaming e digital, na cidade de Caracas, Venezuela e o “ler Festival de
Teatro Rosa Cdmx”, presencial e virtual, na Cidade do México, México, que
registra seus objetivos para

[...] realizar, difundir e promover as artes cénicas contribuindo para
criar arte e meios de expressao com identidade que satisfaca as
necessidades do ser humano pela cultura, e nos permita visualizar a
diversidade dos grupos e seu trabalho pelos direitos fundamentais.
[..] seu principal objetivo é alcancar os espectadores no mundo,
com propostas de palco novas, profissionais, emergentes e, acima
de tudo com temas que valorizam os valores de uma forma
inclusiva, equitativa e respeitosa do multiculturalismo e da
diferenca.®

Em sua terceira edicao, realizada em Lima, Peru, no més de marco de
2021, o “Festival Internacional de Arte Escénico Eco Teatro”, redigiu um
Manifesto, produzido e assinado por todas as companhias dos diversos
paises latino-americanos ali representados, em que registra sua opiniao
sobre o momento de enfrentamento a pandemia e de como o teatro
deveria enfrentar, e estava enfrentando, esse terrivel flagelo da

humanidade.

[..] @ pandemia nos obrigou a modificar as formas e os meios, mas
Nnao a natureza artistica da verdade artistica. Assim, o teatro se
afirmou em sua capacidade de mudancga, e resiste; porque o teatro
de hoje é o teatro de sempre, e persiste em cada calamidade que a
humanidade tem gerado ou padecido, esta manifestagao artistica
mantém sua postura ativa e sempre proxima ao povo. [..] Frente a
todas as vicissitudes, persiste em meio as tempestades mais

2 FESTIVAL DE TEATRO BERTOLT BRECHT. Convocatoria a la versién XXII del Festival Bertolt Brecht/2020.
Divulgada em redes sociais.
2 TEATRO ROSA CDMX. Convocatdria 2021. Realiza¢do Pandilla Teatro. Realizado na Cidade do México, México.
Divulgada em redes sociais.

200



Cadernos Prolam/USP-Brazilian Journal of Latin American Studies, v. 21, n. 44, p. 183-206, jul.-dez. 2022

extremas. E por isso que a arte e a realidade se confrontam e se
complementam em um processo dialético de mutua
determinacdo, uma vez que o teatro tem sido, e continuard sendo
sempre uma trincheira de resisténcia e contestacio.®

Observa-se, no excerto do documento, um profundo
comprometimento do teatro e do festival com a realidade objetiva, o que
implica sua responsabilidade historica e social. Alids, essa postura sera
percebida em todos os festivais latino-americanos de que participamos:
um resgate consciente e ativo do teatro empenhado. Mesmo as
companhias que se orientam esteticamente por um teatro que tende a se
afastar dos “problemas” politicos e sociais, alinhadas aos principios
norteadores do fim da histéria e das ideologias, se colocam, nesse
momento critico, na mesma luta que uniu a todos. A pandemia, de certa
forma, horizontalizou um comportamento politico, unindo a todos em
torno de uma causa unica: a resisténcia do teatro e da arte como
produtores de conhecimento e diversao num momento de crise
promovido pela pandemia. Nos diversos debates promovidos pelos
festivais, houve sempre um enorme interesse em discutir a situacao
politica e social dos paises participantes®, numa clara expressdo de
solidariedade e unidao de todos os povos. O edital do Encuentro
Comunitario Internacional De Artes Escénicas - CREAR 2020, destaca os

objetivos do festival:

[..] consolidar os lacos existentes entre os grupos participantes e
outros paises latino-americanos, formados por uma histdria
comum. Esses lagos nos permitem ser reconhecidos como uma
grande nacao com a diversidade de identidades de cada um de
seus povos. Encontrar nas artes performativas latino-americanas e
nos artistas que as tornam possiveis uma forma de comunicar os
problemas sociais e as reflexdes produzidas pelas diversas
comunidades. Portanto, essa troca pode se tornar um processo de
retroalimentacao entre os setores populares de diferentes paises e
os artistas que os representam.

2 FIAEET. Manifesto todos por el teatro. Festival Internacional de Arte Escénico Eco Teatro, 21 de marzo de 2021.
Divulgado por Whatsapp e redes sociais.

% Como se pode verificar nas citagdes referentes aos festivais cujos documentos foram analisados, a posicdo de
todos apontou sempre para a consciéncia da luta e da resisténcia dos fazedores de teatro no enfrentamento aos
prejuizos promovidos pela pandemia.

25 ENCUENTRO COMUNITARIO INTERNACIONAL DE ARTES ESCENICAS 2020 - CREAR: cuando redescobrimos el
arte Riobamba (11 a 19 nov. 2020). Convocatéria. Ciudad Riobamba, Ecuador.
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No que pese todas as dificuldades geradas pela pandemia, Cuba
enfrentando suas proéprias dificuldades internas e externas, ainda
padecendo do desumano embargo comercial e econdmico, imposto pelos
Estados Unidos, realizou a XX edi¢cao das Primavera Teatral 2021, no periodo

de 20 a 24 de maio. A Comissao Organizadora do Festival destaca:

[.] devido a complexa situagdo epidemiolégica que o pais e o mundo
enfrentam [.] Propomos um espago para continuar a fazer, criando,
encontrando, aprendendo g, sobretudo, onde possamos continuar a erguer
as asas da arte como oferta de prevencao e liberdade para dar alegrias e
sabedoria aos diversos pUblicos que se sentam na primeira fila de suas casas
para nos acompanhar. [..] Receberemos producdes com a confluéncia de
linguagens artisticas e varias tendéncias estéticas que compdem o atual
estado da arte teatral, materiais para o aprimoramento e promog¢ao dos
processos de trabalho, tutoriais aos quais se somam palestras e workshops
sobre especialidades teatrais dispares, oferecendo espacos para
homenagens, entrevistas e lembrangas aos criadores, com mostras de
edificios teatrais e areas patrimoniais da cidade de Bayamo, berco da
nacionalidade cubana, para que possamos estar proximos neste abrago
cénico ONLINE.?®

Importante salientar, também, os propdsitos estéticos e politicos que
orientaram o IV Festival Internacional Ayacuchano, no Peru, que deveria ser
realizado presencialmente em outubro de 2020, e teve que ser adiado para
0os meses junho e julho de 2021, na modalidade virtual: comprometido com
a luta pela paz e combate a violéncia, a Corporacion Cultural Qatariy,
organizadora do festival, reuniu grupos da Bolivia, Brasil, Chile, Colémbia, El

Salvador, Uruguai e do proprio Peru.

moou

[O] IV Festival Internacional Ayacuchano “Yurag Cuculi” “Paloma
Blanca” Encuentro Iberoamericano, 2020, com o objetivo de fazer
uma Homenagem a Paz e Combate a Violéncia. [..] adota um nome
em quichua chamado "Yurag Cuculi" que significa em castelhano
"Paloma Blanca" [..] festival que tem como objetivo simbolizar a
esperanga, a paz [.] Local, nacional e Encontro de Teatro
Ibero-americano internacional contara com artistas de teatro
convidados de paises ibero-americanos e latino-americanos, mas
sempre acompanhados por nossos artistas vernaculares como
musicos, cantores e bailarinos de nossa regido. Também tem o
objetivo de trocar conhecimentos, pesquisas e praticas de
encenacao e interaprendizagem teatrais entre artistas cénicos para
fortalecer o trabalho das Artes Cénicas, além de gerar um
intercambio cultural entre os paises latino-americanos e
ibero-americanos.?’

% PRIMAVERA TEATRAL. Primer llamado (convocatoria): XX edicién de la Primavera Teatral, 2021. Ciudad de
Bayamo, Monumento Nacional, Cuna de la Nacionalidad Cubana. Granma, Cuba.

27 ORGANIZACION CENTRO CULTURAL QATARIY. Carta de invitacién al IV Festival Internacional Ayacuchano
“Yurag Cuculi” - “Paloma Blanca” Encuentro Iberoamericano de Teatro, en Homenaje a la Paz y Lucha Contra la
Violencia del 29 de mayo al 31 de julio de 2021, Ayacucho - Peru.
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A participacao de espetaculos em que a pesquisa estética, em suas
mais variadas manifestacdes, aliada a uma reflexao histoérica, politica e
social, produziu debates conteudistico-formais que permitiram a
percepcao de uma unidade dos grupos participantes no que diz respeito
aos temas mais pulsantes e urgentes da atualidade latino-americana. Ricos
debates, palestras e oficinas teatrais (tedricas e praticas) também foram
marcantes nas edicdes 2020 e 2021 do Festival Itinerante de Artes
Escénicas, Percusion y Armonia, realizadas na cidade de La Paz, Bolivia,
organizados por Corporacion Quijotada; destacam-se, também, com o
mesmo espirito, o Encuentro Internacional de Artes Escénicas Lima 2020,
organizado por Esparta Teatro, bem como o |ll Festival Internacional de
Arte Escénico Eco Teatro 2021, organizado por Cantares Peru Teatro.

Em todos eles, além dos debates e oficinas, espetaculos de
importantes pesquisas estéticas, sem desviar o olhar critico a realidade da
pandemia e do teatro que se pretende multiplo, diverso e, sobretudo,
reflexivo. Um teatro que compreenda sua funcao historica frente ao
momento critico porque passa a humanidade no seu enfrentamento a
pandemia, e que assuma responsabilidades objetivas para uma atuacgao
consciente e humana junto as pessoas que preventivamente tiveram que
se recolher as suas casas. Em sua Abertura Oficial a XVI edicao do Festival
Nacional de Teatro Cidade de Vitodria, Espirito Santo, que adotou o lema “A

arte cura”, declarou:

A Cultura foi protagonista nessa pandemia, acalmando, trazendo
alegria e felicidade. Sim, estd sendo o balsamo para milhdes de
pessoas. Sua importancia € inquestionavel. Ja o teatro nunca
deixou de intervir no mundo. Gravado, ao vivo ou online ele esta
aqui e agora anunciando o Novo Normal e as inquietacdes em
relagdo ao mundo em que vivemos. O Festival Nacional de Teatro,
exercitando a sua Resisténcia e a arte do encantamento, continua
primando pela diversidade de estética e regional.?®

A resisténcia foi a nota dominante e o espirito dos festivais realizados
até a presente data, momento em que, felizmente, ja se observa uma

sensivel redu¢cao no numero de casos e vitimas da pandemia em todo o

2 FENATEVI. Abertura oficial do Festival Nacional de Teatro Cidade de Vitéria 2020, por Beth Caser.
Organizacao Ratimbum Producdes, 2020.
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mundo?®, e os festivais latino-americanos ja iniciam sua adaptacdo ao
modelo hibrido®®, que parece ser um modelo a ser abracado de maneira

definitiva.

Nessa época de incertezas, o teatro tem mostrado suas garras e
suas asas, cruzando montanhas, vales, rios e mares para chegar ao
mundo e gritar que seguimos em cena. Vamos abrir nossas bocas
COM Nossa presenca, a expressar que somos vida, criagdo, memoria,
voz e identidade dos povos. Somos feitos do sangue da terra, do
fogo, de abracos, da dgua, do siléncio e do vento sem destino. Por
isso, somos teatro.”

5 Em busca de novos encontros

Os festivais de teatro na modalidade virtual se caracterizaram como
um ato de resisténcia contra uma situacao que atingiu a todos, mas nao o
pdde impedir de se manifestar; os festivais virtuais foram uma declaragao
de que é preciso se adaptar a realidade para enfrenta-la, e, assim, supera-la
Nno que é possivel e necessario; nunca fugir dela. A modalidade virtual se
apresentou como uma alternativa para o teatro continuar se comunicando
com O seu publicoob mesmo quando € impossibilitado de o fazer
presencialmente, negando a si mesmo enquanto arte viva e pulsante em
contato direto com o publico. Por mais que o teatro tenha sido negado em
seu fundamento - relacdo palco/plateia —, através dos festivais virtuais se
produziu encontros e reflexdes, divertimento e conhecimento, emocgdes e
consciéncia; promoveu integracao entre artistas e culturas, entre pessoas
que, num momento de tanta dor, encontraram nas telas frias do

computador ou do celular, um amparo ao isolamento imposto pela

2 Os casos globais do novo coronavirus cairam 11% na semana anterior a 21 de fevereiro, marcando a 6° semana
consecutiva de queda, disse a Organizagdo Mundial da Saude (OMS) nesta terga-feira (24). A OMS relatou 2,4
milh&es de novos casos e 66.000 novas mortes nagquela semana, uma queda de 20% nas mortes em comparagao
com a semana anterior. Isso totaliza 10,7 milhdes de casos e mais de 2,4 milhdes de mortes desde o inicio da
pandemia de Covid-19, segundo dados da OMS. Atualmente, os Estados Unidos relatam o maior nimero de
novos casos diarios, seguidos por Brasil, Franga, Russia e india. Disponivel em:
QLLPS, ora C AU = - - - = = -
onavirus/ - Acesso: 27.10.2022.

30O modelo hibrido se caracteriza pela conjuncédo do modelo presencial — normalmente reservado para os grupos
locais —, enquanto que para 0s grupos internacionais prevalece o modelo virtual.

' FIAEET. Manifesto todos por el teatro. Festival Internacional de Arte Escénico Eco Teatro, 21 de marzo de 2021.
Divulgado por Whatsapp e redes sociais.
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pandemia e a busca de compreensao sobre existéncia humana. Pois isso é
o teatro; isso é a arte.

A mesma arte que muitos consideravam inutil e desnecessaria os
amparou no momento de maior necessidade; essas mesmas pessoas
buscaram na arte a possibilidade de compreender porque o homem
necessita tanto do outro, e porque Nao conseguem viver sem se relacionar,
por Minimo que seja, com a arte. Como ja disse Ferreira Gullar, “a arte existe
porque a vida nao basta”, e a vida nao basta porque nao consegue explicar
ao homem suas maiores inquietacdes. A pandemia comprovou as palavras
do poeta, e mostrou para as pessoas o que Brecht um dia afirmou: “a
ciéncia é parte da condicdao humana na mesma medida em que a arte [..]
Nao ha ninguém que possa viver sem a ciéncia, como nao existe ninguéem
que possa viver sem arte” (BRECHT, 1970, p. 168, tradugcao minha). Para a
pandemia, a ciéncia encontrou, num tempo absolutamente exiguo, a
solucao nas diversas vacinas que hoje estao a nossa disposi¢cao; para as

angustias e inquietac¢des provocadas pela pandemia, 0 homem encontrou

Nna arte o seu instante de compreensao e conforto. Brecht afirma também:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as
sensagdes, as ideias e o0s impulsos que sao permitidos pelo
respectivo contexto histdrico das relagdes humanas (em que as
acdes se realizam), mas também que empregue e suscite
pensamentos e sentimentos que ajudem a transformacao desse
mesmo contexto. (BRECHT, 1967, p. 197)

Durante a pandemia, nos festivais espalhados por diversos paises da
Ameérica Latina, compreendemos um pouco mais que o teatro une as
pessoas, € Sao as pessoas que criam o teatro, e que o teatro sé existe em
sua plenitude artistica e social, se esta estreitamente unido aos anseios e
necessidades fundamentais de cada povo, de cada comunidade,
respondendo enquanto arte comprometida com o seu tempo e sua
historia, a cada momento que se |he apresenta, doando um pouco de si

para tornar a vida um pouco menos dura.
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