ISSN: 1676-6288 Ano 02 V.02 No.05 - 2003

La literatura brasileha en
los anos 60 desde

Casa de las Americas
y Mundo Nuevo

Idalia Morejon Arnaiz

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTEGRACAO
DA AMERICA LATINA
€)  UNIVERSIDADE DE SAO PAULO USF




‘.I- 4
ST

CADERNOS
PROLAM/USP

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTEGRACAO
DA AMERICA LATINA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

m Universidade de Sao Paulo
B R A S I L

Reitor: Prof. Dr. Adolpho José Méelfi

Vice-Reitor: Prof. Dr. Hélio Nogueira da Cruz

Pro-Reitora de Pés-Graduacdo: Profa. Dra. Suely Vilela

Pro-Reitor de Cultura e Extensdo Universitéria: Prof. Dr. Adilson Avansi de Abreu

Pro-Reitor de Pesquisa: Prof. Dr. Luiz Nunes de Oliveira

Pro-Reitora de Graduagdo: Profa. Dra. Sonia Teresinha de Sousa Penin

Presidente do PROLAM/USP: Profa. Dra. Maria Cristina Cacciamali

Vice-Presidente do PROLAM/USP: Profa. Dra. Cremilda Medina

Comissdo de Pés-Graduacgéo do PROLAM/USP:

Presidente: Profa. Dra. Maria Cristina Cacciamali

Vice-Presidente: Profa. Dra. Cremilda Medina

Prof. Dr. Afrénio Mendes Catani

Profa. Dra. Maria Llcia Refinetti Martins

Prof. Dr. Osvaldo Luis Angel Cogiolla

Prof. Dr. Paulo Borba Casella

Representante Discente: José Carlos R. De Andrade

CADERNOS PROLAM/USP - Cadernos do Programa de Pos-Graduag@o em Integragdo da América Latina da Universidade de S&o
Paulo - PROLAM/USP. Editores: Prof. Dra. Maria Cristina Cacciamali., Prof. Dr. Méarcio Bobik Braga Vol. 2 (Jan./Dez. 2003) — S&o
Paulo.

Bimestral

I SSN 1676-6288

Rua do Anfiteatro, 181 Colméia- Favo 1. CEP: 05508-900
Cidade Universitéria- Sao Paulo - SP
Tel: (11) 3091-3587/3589 - 3815-0167
E-mail: prolamev@edu.usp.br

Home Page: www.usp.br/prolam/cadernos




CONSELHO EDITORIAL

Presidente do Conselho Editorial

Prof. Dr. Sedi Hirano (FFLCH/PROLAM/USP)
E-mail: sedihi @usp.br

MEMBROSDO CONSELHO EDITORIAL

Adalberto Santana (UNAM/ México)

Afranio Mendes Catani (FE/USP)

Amadlia Inés Geraiges de Lemos (FFLCH/USP)
Aniba Quijano (CEIS/Peru)

AnitaKon (PUC/SP)

Carlos Antonio Romero Méndez (UCV/Venezuela)
Catalina Banko (UCV/ Venezuela)

Cremilda Celeste de Araljo Medina (ECA/USP)
Dilmade Melo Silva (ECA/USP)

Gustavo Arce (RAU/Uruguai)

Irlemar Chiampi (FFLCH/USP)

José Augusto Guilhom Albuguerque (FFLCH/USP)
Juan Carlos Campbell Esquivel (UCV/Chile)
Lisbeth Rebollo Golgalves (ECA/USP)

L cia Emilia Nuevo Barreto Bruno (FE/USP)

Luis Felipe Cabraes Bargjas (UCSHUG/México)
Luis Mauricio Cuervo (UNIANDES/Coldmbia)
Maria Cristina Cacciamali (FEA/USP)

Maria Lucia Refinetti Martins (FAU/USP)
Marcio Bobik Braga (FEA/USP-RP)
Margarida Maria Krohling Kiinsch (ECA/USP)
Osvaldo Luis Angel Coggiola (FFLCH/USP)
Paulo Borba Casella (FD/USP)

Rafael Campos Sanchez (UNAM/México)

Rall Bernal-Meza (UNCPBA/Argentina)
Renato da Silva Queiroz (FFLCH/USP)
Ricardo Antunes (IFCH/UNICAMP)

Sandra Maria Zakia Lian Sousa (FE/USP)

Sedi Hirano (FFLCH/USP)

Sueli Teresina Ramos Schiffer (FAU/USP)

Editores

Profa. Dra. Maria Cristina Cacciamali
E-mail: cciamali @uol.com.br

Prof. Dr. Mércio Bobik Braga
E-mail: marbobik@usp.br

Capa, Diagramacéo e Editoracdo

Renata Alves Ribeiro
E-mail: prolamev@edu.usp.br




OBJETIVOS

O CADERNOS PROLAM/USP é uma publicagéo periddica bimestral,
indexada, com Conselho Editorial de Arbitragem. O eixo tematico é a
integracdo da América Latina analisado sob quaisquer das seguintes
dimensdes: social, econdmica, politica, relagbes internacionais e cultural.
Todos os trabalhos sdo submetidos ao Conselho Editorial e avaliados por
pareceristas, ndo havendo identificagdo do(s) autor(es).



NORMASEDITORIAIS

Cada numero do CADERNOS PROLAM/USP ser4 composto por um
ensaio ou conjunto de artigos, contendo no maximo 25 paginas. O padréo &
letra Times New Roman; espaco 1,5; notas colocadas no rodapé de cada
pagina; simples referéncia de autoria colocada entre parénteses no préprio
texto; referéncias da bibliografia efetivamente citada ao longo do artigo
listadas no final do texto, de acordo com a norma NBR-6023 da ABNT
Internacional. O autor devera fornecer disquete do texto em WORD 6.0, nos
formatos RTF ou DOC. Caso 0 artigo apresente tabelas e graficos, o autor
também devera fornecer disquete dos mesmos nos formatos XLS ou RTF.
Mapas deverdo ser entregues nos formatos originais e separados do texto. Os
idiomas da publicagdo sio: portugués, espanhol, inglés ou francés.



Laliteratura brasilefia en los afios 60 desde Casa delas Américas

y Mundo Nuevo

Idalia Morej6n Arnaiz*

Resumen:

A través del recorte de las |etras brasilefias realizado por las revistas Casa de las Américas (1960-1971) y Mundo
Nuevo (1966-1971), este articulo realiza una lectura de los gjes ideoestéticos que presidieron los discursos
criticos sobre dicha literatura en el ambito hispanoamericano de |os afios sesenta.

Palabras-clave: Literatura brasilefia, Revista Mundo Nuevo, Emir Rodriguez Monegal

Resumo:

Através do recorte das letras brasileiras realizado pelas revistas Casa de las Américas (1960-1971) e Mundo
Nuevo (1966-1971), este artigo tenta uma leitura dos eixos ideo-estéticos que presidiram os discursos sobre essa
literatura no &mbito hispano-americano dos anos sessenta.

Palabras-clave: Literatura brasileira, Revista Mundo Nuevo, Emir Rodriguez Monegal
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1. Casadelas Américas (1960-1971)°

Cuando en 1960 se funda en La Habana la revista Casa de las Américas, su primer
editorial expresa el objetivo de alcanzar la unidad cultural y politica inspirada en e ejemplo
reciente de la revolucién cubana. La creencia en una “concepcion de la vida
hispanoamericana’® indicaba que la lengua espafiola seria e ee que estructuraria tal
posibilidad. El propio titulo de |larevista sugeria que Cuba seria, a partir de aquel momento, el
hogar de la literatura del continente. Sin embargo, desde e punto de vista linguistico, Brasil
era excluido.

Asi, la travesia de la literatura brasilefia por las paginas de Casa de las Américas se
integra a un recorte desequilibrado y azaroso, mediado por el discurso ideolégico de la
revolucion. Su presencia no fue ni sistematica ni total mente representativa; 1os autores y obras
promovidos aparecen en funcion de construir una estética literaria en consonancia con la
politica ingtitucional de la revolucion. La nueva novela trataba entonces de superar las
limitaciones del estilo regionalista en funcion del cosmopolitismo y de la universalidad, como
manerade reivindicar el lugar central de América Latina con relacion a Occidente.

Sin embargo, en su lectura Casa de las Américas se mantuvo aeada de esta
perspectiva moderna, ya que su mayor prioridad era la configuracion de un mapa literario que
legitimase |os objetivos politicos de la revol ucién —basicamente, su exportacion a otros paises.
Asi, e recorte brasilefio privilegiala novela regionalista de teméatica social, con el objetivo de
mostrar lainjusticiay la miseria existente en los paises |atinoamericanos.

Vidas Secas, de Graciliano Ramos, es publicada en 1964 por la editorial de Casade las
Américas, y resefiada ese mismo afio en el nimero 26 de la revista’. El autor de |a resefia es
Jorge Timossi, quien utiliza informaciones periodisticas sobre la gravedad de la crisis agraria
en e estado de Pernambuco inmediatamente después del golpe de estado de 1964, para
mostrar que la ficcionalidad de Ramos se corresponde con una realidad agreste y desoladora,
en la cual las adversidades de la naturaleza se mezclan con la violencia y la injusticia,

formando uno de los cuadros més tristes de la miseria en Brasil. De ese modo, la motivacion

2 El afio 1971 ha sido tomado como fecha que clausura muchos de los debates ideoestéticos desarrollados en
América Latina durante la década del sesenta, pero no coincide con la desaparicion de esta revista, que ya cuenta
con 44 afios de existencia.

% «“Como haremos’. Casa de las Américas, La Habana, n. 1, jul, 1960, p. 3.

4 Jorge Timossi, “Graciliano Ramos. Vidas Secas’. Casa de las Américas, La Habana, a. 4, n. 26, oct-nov, 1964,
pp. 165-167.
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ideol 6gica para la edicion cubana se basa en considerar Vidas Secas como “una de las novelas
mas representativas de este increible estado de deshumanizacion, de alienacion, literatura
socia y politica que desde los afios 30 configura la «novela del nordeste»” (p. 165).

El tono de la resefia destaca € lado hosco y dificil de la vida de los persongjes,
mientras que reivindica la validez del estilo redlista para e tratamiento de la temética de la
tierra. La estructura lineal es exaltada, por la manera “descarnada’ y transparente en que
presenta el contenido de los capitulos. En 1964, cuando la novela brasilefia se renovaba en los
libros de Clarice Lispector o Guimarées Rosa, Timossi afirma que Vidas Secas “ abre una serie
de perspectivas a la narrativa brasilefia’ (p. 167), llegando inclusive a polemizar con una zona
de la critica brasilefia, que veia la novela del nordeste como una etapa finalizada en la década
del cuarenta. Asi, €l peso y la presencia de esta novela en Casa de las Américas no esta
relacionado Unicamente con € interés de dar a conocer una zona de la literatura brasilefia,
sino también con la necesidad de poner en recirculacion una estética legitimadora del
proyecto revolucionario.

Curiosamente, esta resefia aparece en un nimero de la revista hoy considerado
antol6gico, ya que fue € punto de partida para la construccion y propagacion del Boom de la
novela latinoamericana. Organizado por Angel Rama, incluia fragmentos de las obras de Julio
Cortazar, Juan Carlos Onetti, Carlos Fuentes, Alejo Carpentier, Ernesto Sabato y Mario
Vargas Llosa. En el ensayo “Diez problemas para el novelista latinoamericano” que abria ese
nimero, Rama presentaba y andizaba la nueva literatura continenta. El ge
hispanoamericano, sin embargo, continuaba siendo el mismo: la moderna literatura brasilefia
no aparecia en la seleccion. Aun asi, Rama la destaca como “una de las mas diferenciables,
auténomas, «nacionaes», que haya dado el continente™ (p. 14).

A diferencia del resefiista de Vidas Secas, Rama se limita a reconocer en Graciliano
Ramos apenas a maestro de la novela que pertenece a un momento anterior de la historia
literaria de Brasil. Ahora se trata de una obra “monumental”, Grande Sertdo: Veredas, que
contrasta justamente con €l estilo de Graciliano “por su sabiduria linglisticay su operacion de
revitalizacion del habla popular, ascendida a estructuras cultas’ (p. 14). Esto es, € critico
uruguayo suscribe como valor la estructura universal del lenguaje ligada a la herencia de las
vanguardias europeas de la década del veinte, mientras que la voz institucional representada

por Timossi promueve el enfoque sociopolitico, también como valor.

5 Serfa interesante investigar por qué Rama no incluye textos brasilefios en dicho nimero.
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1.1. Machado de Assis, Drummond de Andrade.

Paradlelamente a énfasis dado a la critica social, otros autores brasilefios son
presentados como figuras aisladas, singulares, dentro de la historia de las letras brasilefias.
Joaquim Maria Machado de Assisy Carlos Drummond de Andrade representan otra tendencia
de larevista, en la que € interés institucional y € persona de Arrufat se cruzan. En 1963 la
editorial de Casa habia publicado las Memorias postumas de Blas Cubas, y al afio siguiente,
justamente en el nimero que sigue a la resefia sobre Vidas Secas, |a revista publica un extenso
articulo sobre Machado de Assis. ® Con el mismo se inicia la edicién nimero 27, y dentro de
la sintaxis del la revista ocupa un espacio central, en el que el prestigio literario de Machado
se combina con e prestigio local del autor del articulo, José Rodriguez Feo. Fundador de
Origenes en la década del cuarenta, disidente de la misma a finales de los cincuenta y
enseguida fundador de Ciclon, Rodriguez Feo escribe un texto panordmico sobre el autor de
Quincas Borba y Don Casmurro, que no es precisamente una resefia de la edicion cubana de
las Memorias. ’ El interés consiste en mostrar al lector laviday laobra de Machado de Assis,
y comentar algunas de sus liness estilisticas y tematicas mas notables: la lucha entre razén y
locura, € materialismo como expresion de la indiferencia, €l tedio, el vacio de la vida; en
otras palabras, la vision pesimista de la vida que tenia el novelista brasilefio, y la manera en
que muestra las contradicciones entre su personalidad y su éxito como hombre publico.

Pero € aspecto interesante que revela este articulo es lalectura socia de los persongjes
—Blas, Bentifio, Rubiao- hecha especificamente para rectificar el consenso de los criticos

respecto a laindiferencia de Machado ante los conflictos sociales y politicos de su época:

Si me detengo en estas consideraciones, se debe a que confirman mi sospecha de
que los criticos se han equivocado a presentar a Machado como un hombre aislado
de los conflictos politicos y sociales de su época|...] Que Machado no se ocupase en
sus romances de temas politicos es una cosa, y otra, que no estuviese consciente de
estos problemas[...] Los temas que trata en su obra...] tienen unaraiz social que él
comprendié muy bien. (p. 18)

Segun la vision de Rodriguez Feo, aun cuando la obra no denuncie o reflexione sobre
las contradicciones sociales o de clase, € autor, como individuo, salva el escollo ideol 6gico.
Sus palabras sirven para constatar cuales son los valores que la politica cultural de la revista

erigio en parametros de legitimacion literaria. Este enfoque aparece también como un espacio

5 José Rodriguez Feo, “Machado de Assis’. Casa de las Américas, LaHabana, a. 4, n. 27, dic., 1964, pp. 12-20.
7 Joaguim Maria Machado de Assis, Memorias pdstumas de Blas Cubas. La Habana, Casa de las Américas,
1963. Yaen 1951 la editorial mexicana Fondo de Cultura Econdémica habia traducido y publicado esta novela.

14



de transaccion ideoldgica, como una lectura que, a diferencia de las que segin e cubano
habian sido hechas por otros criticos, encuentra en la obra literaria elementos que provienen
no del contexto en que fue escrita, sino del contexto en que estaba siendo leida.

Una segunda lectura panoramica aparece en este afio de 1964. El nimero 25 publica
una presentacion de la poesia de Carlos Drummond de Andrade®, abundante en citas,
acompafiada de una seleccion bien nutrida de poemas pertenecientes a los libros mas
conocidos de Drummond, como Alguma Poesia, A Rosa do Povo, Novos Poemas, Claro
Enigma y A vida passada a limpo. Lo que se destaca es € estilo, herencia del modernismo
brasilefio y de la poesia de lengua inglesa, mas las particularidades de su propio lenguaje. Los
textos publicados son presentados como el testimonio de la més alta poesia universal,
colocando a Drummond en la calidad de precursor. Del poeta minero “parten”, dice
nuevamente Timossi, “varios de los caminos de |os que se nutre la poesia que todos sentimos
como nuestra” (p. 61).

Aungue muchos de los poemas publicados muestren la preocupacion de Drummond

por toda la humanidad, su belleza, ayudan a disfrutar de los textos libres del compromiso®.
1.2. 1964: un afio diferente

Al revisar las estadisticas del Premio Casa de las Américas se percibe que durante su
primera década de existencia, la participacion de escritores brasilefios es précticamente nula.
El aidamiento linguistico y politico confirman la hip6tesis del desequilibrio azaroso de este
proyecto de unidad continental. Por primera vez, una obra brasilefia es premiada'®. Oduvaldo
Viana Filho vence por unanimidad del jurado, en el género teatro, con una obra titulada
Cuatro cuadras detierra'.

Casa de las Américas tenia como politica editorial resefiar o publicar fragmentos de

obras ganadoras en el concurso literario, y es Anton Arrufat, dramaturgo y entonces director

8 Jorge Timossi, “ Carlos Drummond de Andrade”. Casa de las Américas, La Habana, a. 4, jul-ago, 1964, pp. 61-
73; Carlos Drummond de Andrade, “Poemas’, ed. cit., pp. 74-81. Poemas seleccionados. “El sobreviviente”,
“Aurord’, “Muerte en €l avion”, “Noticias de Espafia’, “Estrambote melancolico”, “Lavida pasada en limpio”.

® Mi perspectiva, por otro lado, enfatiza lo ideoldgico, pues lo que me interesa es detectar la contaminacion del
discurso estético con el discurso de la critica social.

0 Existe el registro de una obra enviada a concurso en 1961, pero como no recibié ningln premio, no se
consigna el género, ni €l autor. Cfr. Inés Casafias y Jorge Fornet, Premio Casa de las Américas. Memoria. La
Habana, Fondo Editorial Casa de las Américas, 1999.

" E| jurado estaba integrado por: Isidora Aguirre (Chile), Atahualpa del Cioppo (Uruguai), Vicente Revuelta
(Cuba) e Algjandro Verbitsky (Argenting).
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de la revista, quien escribe una breve nota critica sobre € texto ganador. La brevedad de la
nota, asi como la manera concisa en que comenta los logros y desaciertos de Cuatro cuadras
de tierra, reflgjan su falta de entusiasmo, su escepticismo en cuanto a la trascendencia de la
temética rural. En Brasil, la discusion acerca de la reforma agraria 'y de las contradicciones
entre la modernizacion de la burguesia industrial y e conservadurismo de los grandes
latifundistas, le conferian a tal temética un significado que dentro del contexto cubano habia
perdido actualidad. La reforma agraria era un hecho consumado, y € teatro cubano, que
durante afios habia padecido el lenguaje panfletario de denuncia social, se encontraba
entonces en una linea de renovacion vanguardista. La denuncia socia a través de la tragedia
agraria era para Arrufat, que mal conseguia acompafar la politica institucional de la revista,
unaregresion en el desarrollo del teatro.

Asi, la obra premiada no es reconocida por la revista de la institucién que le dio €
premio, siendo evidente que la politica de |os premios estaba destinada a reconocer obras que
denunciasen la situacion del campesino en América Latina, las injusticias de |os hacendados,
y la necesidad de revertir esa situacion. La literatura de combate pasa a ocupar entonces un
lugar predominante dentro de lo que seria llamado “poética revolucionaria’, principalmente
por los criticos el predominio de los valores estéticos sobre los politicos™. Aun asf, Arrufat
reconoce como logros de Cuatro cuadras de tierra, la ausencia de una “retéricatribunicia’, la
concepcion psicolégica del protagonista, y € conflicto de la incomunicacién humana, que se
hace patente entre dos clases sociales, la del campesino y la del latifundista. Esta obra es la
Unica brasilefia premiada en los primeros cinco afos de existencia del concurso, y hasta
entonces la segunda participante. Si consiguio arrancar el voto unédnime del jurado, esto se
debe, ante todo, a interés politico en mostrar para todo el continente que la funcion primera
delaliteraturay del arte en genera eslade servir alalucha de los pueblos por su liberacion.

A partir de 1964 y hasta 1971, e afio en que encierra todo un ciclo de pequefias
libertades y grandes contradicciones dentro de la revolucion cubana, las pocas noticias y
colaboraciones brasilefias que aparecen siguen e camino de la denuncia. La seccion “Al pie

de laletra’ acompafia el éxito de las traducciones de Jorge Amado®; las declaraciones de los

2 Cfr. Emir Rodriguez Monegal, “Literatura y Revolucién en las letras cubanas’. Revista |beroamericana.
Pittsburg. v. xli, n. 92-93, jul-dic, 1975.

13 Breve noticia sobre |a traduccion al inglés de la novela de Jorge Amado, A morte e a morte de Quincas Berro
d’Agua. “Al piedelaletra’. Casa delas Américas, LaHabana, a. 6, n. 34, ene-feb, 1966, p. 144.
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jovenes intelectuales de izquierda™; la postura antiimperialistay a favor de la lucha armada
de Antonio Callado.® También, poetas como Vinicius de Moraes®® y Thiago de Médlo*
contribuyeron de forma esporédica, aunque valiosa, ala divulgacion de la produccion poética
brasilefia del momento.

Se sabe ademés que 1964, e afio en que Brasil entra el dificil periodo de la dictadura
militar, cancel las posibilidades de integracion con Cuba. Una buena parte del silencio y de
las insuficiencias del recorte literario hecho por Casa de las Américas provienen de esta
circunstancia'®. Pero de cualquier manera, la estética reivindicada era la del estimulo a la
critica social y a la produccion de una literatura de combate que legitimase e proyecto

ideolégico de larevolucion.

2. Mundo Nuevo (1966-1971)

Mundo Nuevo fue una revista cultural que surgio en 1966 y hasta agosto de 1968 fue

editada en Paris; a partir de esa fecha fue publicada en Buenos Aires. Durante la etapa

¥ Resefia sobre el nlmero 257 de la revista Les Temps Modernes (out. 1967) dedicada a Brasil. Nimero
organizado por Celso Furtado, con colaboraciones de Helio Jaguaribe, Francisco C. Weffort, Fernando Henrique
Cardoso, Florestan Fernandes, J. Leite Lopes, Otto-Maria Carpeaux, Antonio Callado y Jean-Claude Bernardet.
“Tiempos modernos brasilefios’. “Al pie de la letra’. Casa de las Américas, La Habana, a. 8, n. 48, mayo-jun,
1968, p. 154.

5 «Callado habla desde Handi”. Al pie de laletra. Casa de las Américas, LaHabana, a. 9, n. 51-2, nov 1968- feb
1969, pp. 265-6. Callado visité Cuba en 1978, como miembro del jurado del concurso literario Casa de las
Américas, en la categoria cuento.

18 \/inicius de Moraes, “Retrato de mujer”. Casa de las Américas, La Habana, a. 10, n. 58, ene-feb, 1970, p. 76-
7.

1 Thiago de Méelo, “Meditacion en el Reino de la Pantera Azul”. Casa de las Américas, La Habana, a. 7, n. 42,
mayo-jun, 1967, pp. 100-1. Este poema fue leido por su autor en €l Encuentro con Rubén Dario, celebrado en el
balneario de Varadero, entre € 16 y € 22 de enero de 1967. Los poemas leidos en el encuentro fueron
recopilados por la revista en e nimero 42, dedicado a homenagjear a gran poeta del modernismo
hi spanoamericano. El poema de Thiago de Melo, desde € titulo anuncia su homenaje a Dario y al cuaderno Azul.
La pantera evoca la sensualidad y la elegancia del lenguaje dariano, pero a mismo tiempo su riesgo. El poema
de De Melo es un homengje, también, alainfluencia Del modernismo hispanoamericano sobre |a poesia de todo
el continente: “Y en su reinado luminoso clavas/ estas huecas raices de silencio/ que se hunden cantando por la
tierra”. (p. 101)

187 pesar del aislamiento politico y linglistico que mantuvo a Brasil al margen de |a politica |atinoamericanista
presidida por larevolucién cubana, cabe sefidar que en € mismo afio del triunfo guerrillero (1959), Fidel Castro
realizd una gira internacional que incluy6é, ademas de los Estados Unidos y Canada, Argentina, Brasil y
Uruguay; €l 14 de noviembre de 1961 México y Brasil rechazaron la mocion contra Cuba presentada en la
Organizacion de Estados Americanos. También, en 1963 se celebré en Brasil un Congreso Continental de
Solidaridad con Cuba. Estos datos han sido extraidos de una cronologia de los hechos mas importantes de la
revolucion preparada por la Editora Politica del Departamento de Orientacion Revolucionaria del Comité Central
del Partido Comunista de Cuba. Entre €l afio 1963 y 1969, fecha esta Ultima en que se registralallegada a La
Habana de los revol ucionarios brasilefios que fueron canjeados por €l embajador norteamericano en Brasil, no se
registra ninguna otra informacién. En: Cronologia: 25 afios de Revolucion. La Habana: Editora Politica, 1987.
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parisina (1966-1968) fue dirigida por Emir Rodriguez Monegal, y posteriormente por el
sociologo argentino Horacio Daniel Rodriguez, hasta 1971 cuando dej6 de ser editada. Bajo la
direccion del primero, la revista fue dinamica y animada, y su mayor prioridad en esos afios
fue la celebracion de la nueva narrativa latinoamericana, que se vio estimulada en su
crecimiento y analizada criticamente de maneratal que pudiese ser recibida como un producto
no legitimado por la temporalidad, esto es, por primera vez la consagracion de las obras del
[lamado boom de la novela latinoamericana no es presentado desde una perspectiva
historicista, segin la cual las obras adquieren cierto valor después de pasado algin tiempo.
Rodriguez Monegal lee la literatura del momento y la pone a circular dentro de su propia
dinamica. El segundo nimero (agosto de 1966) es notable por incluir un capitulo inédito de
Cien afos de soledad, del colombiano Gabriel Garcia Marquez. En sus primeros nimeros
también aparecieron capitulos de nuevas novelas de Carlos Fuentes, Manuel Puig, Guillermo
CabreraInfante y Severo Sarduy.

En la “Presentacion” del primer nimero, la revista declara sus creencias y

aspiraciones, ofreciendo al lector una especie de manifiesto:

El propdsito de Mundo Nuevo es insertar la cultura latinoamericana en un contexto
gue sea a la vez internacional, que permita escuchar las voces casi siempre
inaudibles de todo un continente y que establezca un didlogo que sobrepase las
conocidas limitaciones de nacionalismos, partidos politicos (nacionaes o
internacionales), capillas mas o menos literarias y artisticas. Mundo Nuevo no se
someterd a las reglas de un juego anacronico que ha pretendido reducir toda la
cultura latinoamericana a la oposicion de bandos inconciliables y que haimpedido la
fecunda circulacién de las ideas y puntos de vista contrarios.

Por eso, €l lugar de la enunciacion se localiza como imagen desterritorializada de la
gran familialiteraria latinoamericana, en una ex capital literaria reciclada con e ingreso de los
jévenes escritores latinoamericanos a mercado internacional de bienes y simbolos, por €l
sentimiento de estar inmerso en una cultura méas amplia, fuera de lo que Rodriguez Monegal
[lamaba “los cotos’; un espacio, en suma, que permitia a “los exiliados voluntarios’
despojarse de sus respectivos provincianismos con relacion alas metropolis. Era unaformade
romper conscientemente con los tradicionalismos para comunicarse en e lenguaje
internacional de una cultura paranacional. En la metropolis europea, Mundo Nuevo y sus
colaboradores encuentran condiciones favorables para autol egitimarse como grupo divergente
de la norma latinoamericana del compromiso revolucionario, y de la cua la cubana Casa de
las Américas se congtituiria como lider. Esta latente en Mundo Nuevo la idea de que la

literatura latinoamericana, como en otro momento sucedié con la norteamericana, se
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construye desde afuera: “hay un momento en que una literatura existe y va adelante gracias a
sus emigrados’ 19 firma Carlos Fuentes en € primer nimero de larevista. Para él, la vision
totalizadora de la literatura proviene de la vivencia en espacios que contrastan con las
realidades locales. También, el clima de renovacion filosofica que precedié a Mayo del 68 de
modos diversos se constituyd como sintoma de un mismo fenémeno cultural, como “un
resurgimiento del humanismo”, de defensa del hombre contra el “sistema’, como “futuro del
izquierdismo”.

No se debe olvidar que Mundo Nuevo obtuvo, mas alla de sus incuestionables valores
literarios, una recepcion negativa por la filiacion politica liberal de sus directores y por la
fuente que la financiaba: el ILARI (Instituto Latinoamericano de Relaciones Internacional es)
directamente conectado a la Fundacién Ford y a Congreso por la Libertad de la Cultura,
organo financiado por la CIA. Ya desde los afios 50, en pleno auge de la Guerra Fria, el
Congreso era e encargado de contrarrestar la enorme influencia conseguida por los
intelectuales de izquierda dentro de la sociedad después de la Segunda Guerra Mundial,
cuando laidea del compromiso politico comienza a ramificarse en diversas variantes entre los
grupos de escritores y artistas de América

Para la América Hispanica, la antecesora de Mundo Nuevo fue Cuadernos; para Brasil
existié Cadernos Brasileiros, dirigida por €l profesor Afrénio Coutinho. El hecho de tratarse
de revistas ingtitucionales respaldadas por el Congreso por la Libertad de la Cultura,
organizacion fundada en 1950 con el objetivo de insertar el debate sobre la libertad individual
del escritor en € contexto de la Guerra Fria, les garantizaba cierta estabilidad financiera, asi
como espacios de circulacion y periodicidad estables. Slmesele a esto otro hecho: €l
constante apelo a firmas autorizadas para tratar de asuntos literarios, sociol 6gicos, artisticos o
politicos.

Uno de los aportes que Mundo Nuevo trae a la literatura latinoamericana es su interés
por lo continental. Desde el propio titulo esta publicacion se amplifica, se abre al continente,
contrario a las imagenes locales de revistas como Sur (Buenos Aires, 1931-1970) u Origenes
(La Habana, 1944-1956), que se centraron en e valor de construccién de lo nacional, aunque
sin comprometer su identificacion con lo fordneo. Fue esa perspectiva continental la que le
permitio alarevista, desde sus propésitos iniciales, pensar en laliteratura del continente fuera

del parametro de la lengua, que le conferia hegemonia a los paises hispanoamericanos.

9 Carlos Fuentes, “Situacion del escritor en América Latina’ (entrevista de Emir Rodriguez Monegal). Mundo
Nuevo. Paris, n. 1, jul, 1966, p. 8.
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Rodriguez Monegal, a ver la literatura del momento como un fenémeno de lenguaje
“internaciona”, es uno de los primeros criticos latinoamericanos que desde su revista
acompafia y participa en la construccién de un nuevo canon literario para América Latina: el
de lallamada “nueva novel@’ glorificada por € “boom”. Devolviéndole alafrase todo lo que
podria contener de trascendente, podria afirmarse que Rodriguez Monegal fue, entre otras
cosas, un “descubridor de talentos’, un espiritu sagaz y libre al extremo de acoger y modelar
para la historia literaria de América Latina una estética narrativa capaz de desplazar la
centralidad del canon europeo. Muy a pesar de los votos negativos de los intelectuales
latinoamericanos revolucionarios, en Mundo Nuevo Rodriguez Monega preserva a la
literatura de la exposicion constante y prolongada a las confrontaciones y polémicas
ideolégicas, cuyo asunto central, el compromiso revolucionario, controlaba desde e punto de
vista discursivo la circulacion de ideas entre América Latina, Europay los Estados Unidos.
Veremos entonces como Mundo Nuevo lee la literatura del Brasil, cudles son los
discursos autorizados para dar una imagen cultural y politica del mayor pais de todo el
continente. En primer lugar, el volumen de informacién que Mundo Nuevo aporta sobre Brasil
seria tal vez uno de los mayores a los que en los afios sesenta una revista latinoamericana
tendria acceso. Aunque publicada en Paris, contaba con corresponsalias y distribuidoras en
numerosos paises de Ameérica Latina, que era €l espacio a que estaba destinada. En Rio de
Janeiro, |la Libreria Hachette era la encargada de su distribucion, y probablemente algunos de
sus corresponsales (cuyos nombres durante el periodo de Rodriguez Monegal nunca aparecen
publicados) estarian vinculados a la veterana Cadernos Brasileiros (1959-1970)%, otra de las
publicaciones de la Ilamada “gran familia liberal”. Desde que e argentino Horacio Daniel
Rodriguez asume la direccion de larevistay hasta 1971, cuando deja de ser financiada por el
ILARI y desaparece, sus vinculos con Cadernos Brasileiros se estrechan a punto de traducir
cas integramente, en € nimero 33 de marzo de 1969, cuatro trabgjos de enfoque
sociohistorico sobre la esclavitud, la abolicion y los problemas raciales del Brasil,
anteriormente publicados en e nimero 47 de Cadernos Brasileiros, entre mayo y junio de

1968.%* Diferente de Rodriguez Monegal, que era periodista, profesor y critico literario, €

% Sobre esta revista se debe tener en consideracion el andlisis discursivo realizado por Kristine Vanden Berghe
en Intelectuales y Anticomunismo. La revista ‘Cadernos Brasileiros (1959-1970). Leuven University Press,
1997.

2 Manuel Diegues Junior, “Brasil: El cuadro social después de la abolicion de la esclavitud” (p. 4-7); Trajano
Quinhones, “Breve sinopsis de laabolicion” (p. 8-10); Florestan Fernandez, “El drama del negro y del mulato en
una sociedad que cambia” (p. 11-21); Bolivar Lamounier, “Razay clase en la politica brasilefia’ (p. 22-29).

20



segundo director de Mundo Nuevo tenia una formacion sociol 6gica que garantizo a los de su
clase un espacio privilegiado dentro de las paginas de la revista. Si bien continué preocupado
con los asuntos de actualidad, €l recorte que hace deja de ser sustancialmente literario para
ocuparse de temas politicos y sociales como el militarismo, los movimientos estudiantiles, el

racismo o lareforma agraria.

3. Unrecortederecortes

En los primeros nimeros de la revista, la presencia brasilefia est4 limitada a lo que
desde Paris Rodriguez Monegal encuentra en otras publicaciones. En principio, € tipo de
informacion sobre Brasil, mas que literaria es cultural: textos criticos sobre literatura o
politica concentrados en las secciones de andlisis de la revista, y breves resefias o noticias
sobre asuntos variados (cine, artes plésticas, teatro, dindmica editorial) agrupadas en la
seccion ““ Sextante”. Bajo la direccién de Horacio Daniel Rodriguez se comprobara que las
novedades brasilefias siempre van firmadas por Afranio Coutinho, principal colaborador
brasilefio de Mundo Nuevo, en un fraterno intercambio institucional entre las revistas del
Congreso por la Libertad de la Cultura.

Rodriguez Monegal, por su parte, no revela e nombre de los que @ llama
corresponsales, tal vez porgue las informaciones fueran obtenidas informalmente o por cartas
personales, en un momento en que acatar €l discurso del poder politico significaba escamotear
el impacto negativo que el golpe militar de 1964 habia causado sobre la sociedad y la vida
politica brasilefia. O tal vez, simplemente, porque no se tratase de notas que presentasen o
valorasen los acontecimientos seguin € discurso de latradicion liberal. Asi, resefiala Revista
de Cultura Brasilefia, editada en espafiol por la Embajada de Brasil y dirigida por Angel
Crespo, la cual en el nimero 16 publico la primera traduccion a una lengua extranjera del
poema “Cobra Norato”, de Raul Bopp (MN: 1, 75). Iguamente comenta los altibajos en la
calidad de la chilena Orfeo, cuyo nimero 15-16 esta dedicado a la poesia de Brasil y recoge,
en primer lugar, un homengje a Cecilia Meireles, “para proseguir”, segin palabras del propio
Rodriguez Monegal, “con una escualida muestra de poesia romantica y simbolista de aquel
pais y concluir con una seleccién un poco mas nutrida de poetas que pueden considerarse

En el nimero anterior, la propia revista Mundo Nuevo habia hecho la propaganda del nimero 47 de Cadernos
Brasileiros.
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modernos, desde Mario de Andrade a Murilo Mendes. Las traducciones, acompafiadas de sus
originaes, dejan bastante que desear” (MN: 2, 63). Obviamente, sus criticas no van dirigidas
tanto a la poesia brasilefiay si a recorte que Orfeo hizo de la misma; sus consideraciones al
respecto dejan entrever una apreciacion de la poesia al mismo tiempo personal por € estilo y
profesional por el lenguaje, Si acaso esto es posible. Se trata de la postura critica de quien
interviene en la conformacién de un corpus literario continental, con el objetivo de mostrar lo
mejor y lo més actual. Al calificar la muestra de Orfeo como “escudlida’, Rodriguez Monegal
apunta directamente a las fallas de la revista chilena en cuanto a su conocimiento y valoracion
de la poesia brasilefia. Sin embargo, €l critico uruguayo no usa su revista para corregir las
fallas de los recortes literarios hechos por otras publicaciones, ya que como se hace evidente,
su interés esta totalmente vol cado hacia la promocion de los escritores y novelas del “boom’”.
Aun asi, e interés que Rodriguez Monegal dedica a cualquier tipo de informacion
inexacta no es menos rigurosa cuando se trata de aclarar malentendidos y afinar las visiones
distorsionadas que de la América Latina tienen algunas publicaciones. En general, las
secciones “Revistas’ y ““ Sextante”” estan dedicadas a ajustar las Opticas que se desvian hacia
los extremos, ya sean éstos ideoldgicos o de pura ignorancia en e plano cultural. En un
parrafo contundente y bien humorado, Rodriguez Monegal critica la ignorancia y la falta de
profesionalismo de Le Nouvel Observateur, que en su nimero 69 dedica un articulo alasligas
campesinas en e Nordeste del Brasil afirmando lo siguiente: “Como el Padre Lage, tampoco
Julido es de origen popular. Este nieto de latifundistas ha estudiado derecho. Tiene la pasién
de escribir, y se le deben algunas obras maestras de la literatura brasilefia’. Ante e estupor
que esta declaracion debid producir en cualquier escritor brasilefio, incluso en cualquier
dirigente de las ligas campesinas, claro, Rodriguez Monega reacciona ridiculizando, no sin
cierta mordacidad, una revista que si de algo parecia no carecer, al menos en Francia, era de
prestigio. Comenta entonces Rodriguez Monegal: “Escritos, seguramente, con los conocidos
seudénimos de Euclides da Cunha (Os Sertbes, 1902) o de Jodo Guimardes Rosa (Grande
Sertéo: Veredas, 1956), a no ser que se trate de las Obras Completas publicadas bajo el
nombre literario de Machado de Assis. En serio: Juli&o no necesita de tales abogados. Su obra
politica puede defenderse por si sola” (MN: 2, 66). La critica a Le Nouvel Observateur se
publica en una seccidn que aparece por primeravez en el segundo niimero de Mundo Nuevo y
que en € futuro aparecerd en pocas ocasiones. “SIC” es su titulo, y le debe su existenciaalos

errores garrafales que sobre literatura y escritores de América Latina aparecen en algunas

22



revistas, como es €l caso de la parisina arriba comentada, 1o cual autoriza a su creador a
criticar y a corregir, tomando distancia de los que se exponen a ridiculo de la falta de rigor
profesional, uno de los lemas que marcé su trabajo.

“Sextante”, por su lado, actualiza al lector sobre la internacionalizacién de la novela
latinoamericana a través de las traducciones a otras lenguas de las narraciones de Guimarées
Rosa (Sagarana, 1937) y las tres primeras novelas del ciclo de la cafia de azlcar, escritas por
José Lins do Rego: Menino de Engenho (1932), Doidinho (1933) y Bangué (1934), agrupadas
bajo el titulo comun de la primera, traducida al inglés como Plantation Boy (MN: 2, 69).
También se comenta la censura de libros y filmes existente en e pais, asi como las relaciones
entre la actividad politica y la editorial. En el apartado “Editores, politicos y censores’ se
comenta como los dirigentes politicos brasilefios, una vez desplazados de sus funciones por la
dictadura militar, se dedican a la actividad editorial, como es el caso de Carlos Lacerda,
fundador de Nova Fronteira, y Janio Quadros, que se dedica a la publicacién de obras
didacticas. Se critica iguamente la actividad censora de la iglesia catdlica, que habia
prohibido el largometraje O padre e a moca, de Joaguim Pedro de Andrade (MN: 3, 76-77)

En su primera fase, como se ha dicho, Mundo Nuevo estuvo dedicada a celebrar la
nueva narrativa latinoamericana, por 1o que e recorte literario se centra basicamente en la
narrativa. La muestra de la literatura brasilefia es hecha por el propio Rodriguez Monegal, que
era uruguayo de padre brasilefio, y conocia perfectamente e portugués de Brasil.
Bésicamente, €l recorte que hace se centra en la figura de Guimardes Rosa, a través de la cua
se presenta el lado internacional y moderno de la literatura brasilefia; e autor de Grande
Sertdo: Veredas proyecta laimagen del intelectual constructor del nuevo canon literario, que
por su carrera diplomatica espejea cierto refinamiento, ya codificado como valor simbdlico, a
lavez que universalizalo local, estilisticamente rebajado por e realismo social.

Asi, la presencia de la literatura brasilefia en Mundo Nuevo responde a uno de los
objetivos esenciales de Rodriguez Monegal: acabar con “los cotos’, con los nacionalismos y
los provincianismos que balcanizaban las letras del continente. Este propdsito unificador
pretende también mostrar la consolidacion y la originalidad de una literatura tradicionalmente
vista como marginal desde los centros occidentales hegemonicos. Ademés de proyectar una
imagen predominantemente letrada de América Latina, Rodriguez Monegal reconoce a los
paises por la calidad de sus colaboraciones, por las figuras que desde el punto de vista estético

estén construyendo el nuevo canon y cuyos presupuestos comparte. Asi, la narrativa brasilefia
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que @ destaca en su revista es la que trabaja con los valores literarios que tanto € como el
resto de los escritores del [lamado “boom” reivindican: la superacion o el rechazo al realismo
y la reivindicacion de la libertad estética por sobre el compromiso politico, lo cua implica
entender la construccion de la nueva literatura como un fenémeno de la lenguay no como un
cambio que se desprende de los acontecimientos politicos, tal y como la izquierda

latinoamericana comprometida con la Revolucion cubana defendia

4. Separados por lalengua, unidos por € lenguaje.

El nimero 6 de Mundo Nuevo (diciembre de 1966) comienza con un editoria titulado
“La otra mitad”, donde Rodriguez Monegal trata de acercar, desde el punto de vista de la
geografia cultural, a Brasil de América Latina Si bien el critico presenta la separacion
lingliistica como una dificultad mal encarada por los intelectuales del area hispanica —a
diferencia de los brasilefios, en cuyas bibliotecas “no es extrafio ver libros en espaiiol” (p. 4)-,
lo cierto es que € error que Mundo Nuevo trata de corregir en el plano literario acaba
manifestdndose conceptualmente, a excluir a Brasil del concepto de latinidad. Esa otra mitad
“no latina’ de la América del Sur es presentada en lo que tiene de semejante con sus
contemporéaneos de lengua espafiola. Rodriguez Monegal no esta interesado en repetir 1o poco
ya traducido: Graciliano Ramos, Lins do Régo y Jorge Amado. Su interés es “reparar una
injusticia’ (p. 4), y para garantizarlo no encomienda a ningun critico brasilefio la seleccion de
la escueta muestra la cual incluye, ademas de algunos de los primeros cuentos de Guimaraes
Rosa, narraciones de Nélida Pifion y la escritura “dura’ e “insobornable” de Clarice
Lispector. Lo que é denomina una injusticia es el hecho de que, a pesar de Brasil estar
experimentando también con el lenguaje de la nueva novela, 1o que se conoce de su literatura
internacionalmente es apenas el enfoque regionalista: “Aunque este enfoque tiene aguin
mérito, se basa en algunos presupuestos erroneos. Parece implicar que la novela en Brasil esta
slo condicionada por € medio, que sus novelistas estan escribiendo sblo dentro de los
esquemas del realismo, que la novela en una palabra es una forma documental”. (MN: 6, 5)

No obstante, la discusion en torno a realismo, sus modos de lectura critica, si
aparecen reflegjados en la revista. En el nimero 9 de marzo de 1967 se publica un articulo de
Eliane Zagury, también colaboradora de Cadernos Brasileiros, en el cua polemiza de forma

velada con e enfoque marxista lukacsiano. En “Graciliano Ramos: un clasico” (MN, 9: 49-
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55), Zagury propone una lectura estética diferente de la sociolégica en vigor entre la critica
marxista, argumentando, por medio del andlisis egtilistico y de las técnicas narrativas, la
modernidad estética del clasicismo en las novelas de Graciliano Ramos, Sdo Bernardo,
Angustia y Vidas Secas. Primeramente compone un retrato ideoestético del novelista, en €
cual aparece como victima de los defensores del realismo, que realizan lecturas maniqueas de
su obray, a mismo tiempo, como defensor de la independencia del escritor frente a la critica
y las escuelas literarias: “No fue un hombre de profesiones de fe literaria, grupos o escuelas.
Nunca reneg6 de la necesaria soledad e independencia del artista para componer una obra
genuina. De ahi la notable diversidad técnica de su obra, que presenta no obstante una unidad
muy sdlida’ (MN, 9: 49). Frente a las expectativas que genera la colectividad, la soledad se
erige como simbolo de independencia, y esta Ultima, a su vez, funciona como requisito
indispensable parala produccion de una obra “ genuina’. Por otro lado, la“ diversidad técnica’
de Ramos es presentada como |a consecuencia directa de esa libertad creadora.

Del mismo modo que Casa de las Américas erige |a defensa de la revolucién en valor
literario, para Mundo Nuevo e contenido de ese valor esta formado por la manera en que
Ramos presenta y resuelve el problema de la expresion, 0 sea, en sus rasgos técnicos y de
estilo.

El articulo de Zagury expone, entre otras cuestiones, una forma de leer e realismo
diferente de la realizada por la critica marxista, la cual, sin embargo, le sirve de punto de
partida para desarrollar su andlisis del lenguaje en las tres novelas. Existe un interés explicito
de la revista en soslayar la discusion ideolégica sobre e realismo, pero sin dgjar de
manifestarse a respecto. De hecho, los parrafos introductorios y conclusivos anuncian un
posicionamiento estético aternativo, ante la interpretacion socioldgica que hace Carlos
Nelson Coutinho en su texto “Uma Andise Estructura dos Romances de Graciliano

Ramos” %

Establecida asi |a premisa de que el problema expresivo del personaje eslo quevaa
crear laestructuraformal de la novela de Graciliano Ramos (asi como latipificacion
social es la que crea la configuracién del personaje, como observé Carlos Nelson
Coutinho en €l articulo antes mencionado), podemos llegar a un concepto del
clasicismo estilistico en € autor, teniendo en cuenta principamente esa misma
diversidad de estructuray lengugje de las tres novelas (MN, 9, 51).

Este contrapunteo con la critica marxista marca también las tensiones por la

apropiacion del legado estético del autor de Vidas Secas. Para Coutinho, los valores literarios

2 Revista Civilizacdo Brasileira, 1, n. 5-6, marzo de 1966.
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de la obras de Ramos provienen de su lectura del contexto socia, mientras que Zagury
defiende la idea de que la literatura debe ser estudiada en planos que recojan, a través de la
sustancia linguistica, sus vinculos con diferentes versiones de lo real, en lugar de reducirlas a
larelacion causal entre obray contexto.

La perspectiva adoptada por Rodriguez Monegal es la que analiza la literatura fuera de
los moldes del realismo, la que muestra el cambio de la norma literariay coloca al Brasil en
una relacion de igualdad con las letras hispanoamericanas. En la vaoracion con que €
director de Mundo Nuevo introduce los textos brasilefios muestra como lo que é llama
“diccion naciona” (p. 5), esto es, e enfoque regionalista, termina convirtiéndose en un
“callegjon sin salida” (p. 6) para la literatura brasilefia, por la manera superficial con que se
trata el lenguaje, y por sus vinculos estrechos con el realismo que no experimenta, que no es
creador. Guimardes Rosa aparece entonces como el escritor que cambia la naturaleza del
enfoque de la redlidad, por la diferencia de profundidad que existe en su obra
independientemente del tema, que contintia siendo regionalista. Para Rodriguez Monegal, la
profundidad de la obra del autor de Grande Sertdo: Veredas esta dada por el dominio de las
técnicas narrativas, en especial del mondlogo, a través del cua el protagonista “crea un
mundo” (p. 9); también, por la maestria con que este autor supera lo que @ denomina “las
trampas del realismo”.

Otro elemento interesante levantado por Rodriguez Monegal es mostrar que las
influencias literarias tanto de Guimar&es Rosa como de los escritores hispanoamericanos del
Boom —la novela experimental europea y la moderna narrativa norteamericana de la primera
mitad del siglo XX- acaban determinando sus confluencias en una misma corriente literaria de
carécter paranaciona. Menciona, por gemplo, las semejanzas entre Grande Sertdo: Veredasy
La casa verde, de Mario Vargas Llosa, mientras que en €l plano del lenguaje acerca la obra de
Guimar&es Rosa de la de James Joyce, ya que ambos magnifican mundos esenciamente
verbales. Pero 1o que segun e critico uruguayo diferencia a Guimardes del resto de los
novelistas brasilefios es la sutilidad con que en su obra cruzo la linea que separa lo regiona de
lo universal. Una cronicay fragmentos de trabajos ya publicados sobre la figuray la obra de
Guimarées Rosa apareceran nuevamente en larevista, a propésito de su muerte, acompafiados
de otros dos relatos de Primeras historias: “Ninguno, ninguna’ y “El caballo que bebia
cerveza’ (MN: 20, 17-24).
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Ademés de presentar a quien € considera la gran figura de las letras brasilefias,
Rodriguez Monegal introduce a grupo de escritores vinculados a Ilamado Novo Romance
Brasileiro, en cuya denominacion se reconoce la influencia del nouveau roman. Dentro de
este grupo distingue a los que adaptan “ingeniosamente” esta corriente literaria francesa de los
que constituyen “realmente” un nuevo movimiento. Clarice Lispector se erige en “el maestro
aceptado de la novela experimental de los afios sesenta’, apenas comparable a Virginia
Woolf. Segiin Rodriguez Monegal, para leer a Lispector se necesita de un “gusto adquirido”,
mientras que la narrativa de Guimardes Rosa aparece como més atractiva por ser mas
universal. Sin embargo, lo que al critico le interesa destacar en ambos es “la importancia del
lenguaje creador en lanovela’. Al ubicarlos dentro del contexto latinoamericano, Lispector y
Guimarées Rosa se erigen en los representantes visibles de determinados estilos literarios en
las letras brasilefias, que entroncan con idénticos rasgos, igualmente visibles en la ficcion
hi spanoamericana de | os afios sesenta.

La presencia de estos escritores en las paginas de Mundo Nuevo sirve no solo para
ilustrar la expansion y hegemonia de cierto modelo literario, sino también su funcion
legitimante ante e poderio de los enunciados politicos que circulaban y controlaban el
discurso de los intelectuales de izquierda comprometidos con la Revolucién cubana, con las
guerrillas y con las luchas de las minorias. Para Rodriguez Monegal, son estos los escritores
que permitieron tomar conciencia “de que el realismo documental (o socialista, como también
se le llama) esta liquidado; que el regionalismo como mera expresion del color local estd
muerto; que €l verdadero y Unico compromiso del novelista como tal es con su vision
personal del mundo y con su arte” (MN: 6, 13).

Podria afirmarse, pues, que Mundo Nuevo se constituye, desde e punto de vista
tedrico, en acta de defuncion del realismo social, y que es en funcion de ese interés renovador
del canon literario que incluye o excluye autores y obras. Podria afirmarse también que se
trata de un interés personal de su director, cuya libertad para preparar cada nimero de la
revista le habia sido garantizada por su agente financiador. Sin embargo, esto no significa que
Mundo Nuevo se haya visto totalmente libre de |os compromisos institucional es.

A este panorama equilibrado y compacto de las letras brasilefias, en el que predomina
el criterio de la renovacion estética, se le suma como nota disonante una resefia de Luro Bro
sobre el periodista, novelistay autor teatral Guilherme Figueiredo. Esto, ya en el nimero 4 de

la revista, 0 sea, dos nimeros antes de presentar a la “nueva narrativa brasilefia’. Esto se
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explicaria tnicamente desde el punto de vista institucional, ya que Figueiredo era en aquel
momento Agregado Cultural en Pearis de la Embajada brasilefia, esto es, representante oficia
del gobierno militar, con cuyo cargo jamés habria conseguido publicar una sola linea en las
revistas latino-americanas mas activas del momento, como Casa de las Américas (Cuba),
Marcha (Uruguay) o La Rosa Blindada (Argentina), que eran rigurosamente controladas por
los intelectuales de izquierda en guerra declarada contra el liberalismo. A través del texto de
Luro Bro, Mundo Nuevo muestra la otra cara de la moneda que completa el capital intelectual
del continente. Muestra, y ése es uno de los grandes empefios de Rodriguez Monegal, que los
valores artisticos y literarios ocupan la primera posicion en la escala de las prioridades del
escritor. De cualquier manera, la figura de Guilherme Figueiredo y la repercusion que segin
Mundo Nuevo tuvo en Europa su obra teatral La zorra y las uvas, se encuentran bastante
distantes del modelo estético que e critico uruguayo se habia empefiado en promover. Para el
resefiista, la clave del éxito de este autor brasilefio reside en “los valores puramente teatrales
que encierra’ y en “la frescura de un mensaje humano no comprometido que permite a cada
auditorio interpretarla en relacion con los problemas mas candentes de cada pais’ (MN: 4,
73). Asi, la presencia de Guilherme Figueiredo en las paginas de la gran promotora del
“boom” de la novela podria ser interpretada como una estrategia institucional con el objetivo
de mantener en circulacion autores y obras cuyos enunciados ideoldgicos promuevan una

imagen aséptica del intelectual liberal.

5. El Concretismo: ese ausente presente

Una ausencia llama poderosamente la atencion en la primera etapa de Mundo Nuevo:
s bien publica selecciones de la joven poesia de algunos paises hispanoamericanos, la
brasilefia, tradicionalmente reconocida por sus nombres ilustres —Drummond, Bandeira- y
aclamada bajo e impacto del Concretismo brilla por su ausencia. Aventurar la hipotesis de
que esta omision estaria justificada por €l gusto y la formacion literaria del primer director de
Mundo Nuevo no se sustentaria, si pensamos en €l impulso que la revista dio a uso
experimental del lenguaje. Seria interesante investigar s a mediados de los afios sesenta el
grupo de poetas concretistas de Sd0 Paulo habia conquistado plaza en los circulos
intelectuales de Rio de Janeiro, donde Rodriguez Monegal tenia més contacto, y si, por otro

lado, estos poetas concretistas estaban interesados o no, por sus filiaciones ideoldgicas, en
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colaborar con una revista liberal. Lo cierto es que, méas ala del objetivo central de Mundo
Nuevo (promover la “nueva novela’ latinoamericana), tampoco se puede afirmar que las
colaboraciones de poesia que aparecieron en la revista fueron accidentales. Por su
presentacion y organicidad se puede observar que se trata de colaboraciones encomendadas y
rigurosamente escogidas. Pero en e caso brasilefio, apenas una antologia de poesia es
reseflada en apenas veinte lineas; se trata de la Antologia da Moderna Poesia Brasileira,
publicada en Rio de Janeiro por las Ediciones Orfeo (MN: 17, 89).

Si bien bajo la direccién de Horacio Daniel Rodriguez Mundo Nuevo da prioridad &
enfoque socioldgico y desvia su atencion hacia temas esencialmente historicos y politicos, la
literatura —y la cultura brasilefia en general- aparece recogida bajo una perspectiva
absolutamente panoramica; se trata de valoraciones generales presentadas a un publico
hispanoamericano seguin los ultrapasados métodos de andlisis estilistico, justo en un momento
en que los andlisis estructuralistas presentaban nuevas interpretaciones de géneros y discursos.
En cas todos los articulos se trata de resaltar los elementos nacionales que definen la
originalidad del arte y la literatura de Brasil. Generalmente el recorrido historico se justifica
como soporte para la presentacion de las més recientes manifestaciones artisticas que
signifiquen renovacion, apertura, contemporaneidad.

Aparecen entonces algunas colaboraciones sobre poesia, literatura y teatro: el profesor
Afranio Coutinho escribe sobre € “Espiritu nacional en la critica brasilefia” (MN: 28, 54-64),
que contiene un enfoque analitico bien diferente del que Mundo Nuevo promoviera durante la
direccion de Rodriguez Monega. Coutinho trata de mostrar € desarrollo progresivo
alcanzado por e sentimiento de nacionalidad en la produccion literaria brasilefia, desde el
periodo barroco hasta el Modernismo, poniendo de relieve lo nacional y lo regiona como
elementos de integracion alo universal. El enfoque histérico de Coutinho tiende a resaltar los
valores culturales brasilefios, pero los limita en su interaccion con la cultura universal vista
COMO MUseo, por 1o que su interpretacion de la cultura brasilefia, diferentemente de Rodriguez
Monegal, se detiene més en €l efecto acumulativo del desarrollo histérico, que en las rupturas
de la contemporaneidad.

En ese mismo nimero, el periodista'y poeta Walmir Ayala publica, en un estilo mas
vigoroso y despojado, una valoracion bastante personal aunque igualmente periodizadora y
panoramica, que llega hasta “La novisima generacion de poetas brasilefios” (MN, 28: 65-69).

Ayala, que se agrupa junto a los poetas concretistas , apenas comenta cua habia sido hasta ese
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momento la presencia del Concretismo tanto en Brasil como en e exterior. Su articulo enfoca
aesta“novisima generacion” como “un coro” y critica aladel 45 como la hacedora de una “
pésima poesia politica, [lorona y grandilocuente, queriendo romper banderas a golpes de
navajas de oro”, con la excepcion de Jodo Cabral de Melo Neto. De esta manera, la presencia
del movimiento concretista se hace alin méas notable por su ausencia, y se alza solitaria entre
generaciones cuyos defectos no rebasan las propias circunstancias en que surgieron. Para
Ayala, el Concretismo realiza contribuciones formales que lo legitiman como movimiento y
como expresion de una poesia revolucionaria, “por la estructura del poema, por la abolicién
del verso, por la valorizacion del espacio gréfico, por la investigacion de la esencia de la
palabra, de la reinvencién del mundo poético a partir de cero” (MN: 28, 66). Por otro lado, no
realiza ninguna critica a los poetas concretistas, con lo cual autoriza a su grupo como el Unico
original, que consiguio renovar el lenguaje poético sin necesariamente tener que someterlo a
otros lenguajes, como el de la politica o del discurso social.

Su articulo puede considerarse también como una denuncia de la €litizacion de la
critica candnica, que solamente se ocupaba de figuras consagradas, como Camdes y Machado
de Assis, olvidando la intervencién de las expresiones artisticas experimentales de esas
Ultimas décadas. A pesar de publicar este articulo con e interés manifiesto de promover el
trabgjo de los jovenes poetas brasilefios, a tiempo que los sitlla como continuadores del
Concretismo, muestra también su lado empobrecedor: “Hasta hoy, imposibilitados de un
lenguaje discursivo que reflegje su rebelion, apelan a esta reclusion amarga de lidiar con las
palabras, cosificandolas, dinamitandolas en el verso para arrojar (segin dicen ellos) lajoyade
su verdad. A mi ver, lo que hacen es empobrecer mas su poesia’ (MN:28, 66).

Para justificar su afirmacion sobre lainexistencia de voces disonantes en €l coro de los
novisimos, este periodista, critico y poeta toma algunos ejemplos “a azar”, como “indicios de
caminos y de aprendizaje técnicos a canzados por una generacion que vio pasar muchas cosas
desde e nacimiento de nuestro modernismo” (MN: 28, 67). Bgo este criterio, azaroso y
amargo sobre la poesia predominantemente rebelde y social, pero nada creativa en sus rasgos
formales, Walmir Ayala escoge para su seleccion (bilinglie) poemas de Julio Jose de Oliveira,
Pedro Lourenco, Fernando Rios y Eduardo Alves da Costa, cuyas obras inudtilmente he
tentado rastrear en los catélogos de las bibliotecas universitarias de S&o Paulo. Tal vez el

juicio de Ayala no estuviese del todo desacertado.
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Al leer la segunda etapa de Mundo Nuevo, se hace evidente que ante la salida de
Rodriguez Monegal |a alternativa critica que la revista encuentra para garantizar la presencia
de la cultura brasilefia en sus paginas es la que lafigura de Afrénio Coutinho le ofrece a través
del vinculo ingtitucional con Cadernos Brasileiros. De la fase valorativa la revista transita
hacia la fase panorédmica, donde la generalizacion excesiva en e tratamiento de géneros y
autores apenas contribuye para promover a la literatura brasilefia de los afios sesenta por sus
valores estrictamente literarios del modo en que o hizo Rodriguez Monegal. Treintay cinco
nimeros después de Rodriguez Monega haber presentado su enjundioso articulo sobre la
nueva narrativa brasilefia, el propio Coutinho apela a la figura de Guimarées Rosa y publica
un relato inédito en espafiol, “El Emperador”, precedido de un brevisimo andlisis del mismo.
Latraductora, Haydée M. Jofre Barroso, introduce por su lado una nota en la que comenta las
singularidades de la lengua empleada por Guimarées, considerdndolas la base del criterio de
traduccion por ella adoptado.

De manera general puede afirmarse que la literatura brasilefia no perdié espacio dentro
de las paginas de Mundo Nuevo, pero el nuevo giro interpretativo adoptado por su segundo
director empobreci6 la calidad de los trabajos, que en lugar de analizar en profundidad un
momento tan fecundo de su literatura, o diluy6 en el diacronismo e hizo caer tempora mente
en el olvido el proyecto inicial delarevista.

Para terminar podriamos preguntarnos. del recorte de la literatura brasilefia hecho por
Casa de las Américas y Mundo Nuevo durante la década del sesenta, ¢qué es lo que ha
perdurado? Si bien es cierto que con el paso del tiempo las revistas envejecen, las obras se
publican y algunos escritores dejan de producir buenos textos, la muerte o la perennidad de
una revista depende en buena medida de su afén totalizador, y de su capacidad de captar en el
riesgo de su propia coyuntura los rasgos que modifican, enriquecen e impulsan a la literatura
de un pais o de todo un continente. De las letras brasilefias, |a revista cubana se empefié en
mostrar los vinculos sociohistéricos que esta literatura mantenia con el resto del continente,
mientras que Mundo Nuevo se interesd por destacar |os elementos que muestran al lenguaje
como una estructura universal capaz de rebasar los limites nacionalistas, en un momento en
que e mundo se masificaba y la novela hispanoamericana se afincaba en los centros

hegemonicos llevando € augurio de grandes bonanzas.

31



6. Bibliografia

CADERNOS BRASILEIROS. Rio de Janeiro: Associagdo Brasileira do Congresso pela
Liberdade da Cultura, 1959-1970. ISSN 0007-9413.

CASA DE LASAMERICAS. LaHabana: Casa de las Américas, 1960. ISSN 0008-7157.

CASANAS, |.; FORNET, J. Premio Casa de las Américas. Memoria. La Habana, Fondo
Editorial Casa de las Américas, 1999.

NAVARRO, C. P. S. Cronologia: 25 afios de Revolucién. La Habana: Editora Politica,
1987.

MONEGAL, E.R. Literatura y Revolucién en las letras cubanas. Revista |beroamericana,
University of Pittsburg, v. xli, n. 92-93, jul-dic, 1975.

BERGHE, K.V. Intelectualesy Anticomunismo. La revista ‘Cadernos Brasileiros (1959-
1970). Leuven University Press, 1997.

MUNDO NUEVO. Paris, 1966 — Buenos Aires, 1971.

COUTINHO, C.N. Uma andlise estructural dos romances de Graciliano Ramos. Revista

Civilizagéo Brasileira, ano 1, n. 5-6, margo de 1966.

32



