Bibliografia 151

-do tragico, tal como o encontramos, por exemplo, em Shakespeare, elasti-
cidade suficiente para abranger o destino dos indios: a catastrofe decorre
do desenvolvimento extremo de um trago do carater de pessoas no mais
-equilibradas. A recusa decidida do indio Guarani de entrar em comunica-

cao com o mundo europeu — ou seja, a sua desobediéncia a lei que impele
o homem a comunica¢ao — els o momento responsavel pelo seu “destino

tragico”. Nao obstante, a consideracido deve ficar no plano da historici-
dade do homem. Ao quadro da existéncia indigena, como o deparamos
em nossos dias, parece corresponder o juizo valorativo de que o desapare-
cimento désses grupos humanos ¢ triste. E ainda que se usasse o critério
cuja validade acabamos de negar, nada se acrescentaria ao predicado
historico, devido a auséncia de lances grandiosos com que o fim da tri-
bo se anuncia: um fim sem epopéia, que também no plano estético ¢ sim-
plesmente triste, sem proezas heroicas. E. A. von Buggenhagen

OSKAR EBERLE : Cenalora. Leben, Glaube, Tanz und Theater der Urvdl-
ker. 575 pags. e numerosos desenhos, fotos e mapas. Walter Ver-
lag. Olten und Freiburg im Breisgau, 1954.

O autor desta obra sobre o teatro primitivo (“Urtheater”) é especiali-
zado na ciéncia do teatro. Sem ser etnologo, procura, baseado nas teorias
e pesquisas de etnologos, como Wilhelm Schmidt, Martin Gusinde, Paul
Schebhesta e muitos outros, apresentar um quadro da vida teatral de dezes-
sete tribos, etnologicamente das mais antigas, distribuidas por quatro con-
tinentes. Os grupos principais estudados sido os pigmeus da Africa, os in-
dios da Terra do Fogo, os negritos da Asia e os aborigenes da Australia.

Sendo o interésse do autor, antes de tudo, o de cientista e historiador
do teatro, aplica os principios da sua ciéncia ao material etnoldgico,
confiante em que déste modo nao s6 tenha apresentado um quadro do
teatro dos aborigenes estudados, mas tenha feito, também, yma contri-
buicao importante para o problema das origens do teatro, mercé da pres-
suposta analogia entre aquelas tribos e o homem pré-historico. Conven-
cido, talvez em demasia, da veracidade das teorias de Schmidt, relativas
a0 monoteismo dos povos etnologicamente mais antigos, chega a conclu-
soes que em alguns casos possivelmente necessitem de revisao. Isso certa-
mente nao se refere a sua tese, documentada por amplo material, de que
o teatro primitivo em geral nao nasceu do culto, sendo ao contrario em
muitos casos de origem profana. Na sua forma mais antiga, como “dpera”
dansada no estilo de um naturalismo ritmizado, como representacao mimica
recreativa de animais, cacadas, pescarias, aventuras e acontecimentos co-
tidianos, o teatro parece afigurar-se mais antigo do que qualquer culto,
sendo mesmo a base deste. Tal opinidao coincide de certo modo com a de
Johan Huizinga (exposta em “Homo Ludens)”, segundo o qual o culto é
uma representaciao dramatica, inserindo-se no “jogo”, que é o fendomeno
primario. O jogo, consoante ambos os autores, ja é praticado pelos animais.
O teatro porém, como forma peculiar do jogo, é, segundo Eberle, privilegio
humano. Seria a arte originaria do homem, a qual encerra em germe todas
as outras artes. Através do teatro, o homem adiciona ao mero movimento ex-
pressivo o “papel”, a representacao de outro ‘“eu”. Poder-se-ia acrescentar
que a mimica transforma o ato em gesto, isto é, em expressio simbolica.

Nota-se certa contradicao, quando o autor de um lado diz que “toéda”
-acao visando a fins, obviamente se mantém fora do teatro” (p. 495). sem
que do outro deixe de considerar o “feitico mimico” como teatro eficaz.
Fssa contradicdao é realmente crucial e liga-se, ao que parece, a toda teoria
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tendente a considerar culto e rito como jogo e teatro, isto ¢, como mero
“fazer de conta” e mesmo simula¢ao. Tanto ao jogo como ao teatro é
inerente a consciéncia de se tratar de mero jogo e aparéncia, fato que
nio parece coadunar-se exatamente com o rito ¢ o culto. E certo, como
alega Huizinga, que essa consciéncia nao exclui a extrema seriedade, que
por veézes chega a cancelar o mero “make believe”. E certo tambeém —
como ja viu Platao — que a esfera do sagrado e a do jogo estao em intima
conexao, como se percebe na dansa, em que jogo e festa se interpenetrani.
Mas ¢ extremamente dificil considerar como atividade ladica um ritual de
iniciacao em que se quebrem os dentes do iniciando ou se lhe inflijam tor-
turas por veézes atrozes. E dificil fazer justica ao sacerdote ou ao paj¢ em
transe, tomando-os como atores, embora identificados completamente com
secu papel. Precisamente essa identificagao total e mistica faz com que del-
vem de ser atores e que, juntamente com o c¢la ou a grei reunidos, transcen-
dam a esfera estetica.

O fulero do problema esta provavellmente no conceito do “papel”
e da “mascara’ ou “persona’. A “pessoa’” do primitivo talvez nao tenha
feicoes tao nitidas e limites tao definidos como a do civilizado. Mais fluida,
talvez se confunda sem dificuldade com ouira “persona”. Nao se poderia
falar exatamente de um “‘papel” e sim de uma unidade mistica. Contun-
dem-se as {ronteiras dos *‘eus” e as linhas de demarcacao conceiluais en-
tre “apresentacao’ e “representacao”, “ser” e “representar» «ser» ¢ «pare-
cer”, “ser’” e “jogar”, entre o simbolizado e o simbolo. A partir de tal
concepcao, os conceitos de papel e teatro parecem inteiramente adequados
a4 compreensao de fenomenos como cultos, ritos e sacramentos, por maior
que possa ser a sua utilidade na focalizacdo de certos aspectos geralmen-
te descritos como cerimonias e dansas., E que o que no teatro ¢ mero
gesto tende a ser ato eficaz no culto, no sacramento e, mais diretamente,
no ato magico. E sO pode sé-lo porque o outro eu nao ¢ apenas represen-
tado, nao ¢ apenas papel, mas ¢ tido ao mesmo tempo como estando pre-
sente.. Os simbolos nao “significam” apenas algo, mas tém eficacia
genuina. O sacramento nao so dramatiza, mas agencia a conquista alme-
jiada (por exemplo, da forca através da ingestao da carne de um animal
totémico) .

Tem-se a impressao de que uma elaboracao mais sutil dos concetlos
possivelmente tornasse a categoria do teatro recurso util de pesguisa no
campo abordado. Segundo a conceituacao usada, porém, nao parece pPos-
sivel entender por exemplo o candomblé como teatro religioso, apesar dos
secus multiplos elementos teatrais que, como tais, mereceriam wum estudo
segundo o método interpretativo de Eberle.

Seja como for, ¢ indubitivel que o autor nao so prestou um grande
servico a ciéncia do teatro — unica tarefa a que se abalancouy — , mas mu-
niu também a etnologia e a antropologia de novas perspectivas, Isso sobres-
sai, por exemplo, nas analises do conceito da “mascara” e na concepcao
(por duvidosa que seia) do animal totémico como “mascara’” de anfepassa-
dos ou no estudo da “mascara acustica” — como, por exemplo, o zumbidor,
gue se apresenta como mascara da voz divina ou, em extenso, da divinda-
de invisivel. Assim considerados, muitos instrumentos musicais parecem
exercer nao funcao musical ou propiciadora de estados extaticos, mas de
mascara acustica. A abordagem teatral dos dados existentes certamente
]‘m_r]c dar também sugestdes na questao da sequéncia de estratos cultu-
rais e contribuir para o esclarecimento de fenomenos religiosos que se
cristalizem em determinados enredos e figuras teatrais.

Anatol H. Rosenfeld



