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real significado arcaico. Entretanto, nesta parte etnografica da obra, gue
julgamos aproveitavel com restricoes, ha curiosas ilustracoes dos proces-
sos de sincretismo e reinterpretacao, tais como a assimilacao de Jesus (Cris-
to aos simbolos solares indigenas, resultante do fato de se guardarem as
hostias nas custodias nimbadas de raios dourados, e a fusao entre os em-
hlemas da cruz crista e da cruz astronomica de antiga origem Mava. Ja
neste primeiro volume, no entanto, encontramos algumas das surpreen-
dentes ilacoes que o autor prelende extrair do seu malerial.

Confinemo-nos a dois exemplos apenas. No primeiro paragrafo do
Capitulo IV, que leva o subtitulo “Los Chortis hablan el lenguaje maya
del Viejo Império”, diz o autor que os Chorti desconliceem a arte de {a-
lhar a pedra, e sO usam grosselros assentos de madeira. “(...) sin em-
bargo, encontramos que ah pah caa, o sea labrador de piledra designa
al carpintero, pas lun es la traduccion de tabla y ka (piedra) signilica
asiento o silla”. O fato de que o 1dioma Chorti, como o Maya, nao icnha
vocabulos concernentes aos metais e a metalurgia, a palavra chij, veado,
aplicada ao cavalo, constituem para ele argumentos, entre outros, que
provam a tese de que a linguagem do Velho Imperio, tao escassamente
conhecida, se tenha perpetuado no grupo que estuda. (V. vol. 1, pags.
139 e segs.).

A pagina 300 do volume primeiro, encontramos a seguinie assercio,
que dispensa comentarios: “En su sistema social (e su ai se refere tanto
aos Chorti quanto aos Maya) no aparece ningun abismo entre las masas
y por lo tanto se desconoce la lucha de clases que agita al mundo pre-
sente, circunstancia que contradice la teoria de Marx con respecto a la
historia de la humanidad culta”.

A met#lida que se avanca na leitura da obra os lacos que ligam os ob-
servaveis as conclusoes do autor se tornam mais ténues. Depois de pas-
sear sua fantasia pelos monumentos arqueologicos e pelos vestigios da
cultura Mava, o Sr. Girard nos propoe uma interpretacao evemerista do
Popol Vuh, em que ¢le vé, transposta em linguagem mitica, a historia do
homem no Novo Mundo, desde o momento presumido em que os antle-
passados dos atuais amerindivs transpuseram o Estreito de Behring.
Em seguida o Sr. Rafael Girard passa a usar de maneira indiscriminada a
literatura americanista em busca de comprovantes da versao que lhe ¢
inteiramente peculiar do livro sagrado dos Quiché, e nao ¢ de admirar
que os encontre em abundancia. Parece-nos inutil apontar, sequer a 1iI-
tulo de exemplo, as liberdades que toma com os textos a que recorre.

Quanto aos fundamentos teoricos da obra, diremos apenas que o
autor parte tle pressupostos evolucionistas, e, ao mesmo tempo, sem que
se dé conta dos antagonismos entre as duas escolas, de teses difusionis-
tas ha muito refutadas pelo progresso das ciéncias antropologicas. “l.os
Chortis ante el Problema Maya” ¢ uma construcio mental puramente ar-
bitraria, um exercicio de imaginacao desacompanhada de espirito critico,
que 1ra se juntar aos livros de um Elliot Smith ou de um Perry, para
dormir, sob o po, na paz das bibliotecas.

Ruy Coelho

ODORICO PIRES PINTO: “Arte Primitiva Brasileira”, Revista do Arqui-
vo Municipal, vol. CLVIII, ano XXI, janeiro de 1954 a junho de
1955, pags. 9-246, com numerosas ilustracoes. Departamento Mu-
-nicipal de Cultura. Sio Paulo, 1955.



Bibliografia 169

Neste estudo, que tem por objeto um dos assuntos mais fascinantes
da Etnologia brasileira, o das manifesta¢coes artisticas dos nossos abori-
genes, o autor toma como ponto de partida para a sua analise uma dis-
cussao geral da arte paleolitica do Velho Mundo, sugerindo mesmo a pos-
bilidade de se remontar ao Aidao biblico, que teria sido "o primeiro cria-
dor de alguma coisa bela, dentro daquele sentido estetico proprio da
¢poca que habitou o chamado Paraiso” (pag. 16}, ¢ caracterizando a arte
pré-historica como “a mais rudimentar expressao estetica ortunda do ho-
mem”’ (pag. 22). Interpreta a arte pre-historiea, afirmando nao haver ne-
la a preocupacao da minucia ¢ do acabamento técnico, em oposigao ao
que chama “aquela delicadeza que a civilizagao trouxe para a arte pri-
mitiva ¢ evolui até os nossos dias” (pag. 29).

Para conceituar a arte primitiva, gue, em seu enftender, nao deve,
de forma alguma, ser confundida com a pré-historica, Odorico Pires Pin-
to recorre a sociabilidade e a cooperacao como caracteristicas da natu-
reza humana: em decorréncia da organizacao do trabalho na vida tribul,
a arte primitiva (ora considerada *“utilitaria” por excelencia, ora corres-
pondente, em sua expressio mais pura, ao sentimento esteético e a inspi-
racao religiosa) “¢ uma série organizada, constituindo uma verdadeira
industria” (pag. 54). Haveria mesmo um espirito de fabricacao organi-
zada, que, acredita o autor, se comprovaria sobretudo pela repeticao de
padroes da arte ornamental. Por outro lado, Pires Pinto considera a arie
dos nossos indios tao vigorosa quanto a que as missoes artisticas vieram
ensinar aos brasileiros (pag. 118) e, a certa altura, referindo-se a orna-
mentacdo dos arcos Boréro, julga possivel classifica-la como pintura abs-
tracionista, “a mesma que vamos encontrar na arte da ¢época solutrense”
(pag. 191) .

I’ dificil, ao que se vé¢, descobrir uma linha mais ou menos clara
no pensamento do autor, que, alias, nao chega a sistematizar argumentos
com relacio a uma determinada teoria, nem tampouco se julga na obri-
gaciao de discutir as teorias de cientistas que, antes déle, procuraram com-
preender a arte dos nossos silvicolas. Assim, por exemplo, as 1deias de
Karl von den Steinen, cujas obras principais vém citadas na extensa bi-
bliografia que remata o ensaio, nao lhe merecem a atencao no decorrer
do texto, salvo para observacoes como a seguinte: “Em alguns desenhos
de animais vamos encontrar justamente o oposto a deducao de Von Den
Stein (sic!), quando o artista reproduziu representantes de certas oSpe-
cies zoologicas nao existentes nas regioes, onde estao localizados os de-
senhos, mesmo desconhecidos, da nossa fauna ou entao um simples érro de
interpretacao em vista do processo esquematico usado, de simples -
nhas de contorno” (pags. 138-139). Seria talvez ‘desejavel que o autor
tratasse de esclarecer um pouco o seu pensamento e de dizar qual a re-
lacao que lhe parece haver com as idéias do primeiro explorador do alto
Xingu.

Condicdo preliminar para que uma contribui¢ao no setor da arte
amerindia marque um passo a frente ¢ que o seu autor conheca o estado
a que tenha chegado a interpretacao cientifica dos fatos em apreco. 127
um requisito basico, sem o qual o cientista nao pode sequer ter conscien-
cia dos problemas que devam ser tomados em consideracao. Além disso,
¢ indispensavel que a discussao se fundamente em razoavel cabedal de
conhecimentos etnograficos. Também a éste respeito o trabalho deixa
muito a desejar. Assim, Pires Pinto apresenta as pinturas cerimontais
dos Bordro como ‘“‘artisticas tatuagens” (pag. 121); conjeturando ter 3
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ceramica nascido na América, afirma nao haver dela noticia nas cultu-
ras ecuropcias (pag. 147); ensina que o adorno foi a maior preocupacaio
dos Tupi ¢ que nenhuma familia indigena se aperfeicoou mals na arte
ornamental do que éles (pag. 177); nega aos Tapuia a "iwdeia da habita-
cao”, dizendo sumariamente que dormiam ao relento (pag. 179). B as-
sim por diante.

O autor obteve com éste ensaio o Prémio Joao Ribeiro (1951), da Acade-
mia Brasileira de Lelras. Diante disto, o critico se acanha na tentativa
de apreciar a linguagem ¢ o estilo da obra. Que o proprio lettor se quei-
-a pois, dar ao trabalho de submeter a rapida analise de estilo, ¢ mesmo
aramalical, a frases como esta: “Ainda em Mato (xrosso vamos encontrar
noticias «da existéncia de uma outra familia, os “Bordéro” que Martius
foz nas suas narrativas de viagem distingao na sua arte, de preferéncia
aquela que diz respeito a pintura em cores variadas. ¢ o ornato de penas
entio usado” (pag. 191). Contenlemo-nos, porém, com éste exemplo.

O estudo cientifico da arte amerindia se destaca dentre os assunios
apitais da nossa Arqueologia e Einologia pela atenc¢ao cada vez maior
que lhe vém dispensando nao somente os estudiosos, como o publico em
oeral. A semelhanca, entretanto, do que se da com outros temas de InNves-
tigacio situados no terreno fronteiri¢go entre a ciéncia ¢ a arte, o scu
tratamento, além de requerer qualidades especificas de inteligencia ¢ de
sensibilidade, exige o dominio dos canones de investigacao cientifica e,
sobretudo, muita cautela na apresentacdo de hipoteses pouco seguras.
Do contrario, a leitura dos textos, em vez de ampliar os conhecimentos e
de indicar novos rumos para pesquisas futuras, ¢ antes prejudicial, pela
confusao que necessariamente ha de causar em espiritos menos prevenidaos.

Egon Schaden

KARL HEINRICH OBERACKER IJR.: Der deutsche Beilrag zum Aufbau
der brasilianischen Nation. 448 pags., com 16 pranchas. Dis-
irib.: Herder Editora Livraria Ltda. Sao Paulo, 1955,

Trata-se de uma obra de valor para o conhecimento cientifico do
Brasil., uma das mais importantes que nos ultimos anos se publicaram so0-
bre a nossa formacdo historica. I’ a primeira vez que um pesquisador
apaz ¢ bem informado se impoe a tarefa de fornecer um quadro bastanie
completo do papel que o elemento germanico desempenhou na constitui-
cao da nacao brasileira. O que impressiona ¢, antes de mais nada, a ex-
traordinaria densidade do texto, cujo autor nao se perde nunca em fra-
secado balofo ou menos consistente e que encerra, coordenada, uma infi-
nidade de fatos que nunca haviam sido apresentados em conjunto. A his-
toriografia brasileira conta, por certo, com poucos trabalhos que se lhe
comparem na copia de informes, laboriosamente colhidos em centenas de
fontes em parte ignoradas ou pouco acessiveis.

Em vez de repetir pacatamente o costumeiro canto de louvor a colo-
nizacao germanica nos Estados meridionais, Oberacker procede a um le-
vantamento sistematico da contribuicao dos alemaes em todo o passado
historico da nacao, situando-a no contexto geral dos acontecimentos pc-
liticos. economicos, sociais e culturais, e mosirando que ela se estende,
sem solucao de continuidade, desde a ¢época do Descobrimento até os
dias de hoje. A historia geral do pais serve-lhe, destarte, de moldura pa-



