COMUNICACOES

IDENTIDADE ETNICA E SOBREVIVENCIA (*)

A cultura material dos indios do Brasil, por estar ligada ao uso de técnicas e
de matérias primas tipicas de sociedades nado industriais, constitui um dos aspectos
mais evidentes para definir o indio como portador de uma cultura propria. Cada
sociedade indigena produz formas artisticas diversificadas que reproduzem estilos
representativos de seu sistema cultural.

As mudangas decorrentes do contato entre estas sociedades tribais, hoje ndo mais
isoladas, e a sociedade nacional refletem-se na sua cultura material, modificando
sempre, destruindo as vezes as formas de producio artistica. Estes contatos tém
favorecido o desenvolvimento de um artesanato comercial bem aceito pelo grande
publico, menosprezado em outros meios por nio mais corresponder aos padroes tra-
dicionais da cultura indigena, ou porque apresenta, nma maioria dos casos, uma perda
indisfar¢cavel de qualidade.

A producao de artefatos destinados a comercializagio, diferenciados dos objetos
de uso dentro da sociedade produtora, ndo € um fato novo caracteristico de nossa
época. Ja nos seculos XVIII e XIX, os indios da Amazdnia produziam artefatos
destinados ao comércio regional e objetos para venda, ao gosto dos colecionadores e
viajantes europeus.

Os objetos expostos nesta mostra vém ilustrar o recente florescimento deste
tipo de artesanato. Novas formas de inspiragdo, novos materiais, bem como a con-
juntura do mercado vieram renovar ou modificar os padrdes antigos, contrastando
com o0 pressuposto conservadorismo das artes indigenas; inovacdes estas que, quando
inspiradas nos moldes tradicionais, dio continuidade a grande diversidade estilistica
encontrada nas produgoes dos indios do Brasil.

A evolugao da cultura material dos indios brasileiros foi dominada por varios
fatores: o primeiro, ligado a degradagi@o do meio ambiente e consegiiente esgotamen-
to das matérias primas tradicionalmente usadas para confeccionar os artefatos. Pa-
ralelamente, intervém a introdug¢do de técnicas e materiais novos: utensilios de ferro,

(*) — Exposi¢io promovida pela Associacao Brasileira de Antropologia, com
a colaboragcio do Museu Plinio Ayrosa e patrocinio do CNPq, por ocasido da XIII
Reunido Brasileira de Antropologia, realizada em Sao Paulo, de 5 a 7 de abril de
1982. Esta exposigiao reuniu artefatos dos Asurini, Caduveu, Caraja, Guarani, Kraho,
Munduruku, Nambikwara, Tiriyo, Waura, Wayana-Aparail, Xavante, Xikrin ¢ indios do
Xingu.
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fios e linhas industrializados, tinturas quimicas, sido hoje utilizados pelos artesdaos
possibilitando geralmente a produgdo de objetos em maior escala. Estas mudancas
nio descaracterizam em si a arte tribal, enquanto sdo preservados os critérios este-
ticos genuinamente valorizados pelas sociedades indigenas.

Outro fator que veio modificar mais radicalmente a arte indigena ¢ a produgio
de um artesanato totalmente comercial: quando o objeto deixa de ser funcional na
sociedade que o produziu e quando sua confecgdo responde essencialmente a estimulos
do mercado e nio mais a critérios de apreciagio internos. O desenvolvimento de um
mercado para as artes exdticas teve como conseqiiéncia o aparecimento de muitos ar-
tefatos estereotipados, com tragos selecionados “como sendo de indio” pelo mundo
de fora. Sio o resultado do desinteresse e desestimulo cultural ao qual estdo sub-
metidos os povos indigenas.

iio é pelo saudosismo de uma arte tradicional ficticia que os indios poderiam
voltar a produzir expressdes artisticas mais auténticas. Para tanto, falta proporcionar-
lhes meios de expressar sua cultura de maneira independente. Grande parte das artes
tribais reduz-se, hoje, a um meio de sobrevivéncia, enquanto as lojas que comerciali-
zam artesanatos usam de meios cada vez mais sofisticados para vender no mercado in-
terno e externo uma imagem folclérica do indio brasileiro.

Via de regra, lucros altissimos sao obtidos no processo de comercializacao dos
produtos da arte indigena junto aos centros urbanos. Nado apenas os artefatos em si
mesmos tém sido absorvidos como também padroes e motivos estéticos tém sido
apropriados a revelia de seus criadores. Na maior parte dos casos, o controle desse
processo escapa aos indios, que costumam receber quantias quase simbolicas por seu
trabalho.

O modo como se da a comercializacao desses produtos contrasta fortemente com
as condicoes da producao dos objetos da arte indigena. Estas se definem pelos padroes
de igualdade caracteristicos das sociedades indigenas: garante-se, a cada um de seus
membros, igual acesso as matérias primas, ao conhecimento das técnicas basicas de
confeccao e liberdade para dispor de seu tempo. Assim, cada um ¢ dono de seu
trabalho e de seu tempo.

Se, por um lado, a incorporagao forg¢ada e inexoravel dos povos indigenas a so-
ciedade nacional e a ocupacdao desenfreada de seus territorios impoem limites € obrigam
a adaptacoes em seu estilo de vida tradicional, por outro lado, os povos indigenas
tém sistematicamente reagido a essa situagao. Assim, algumas das fotos e pecgas aqui
expostas demonstram que elementos da realidade imposta pelo contato sao retrabalha-
dos e reinterpretados pelos indios que, nesse processo, lhes atribuem novos significados.

Claro estda, portanto, que o direito de julgar a autenticidade de um objeto qual-
quer de cultura material cabe exclusivamente a cada um dos povos indigenas, conhece-
dores de sua propria histéria e das alternativas reais de sobrevivéncia que lhe resta-
ram. Diante da realidade irremediavel do contato, cada povo deve ter assegurada a li-
berdade de orientar seu proprio destino e escolher os rumos a seguir.
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E por isso que a Associagao Brasileira de Antropologia repudia a elaboracio
de“Indicadores de¢ Indianidade™ por meio dos quais nao-indios dao-se o direito de
julgar a “autenticidade™ da identidade indigena de povos que foram historicamente
submetidos ao contato e forgados a adaptagOes como estratégia tUnica de sobrevivéncia.

Decpois de séculos de opressio, nao reconhecer como indigenas populagdoes —
que heroicamente sobreviveram — por nao satisfazerem uma imagem estereotipada de
“indio” €, no minimo, injusto e inaceitavel. Nao impossivel, porém: foi o que efeti-
vamente ocorreu aos indios Tingui que, para serem reconhecidos pela FUNAIL tiveram
que fantasiar-se de “indios”. Era a unica maneira de garantir que seus direitos en-
quanto povo indigena fossem considerados.
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