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obscurecer — a preocupagdo com certas manifestagdes de arte, pouco evidentes e
menos sofisticadas, porém relevantes na compreensio de nossa realidade e suas

tendéncias. Nessa linha pontificou Roger Bastide e ele é uma companhia reco-
mendavel!

Teodfilo de Queiroz Junior

NESTOR GARCIA CANGLIANI. As culturas populares no capitalismo. S. Paulo,

Brasiliense, 1983. (Prémio Casa das Américas, ensaio). Trad. de Clau-
dio N. P. Coelho. 150 p. ilustradas.

O capitalismo instalado em paises dependentes se apropria das culturas popu-
lares, reorganiza seu significado e as fungdes a ela ligadas de tal modd, que pro-
voca uma desestruturagao dessas culturas populares “reorganizando-as num sistema
unificado de produgao simbolica” (p. 13). Depois do conflito, isto é, depois
de rompida a unidade natural existente entre o agente social e seu produto, o3
elementos em parte desorganizados sdo recompostos, ja subordinados a padrdes es-
tranhos a comunidade. O étnico € reduzido a simples ‘“tipico”, dai o gosto pelo
exotico, pelas colecOes de objetos para serem expostos na sala de visitas das residéncias
das grandes cidades, o gosto pelas fotografias que atestam a presenga do turista nos
locais distantes e curiosos, o gosto pela procura de espetaculos em que foram
transformados rituais, as vezes de sentido religioso. Esse € o problema vivido
comumente hoje em dia, por muitas comunidades de paises subdesevolvidos, cujas
culturas regionais se véem (ou nem chegam a se verem, quer dizer, nem
chegam a conscientizar esse fendomeno pelo qual passam) as voltas com mudan-
cas bruscas, provocadas pelas elites consumistas, pelo turismo convencional, pela

procura do exotico.

Sempre mantendo a preocupacio do enfoque politico, as observagoes contidas
em As culturas populares no capitalismo se baseiam em pesquisas feitas em povoa-
dos mexicanos, entre 1977 /80 ;todavia, s@o perfeitamente validas para outros paises
que passam por situagoes semelhantes.

Canclini discute inicialmente os enfronhados conceitos de cultura, procura
uma compreesio da cultura popular (ou o nome que se der a esse tipo de agir,
pensar ¢ sentir, proprios de largas faixas populacionais), para entio tratar do
resultado de suas investigacdes. Quatro sao os fatores que levam a transformacao
do artesanato frente as imposicdes do capitalismo em paises dependentes, segundo
o autor: deficiéncias da estrutura agréaria, necessidades de consumo, estimulo
turistico e promogdo estatal (p. 62). Do produtor a butique — esse O caminho
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do artesanato “emigrado”. Nesse roteiro, as pegas artesanais perdem sua fungao
especifica, transformando-se no suvenir, no enfeite de prateleira, no penduricalho

de madame, no kitsch, ou mesmo em pecas de museu; de qualquer modo, deslo-
cadas de seu contexto socio-econOmico-cultural.

Seme.lh.antemente ocorre com as festas que, em resumo, deixam de ser eventos
com participagado comunitaria, enraizados na vida da coletividade, passando a ser
espetaculos para serem Vistos por um publico estranho a elas. A ponto de surgir
o que o autor chama de “cultura fotogénica” — os turistas procurando fotografar
0 que para eles € exoOtico, enquanto “os habitantes de Janitzio cobram para po-
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sar”’... numa comemoragao dos mortos!

Entre nos, folcloristas menos interessados no superficial e mais preocupados
com o processo de mudanga que € comum nas sociedades ocidentais, nesta segunda
metade do século XX, ja fizeram sentir essa problematica e seus resultados, geral-
mente desfavoraveis aos padroes da cultura popular (mas nem de longe pretendendo
defender a anacrOnica posicao de purismo). Haja vista os famigerados “candomblés
de turistas” na Bahia e noutras plagas ;as dezenas de Onibus e automoéveis que
atravancam as ruas estreitas e despejam centenas de turistas por ocasiao de eventos
tradicional-populares em nicleos antigos como S. Luiz do Paraitinga, Santana do
Parnaiba, Aldeias de Carapicuiba, Parati, Ouro Preto, Pirendpolis e outros; também
os festivais e quejandos as vezes promovidos por Orgdos publicos, como ocorre
em S. Cristévao, Olimpia, Sto. Amaro, Salvador, etc. Quanto ao artesanato, ha
indmeros exemplos de interferéncia cultural no trabalho dos produtores e na fun-
cionalidade das pecas; bastaria citar, rapidamente, a atuagdo da Paratur, da Code-
vale, da Fundacdo Cultural do Amazonas, da Sutaco. Nesses contextos, uma cons-
tante: a preocupacdo em conhecer as vivéncias do povg, talvez ate apoia-las €
“defendé-las” — perigosamente para elas proprias, pois defesa ja € interferéncia
— porém como fugir dessa realidade? As colocagdes de Canclini sao validas para
o Brasil, o Peru, a Bolivia, enfim para tantos outros paises cultural e economi-

camente dependentes.

O estudioso argentino e radicado no Meéxica, tenta conclusdes, lembrando a
necessidade da participagio e da organizagao dos proprios artesaos para nao serem
explorados, também a necessidade de se evitarem os desvios das festas populares.
A intencio é boa, mas sera o caso de lembrar que o autor nao da a receita
magica para se chegar a sua concretizacio; alguém a possui?

E um livro 6timo como estudo e debate do dilema em que se acham @as

culturas populares de paises dependentes frente ndo apenas ao sistema capitalista
— tantas vezes agravado pelos excessos que uma minoria dominante inventa €m
seu beneficio — mas frente a uma série de circunstancias destes tempos modernos.

Américo Pellegrini Filho



