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RESUMO: O ensaio tem como objetivo "mostrar que a percepgio € a inser¢iio na vida social de povos
‘4grafos’ da escrita letrada, alfabética, vao depender da natureza de cada sociedade e da constituigao
do campo social em que esta inserida". Em pesquisa desenvolvida com os povos do Parque Indigena
do Xingu (periodo de 1980-1990), a autora verifica que a incorporagao da escrita depende do tipo de
contato que a sociedade indigena tem com a sociedade nacional. Diferentes posi¢oes de diversos auto-
res (Jack Goody e Joanne Rappaport, entre outros) sobre as implicagoes da aquisigdo da escrita sao
" discutidas, em uma avaliagio critica da literatura sobre o tema.

PALAVRAS-CHAVE: sociedades dgratas-formas gréticas-oralidade-sistema educacional-fungoes da
escrita.

Definir as sociedades indigenas e outros povos nativos como sociedades
agrafas, ou tradicionalmente orais, € defini-las de acordo com parametros das so-
ciedades com certo tipo de escrita ou letradas. E fazer uso. nesta categorizagao,
de um "leque de auséncias" que, neste sentido, as classifica como sociedades sem
escrita, sem historia, sem Estado etc.

As evidéncias apresentadas por varias etnografias (Miiller, 1976; Turner,
1980; Vidal, 1987, entre outras) deixam claro que. apesar de estas sociedades nao
fazerem uso de sistemas graficos alfabéticos ou similares, s¢ valem de outros sis-
temas ¢ codigos equivalentes, estruturados ¢ simbolicos, que privilegiam outros
suportes, nao o papel, para suas representagoes.

As sociedades ditas "dgrafas” transmitem ¢ atualizam seus sistemas cultu-
rais através da comunicagio oral e imprimem outros codigos ¢ signos sobre ou-
tras superficies. O corpo também, para as diferentes sociedades, contcm sinais do
tempo, tragos de passagens, simbolos de identidade. de sentimento, de pertenci-
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mento a grupos, clas, metades, facgoes (Clastres, 1978). Em certo sentido, escre-
ve-se sobre o corpo como se escreve sobre o papel. Sdo igualmente cédigos,
apreendidos através de t€cnicas especificas que, por sua vez, sao ensinadas de
acordo com processos de aprendizagem diferenciados que variam de grupo para
grupo. E através destes corpos, fabricados, a pessoa Xavante, Suyd, Juruna,
Kayabi vai se manifestar ¢ se expressar, articulando-se com outras instincias e
categorias que dizem respeito também a formagao da pessoa, como a nominagao.
Esta articulagao vai dar inteligibilidade a maneira que cada povo encontrou para
pOr ordem no universo, dando-lhe sentido.

A oralidade, neste sentido, se restringe a maneira como as linguas de tais
sociedades se desenvolveram, € nao como uma defini¢do do modo como essas
sociedades socializam conhecimentos entre e através das geragoes.

O objetivo deste ensaio € mostrar que a percepgao e a inser¢ao na vida so-
cial de povos "agrafos" da escrita letrada, alfabética, vao depender da natureza de
cada sociedade e da constituicao do campo social em que est4 inserida. A adesdo
a escrita ndo € um fato automatico, compulsivo, mas passa pela percepgio que
tém deste meio de comunicagao as distintas sociedades, e sua inser¢ao na vida so-
cial vem atender a interesses ou vantagens diferenciados.

Formas gréficas de representagio estruturadas e simbdlicas

Nesta se¢do, examinaremos de maneira sucinta sistemas graficos como a
pintura ou a tatuagem corporal, que se valem, como a escrita letrada, de codigos
estruturados para suas representagoes.

Outros suportes além do papel — o couro, os diferentes tecidos, a palha, a
madeira, a areia, a cerdmica ¢ o corpo, entre outros — sio utilizados para diferen-
tes manifestagdes gréficas das sociedades ditas orais. Estas representagdes grafi-
cas fazem uso de outros sistemas e codigos, simbdlicos e estruturados, nas suas
formas de expressao.

Ja na Antropologia Cléssica, a questdo das técnicas COrporais passou a me-
recer especial atengao a partir de Mauss (1974 [1938]). O processo de socializa-
¢ao do corpo humano, "o objeto técnico inicial € mais natural do homem",
exigiria que este fosse manipulado a partir dos principios classificatérios de cada
sociedade.

Posteriormente, Lévi-Strauss (1974b [1955]): 186-213) empreendeu uma
analise estrutural sobre a arte decorativa dos Kadiwéu, expressa gralicamente
através da pintura corporal e da decoragiio da cerdmica. Segundo esse autor, a
arte decorativa Kadiwéu s pode ser compreendida através de uma andlise de sua
estrutura social. Isto porque a estrutura simbolica dos grafismos deste povo ¢ and-
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loga ao seu sistema social. Através da pintura corporal ¢ da cerdmica, as mulhe-
res Kadiwéu expressam simbolicamente as institui¢oes de suas sociedades. O
mesmo afirmou Ribeiro (1980: 258) em relagao a arte destes indios:

A arte, melhor que qualquer outro aspecto da cultura, exprime a experiéncia do povo que a produziu e
somente dentro de sua configuragio cultural ela pode ser plenamente compreendida e apreciada.

P. Clastres (1978: 123-4) trata a manipulagdo do corpo humano enquanto
uma forma de escrita. Esta existe em fungao da lei:

Sempre, € por toda parte, a escrita reinventada proclama de pronto o poder da lei, gravada na pedra,
pintada sobre as cascas das drvores, desenhada nos papiros. Até mesmo os quipos dos incas podem ser
considerados uma escrita. Longe de se reduzirem a simples processos mnemotécnicos de contabilida-
de, as cordinhas amarradas eram de antemao, necessariamente, uma escrita que afirmava a legitimida-
de da lei imperial, e o terror que ela devia inspirar (grifos no original).

Citando Kafka (1971), Clastres (1978:124) afirma ser o corpo uma superfi-
cie apta para receber o texto legivel da lei, referindo-se as tatuagens e as outras
insignias gravadas sobre o corpo.

E grande o nimero de sociedades "primitivas", ainda segundo Clastres,
que, atraveés dos ritos de iniciagao, "escrevem" nos corpos dos iniciados. "O cor-
po mediatiza a aquisi¢ao de um saber, e esse saber € inscrito no corpo” (1978:
126).

Seguindoestalinhade raciocinio, T. Turner (1980) afirma, arespeitodaor-
namentagao corporal Kayapo, que a superficie do corpo € tratada, entre todas as
sociedades, de acordo com suas maneiras de socializar o corpo humano. Decorar,
cobrir o corpo com vestes € ornamentos, deixa-lo desnudo ou alterar a forma hu-
mana de diferentes maneiras tem sido uma preocupagao de todas as sociedades
humanas que conhecemos. E através desta "linguagem", a ornamentagao corpo-
ral, que a socializagao dos individuos € expressa.

Em artigo sobre a pintura corporal ¢ a arte grafica dos Kayapo-Xikrin, Vi-
dal (1987) afirma que esta forma de ornamentagao corporal, este "idioma-codi-
go", tem um significado profundo, sintetizando os valores mais altos da cultura
Kayapé. A ornamentagao corporal destasociedade, segundo aautora (1987:1-2),
eXpressa

de maneira muito formal e sintética, na verdade sob uma forma estritamente gramatical, a compreen-
sio que estes indios possuem de sua cosmologia e estrutura social, das manifestagdes biologicas e das
relagdes com a natureza, ou melhor, dos principios subjacentes a estes diferentes dominios. Ainda
mais, revela a cada individuo as miltiplas facetas de sua pessoa em contraposi¢ao a todos os outros
individuos, no tempo e no espago.
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A pintura corporal Kayapo, segundo Vidal (1987), "possui as caracteristi-
cas de um sistema de comunicagdo visual, rigidamente estruturado”, capaz de
simbolizar "eventos, processos, categorias e status, e dotado de estreita relagao
com outros meios de comunicagao, verbais ¢ nao verbais" (1987: 2).

O trabalho de Miiller (1976) sobre pintura corporal € ornamentos Xavante

mostra, justamente, como a decoragdo do corpo humano nas sociedades indige-
nas € um veiculo de comunicag¢io. A maneira pela qual os Xavante utilizam o
corpo ¢ a arte revela sua concepgao do universo.

A estas contribui¢oes sobre sistemas de comunicagao expressos corporal-
mente, atraves da pintura, ornamentagao ou outras formas de transformar e socia-
lizar o corpo humano, podem ser somados trabalhos sobre representacoes
graficas que fazem uso de outros suportes, como a pintura em ceramica, madeira
e mesmo papel —suporte a que os grupos indigenas hoje t€m acesso. Outros codi-
gos simbdlicos sao também expressos, artisticamente, atraveés da tecelagem e da
manipulagao especifica de materiais como a argila, a palha, as penas, a madeira
elc.

O trabalho de Fénelon (1988) sobre as representagoes graficas sobre papel
dos Mchinaku, povo do Alto-Xingu, revela que, procedendo-se a investigagao de
dominios que se expressam nao apenas pela linguagem verbal, mas que recorrem
a codigos de outra natureza, como o grafico, pode-se chegar a classificagao dos
varios objetos do mundo, no pensar indigena.

A anilise que empreendi (Ferreira, 1990) de 117 desenhos Suya produzidos
por adultos e criangas entre 1980 e 1990 ratifica essa afirmacao de Fénelon. Estes
desenhos, produzidos num contexto diretamente relacionado com a escola, evi-
denciam a maneira como os Suya ordenam e interpretam o mundo natural e so-
cial. A interpretacao destas representagoes graficas revela a tend€ncia desta
sociedade de opor a esfera da natureza a da sociedade, o que aparentemente €
uma contradi¢ao, ja que os limites entre estes dois dominios sao fluidos porque os
processos sao dinamicos (Seeger, 1981). Mas, como diz Lévi-Strauss (1970), o
homem, ao estabelecer seus pares de oposi¢oes bindrias esta fundamentalmente
procurando resolver contradigdes, estas inerentes as estruturas inconscientes do
pensamento humano.

A fauna regional constitui, nos desenhos analisados, a grande maioria dos
temas representados graficamente pelos Suyd. Houve uma ocorréncia muito me-
nor quanto a representagao da figura humana e a figuragoes da cultura material.
A grande maioria dos animais desenhados pertence a categoria "cheiro brando”,
nao carnivoros e, portanto, comestiveis (Seeger, 1981). Em torno destes animais
os tabus alimentares sao minimos. A categorizagao do munco em termos de chei-
ro fornece um importante sistema para a interpretagao das agoes Suya e suas ati-
tudes (1981: 92).
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Outra revelagao destas manifestagoes graficas € a alta freqii€ncia com que
os animais de cheiro brando e herbivoros aparecem nos desenhos, inversamente
proporcional a sua apari¢ao nas historias que remetem a tempos ancestrais, onde
sao figuras secundarias quando comparados aos animais de cheiro forte, podero-
sos € carnivoros, figuras centrais da mitologia Suya (Seeger, 1981). Neste senti-
do, existe uma inversao com relagao ao ato que gera o mito e aquele que gera a
arte. Segundo Levi-Strauss (1970: 47), a arte € uma inversao do processo de co-
nhecimento: sdo elaborados "modelos reduzidos da realidade” que compensam "a
renuncia as dimensoes sensiveis com a aquisi¢ao de dimensoes inteligiveis”.

Estes "modelos reduzidos" nos permitem enxergar, justamente, as diferen-
tes formas de organizagao do universo Suya em que estao empenhados, na cria-
¢ao de uma ordem, criangas, jovens, homens ¢ mulheres adultos. Cada um
elabora suas formas de expressao artistica, modelos de seu entendimento do que
significa 0 mundo em que vive ¢ quais as forgas ¢ os personagens dominantes
desse mundo. H4 uma manipulagao dos dominios natural e social nessas formas
de produgao cultural. Tanto quanto outras formas de produgoes culturais Suya,
como as historias, a ornamentagdo corporal, as cang¢oes curativas, 0s pressagios,
os desenhos também ilustram a presenga intensa ¢ dindmica do contraste nature-
za-sociedade de sua cultura.

Tal qual as diferentes representagoes iconograficas expressam de forma
gramatical a compreensao que os povos indigenas t€m de sua cosmologia e estru-
tura social, a oralidade tamb€ém ¢ um meio pelo qual os individuos sao socializa-
dos, dizendo respeito, porém, a forma privilegiada de desenvolvimento das
linguas. O debate entre a oralidade ¢ a escrita € tratado enquanto imporiante
questao teorica, desenvolvida por varios estudiosos, como veremos a Seguir.

Oralidade versus escrita: o debate teorico

Grande parte dos trabalhos sobre oralidade e, conseqiienicmente, sobre a
escrita — ja que uma € sempre definida em contraposi¢ao a outra (Goody, 1968,
1977, 1986; Oxenham, 1980) — reduz a transmissao da "heranga cultural™ das so-
ciedades "agrafas" a oralidade. A excegao fica por conta de Rappaport (1987},
que mostra que outras formas de conhecimento de sociedades "sem” escrifa sao
altamente valorizadas em detrimento da propria escrita alfabética, a que determi-
nados povos t€m acesso.

As formas indigenas de conhecimento entre os Paez da Colémbia, analisa-
dos por Rappaport (1987) em um artigo critico das id¢ias de Goody, sao mais va-
lorizadas do que a propria escrita alfabética, a que este povo tem acesso. Os Picz
véem na natureza ¢ no seu proprio modo de pensar fontes de conhecimento € sa-
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bedoria mais uteis no confronto com institui¢des néo indigenas, que dominam as
sociedades indigenas através de meios de expressao europeus. Os meios de co-
municagoes tradicionais ¢ o desenvolvimento da memoria pelos Pdez permitem a
este grupo lidar de maneira autdnoma e coletiva com questoes internas de sua so-
ciedade. Ao mesmo tempo, protegem as comunidades contra 0 mundo exterior,
que frequentemente explora a falta de dominio das convengoes letradas. O uso da
escrita alfabética pelos Pdez se reduz aquelas situagoes em que a autonomia deste
povo esta em questao, frente ao dominio da sociedade envolvente (Rappaport,
1987: 56-7).

Este artigo de Rappaport questiona, na verdade, a rigida distingdo que € fei-
ta entre sociedades com e sem escrita, mostrando que a introdugio da escrita em
sociedades ditas agrafas ndo € responsavel pelo desenvolvimento do intelecto,
como defende Goody (1968, 1977), ¢ nem por mudangas profundas internas de
tais sociedades.

Para Goody, ¢ através da tradigio oral que as sociedades dgrafas transmi-
tem sua "heranga cultural” de geragao a geragao. Elementos significantes de qual-
quer cultura humana sao, para esse autor, canalizados através de palavras. Neste
sentido, a linguagem ¢ uma garantia da transmissao da heranca cultural de uma
geragao a outra, que se da através da relagao social de seus membros, numa co-
municagao face-a-face (Goody, 1968: 28). O autor tem razio, pois a transmissao
oral de fato existe, mas néo € o unico meio de comunicagio. Goody niao mencio-
na outras formas de expressao e representagiio no processo de transmissio da cul-
tura. Alids, suas concepgoes estanques de heranga cultural e de linguagem nao
incorporam as caracteristicas dindmicas e criativas que lhes sio atribuidas por
trabalhos sobre mitologia e histéria, cosmologia e cosmogonia, etnomusicologia,
etnoestética, entre outros.

O trabalho de Seeger (1987) sobre a etnomusicologia entre os Suya, por
exemplo, relaciona a musica Suyd com outros aspectos sécio-culturais desta so-
ciedade, revelando que a arte vocal Suyd ¢ parte da propria construgio e interpre-
tagao dos seus processos ¢ relacionamentos sociais ¢ conceituais. Mostra,
tamb€m, que vérios géneros vocais compdem aquilo que chamamos de oralidade.
Os géneros vocais Suyd — a instrugio através das narrativas miticas ou historicas,
os discursos publicos, as invocagoes (forma recitativa usada na cura de doentes) ¢
as cangoes — podem ser contrastados em termos do seu uso da linguagem, de
acordo com o emprego diferenciado de estruturas temporais, tonais ¢ semanticas.

A escrita, por sua vez, ¢ definida por varios autores (Goody, 1968, 1977,
Oxenham, 1980, entre outros) como um artefato, uma lecnologia. Esta tecnologia
tem como objetivo a preservagio da comunicagio oral através da gravacao e do
armazenamento de informagoes (Goody, 1968: 12). Ser uma tecnologia implica
esforgo e reflexao mental.
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Dizer que a escrita € a tecnologia do intelecto (Goody, 1968: 12) ndo est4
incorreto, mas desconsidera outras atividades intelectuais, codificadas e estrutura-
das a que eu ja me referi acima, enquanto tecnologias do intelecto também. A es-
crita pode ter surgido como mais um auxilio a memoria e, em seguida, ter se
desenvolvido como meio de comunicagao. Em sua capacidade, ela vai além da
fala e da memoria. A fala nao ¢ duradoura, nem permanente, e € dificil de repro-
duzir; a memoria nao € confiavel, € inconstante e severamente limitada quanto a
quantidade do que consegue guardar, além de suspeitamente seletiva. Neste senti-
do, a escrita seria uma memoria artificial, dando corpo a linguagem, numa forma
visual.

Dado que a escrita envolve comunicagéo, aquele que se comunica precisa,
se quer ser entendido, ajustar-se as capacidades daquele que recebera a informa-
¢ao. Isto posto, pode-se argumentar que a escrita €, em parte, uma transagao so-
cial (Oxenham, 1980: 24). O mesmo poderia ser dito, porém, a respeito de
qualquer ato de comunicagao. Todos os meios de comunicagdo envolvem, direta
ou indiretamente, duas ou mais pessoas, que precisam entender e se fazer enten-
didas, ou seja, compartilhar dos mesmos codigos simbolicos usados para a comu-
nicagao.

Influéncias da escrita nas categorias de entendimento

No entender de Goody (1968, 1977), informagoes transmitidas por escrito,
em sociedades tradicionalmente dgrafas, tendem a ser legitimadas, em detrimento
daquelas transmitidas oralmente, de geragao em geragao. Visoes de mundo de ou-
tras sociedades e as categorias que usam para pOr ordem ao universo, quando
apresentadas por escrito, podem adquirir um status privilegiado em detrimento de
conhecimentos tradicionais das sociedades iletradas. Tais conhecimentos podem
ter, em comparagdo com aqueles registrados por escrito, suas inconsisténcias res-
saltadas. O conhecimento passa a ser totalmente dividido em disciplinas cogniti-
vas familiares ao ocidente. A assimilagdo de outros valores e crengas
descaracterizariam culturalmente tais sociedades, afetando-as ¢m sua organizagao
social, religiosa, politica ¢ econdmica. A escrita tem, segundo Goody (1968: 3),
esta capacidade.

Ainda segundo Goody (1968: 56), a escrita faz com que haja uma "prolife-
ragao sem limites" das informagdes, ao contrdrio do que ocorre nas sociedades
orais, onde hd uma "amnésia estrutural”, ou s¢ja, a sele¢ao e eliminagao de infor-
magoes irrelevantes pelos membros de tais grupos. Nessas sociedades, os indivi-
duos participam integralmente de sua tradi¢do cultural. Ja onde nao ha um
sistema de eliminagdo de informagoes, como nas sociedades letradas, os indivi-
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duos sao impedidos de participar da totalidade de sua tradigao cultural (Goody,
1968: 57).

A dicotomia estabelecida entre sociedades letradas e dgrafas por Goody,
embora exista, impede, pela maneira radical como o autor a entende, que ele re-
conhega o aspecto dindmico e fluido das categorias de entendimento desenvolvi-
das por cada uma delas, como o afirmou Seeger (1981) a respeito dos Suya. Com
relagao as sociedades letradas, por sua vez, os "arquivos” de informagdes, no sen-
tido literal do termo, sao manipulados por servicos de informagdes, como por
exemplo os "arquivos secretos” do entdo Servigo Nacional de Informagoes (SNI)
no Brasil. A censura, bem como o jogo politico da midia, sdo também formas de
"eliminar” informagoes, negando o seu acesso a maioria da populagio.

Ao atribuir somente 8 memoria cerebral o papel de arquivo intelectual e
cultural das sociedades agrafas, Goody desconsidera que outros recursos mnemo-
técnicos sao usados por essas sociedades para armazenar conhecimentos, através
da codificagao simboélica de elementos do mundo natural, social e sobrenatural,
como vimos acima.

A escrita assumindo diferentes fungoes

A forma de incorporagao da escrita por sociedades tidas como dgrafas pode
ser determinada pelo tipo de contato entre esta e a sociedade nacional, ou ainda
pelo uso sistemdtico que € feito desta técnica por aqueles que a transmitem. O
uso pode variar entre o ritual € o pragmatico, o socioldgico e o intelectual. O tipo
¢ a freqi€éncia do relacionamento que os indios estabelecem com a sociedade en-
volvente explicam o papel que os mesmos atribuem a escrita. As expectativas em
relagao ao que a escrita pode oferecer variam. Para algumas ela pode trazer inud-
meras vantagens, para outras, desvantagens. Tudo vai depender do momento em
que estes grupos estdo vivendo e das estratégias que elaboram, dada a sua inser-
¢éo num campo social mais amplo, a partir da situagao de contato. A escrita nao
€, neste sentido, automaticamente incorporada como meio privilegiado de comu-
nicagao. |

Entre os Nambiquara (Lévi-Strauss, 1974a: 335-6), a escrita surgiu com ob-
jetivo sociologico ao invés de intelectual, no confronto deste povo com a socieda-
de envolvente. Ela foi emprestada, por esse grupo, enquanto um simbolo, para
aumentar a autoridade ¢ o prestigio de um individuo ou de uma fung¢ao — no caso
a chefia. Sem saber ler nem escrever, o chefe Nambiquara fez uso de simbolos
graficos sobre o papel para intermediar as relagdes de troca entre seu povo e
Lévi-Strauss — que se encontrava, a €poca, entre eles —, reconhecendo, apesar de
nao entender 0 mecanismo da escrita, sua capacidade de aumentar o prestigio.

— 98 —



Revista de Antropologia. Sio Paulo, USP, 1992, v. 35, p. 91-112.

Os Xavante do Kuluene usaram esta tecnologia durante muitos anos para
copiar trechos do Novo Testamento, atribuindo a escrita um carater ritual que fa-
zia sentido dentro de um modelo religioso que lhes foi imposto por missionarios.
A escrita seria meio de comunicagao com o Deus cristao — que traria a salvagio
—, pois as palavras sagradas eram transmitidas através de livros, inteligiveis so-
mente aqueles que soubessem ler. As atividades escolares eram uma continuacéo
daquelas desenvolvidas na igreja. Nas palavras do lider Xavante: "a escola ensina
a ler as mensagens de Cristo". Em suma, escola e igreja eram, na pratica, a mes-
ma coisa. Até a disposigao fisica do mobilidrio era igual: fileiras de bancos e ca-
deiras defronte de, no primeiro caso, um quadro-negro e, no segundo, um altar
que, basicamente, exercia a mesma fungao, a evangelizagao. Na escola aprendia-
se o dominio da técnica da escrita para, na igreja, ler os ensinamentos religiosos.

A fungao principal da escrita nessa comunidade Xavante foi, portanto, ser-
vir aos interesses da difusao do protestantismo. A palavra escrita surgiu como um
sinal mistico, manipulado para o controle do mundo sobrenatural. Este controle
asseguraria, segundo os Xavante, nao a salvagao das almas, como apregoavam 0s
missionarios, mas o acesso a plenitude de bens materiais industrializados. Rein-
terpretavam, assim, a situagao de contato de acordo com seus interesses.

Os povos do Xingu foram privados do acesso ao aprendizado sistemético
da escrita at¢ meados dos anos 70, devido a politica administrativa dos Villas-
Boas que ndo permitiu, a despeito das tentativas de varios indios, entre eles Mai-
raw€ Kayabi, que professores nao indios fossem contratados para trabalhar no
Parque. Somente na administragdo do antropélogo Olympio Serra (1975-1978) €
que a primeira experi€éncia com educagao escolar pdde ser desenvolvida, possibi-
litando, através do dominio desta técnica pelas comunidades do local, seu acesso
ao universo letrado da sociedade nacional. O uso que dela tém feito as sociedades
xinguanas, ao contrario dos Xavante do Kuluene, €, como veremos, pragmatico
intelectual.

A importancia atribuida a escrita por sociedades xinguanas ¢ 0 uso que
hoje fazem dela corroboram apenas em parte as afirmagoes de Goody (1968,
1977) de que outras visoes de mundo, imbuidas do status que suas formas escritas
Ihes conferem, acabam por substituir as categorias usadas pelas sociedades orais
para pdr ordem no universo. Se as cosmovisoes de outras sociedades, como a oci-
dental, podem ser legitimadas pela escrita, em detrimento das concepgoes tradi-
cionais de sociedades orais, descaracterizando estas uitimas culturalmente, a
escrita pode também ser utilizada para valorizar as maneiras pelas quais tais so-
ciedades constroem seu universo ¢ pensam a Si mesmas e a outros seres nele in-
cluidos. A identidade étnica e cultural de tais povos, como o mostrou Rappaport
(1987) e Melia (1989), pode ser valorizada dependendo do uso que se fizer da es-
crita. Segundo Melia, seria ilusdo pensar que a conquista da escrita pode reverter
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0 processo de colonizagao, "mas ela estd contribuindo, pelo menos em alguns ca-
sos, para reforgar a identidade dos povos" (1989: 15).

A possibilidade de observar as percepgoes que os povos Kayabi, Suyi e Ju-
runa, entre outros, do Parque Indigena do Xingu tém da escrita e o uso que dela
tém feito num espago de dez anos (1980-1990) mostra, justamente, que a apro-
priagao da escrita nao se da em detrimento das modalidades orais de comunica-
Gao, isto ¢, nao € porque a escrita € introduzida que ela se torna o modo
privilegiado de comunicagao. A escrita, tal qual ela ¢ utilizada pelos Suya, Juru-
na, Kayabi e outros povos xinguanos, emerge como mais um processo de trans-
missao de conhecimentos ¢ a sua utilidade parece estar associada aqueles
dominios em que a oralidade por si ndo € suficiente para garantir, na atual situa-
¢ao de contato, o registro, a longo prazo, de informagoes essenciais a sobrevivén-
cia cultural e a autodeterminagao.

O fato de termos registrado por escrito entre 1980 ¢ 1984, na Escola do
Diavarum, Parque Indigena do Xingu, histdrias para serem usadas em sala de
aula como material de leitura, bem como divulgado estas versdes através do jor-
nal "Memoria do Xingu", nao fez com que as "inconsisténcias" de tais narrativas
— qualquer que fosse o peso que cada uma delas atribuisse a estrutura ou ao even-
to — fossem ressaltadas. Muito pelo contrério, o registro escrito de diferentes ver-
soes, at€ entdo exclusivamente orais, da criagao da humanidade, da origem de
clementos culturais — como o fogo, a 4gua, as plantas de cultivo —, do contato en-
tre 0s povos, até a atual situagdo do Parque do Xingu, garantiu aos povos que as
relataram a possibilidade de legitimar suas versdes da histéria como auténticas e
diferenciadas, em contraposicao as versoes de outras sociedades. Na versao escri-
ta da "Historia do Povo Txucarramae" (povo que habita a porgio setentrional do
Parque Indigena do Xingu), datilografada ¢ mimeografada em 1981 para uso na
Escola do Diauarum, Megaron afirma:

Bom, o branco chegou, trouxe machados, facas, armas, anzéis, migangas, linhas de pesca e mais coi-
sas. Cartuchos, balas e vestidos para as mulheres. Quando o branco entrou em contato com o fndio, ele
depois contou para os outros como é que foi. Nunca um fndio é que conta a histéria do lado dele.
Também o fndio ndo sabia escrever nem contar. Eles contam, mas nio escrevem como o branco (...)
Mariana, eu vou escrever assim para ver se d4 para eu escrever o livro que eu estou pensando em es-
crever (...) O nome do livro vai ser assim: "A histéria do meu povo Metuktire". Eu espero que esse
pessoal que estd aprendendo a ler e escrever possa escrever melhor do que eu. Mas o que eu estou
querendo dizer € 0 seguinte: tem muita coisa para escrever sobre 0 meu povo, muita coisa para deixar
escrito no livro. Por isso € que eu estou querendo escrever esse livro. Bom, isto é uma coisa que eu,
como fndio, estou pensando. Porque os brancos estio chegando cada vez mais perto de nds e de nossa
terra.

Em 1990, Megaron reiterou a necessidade de relatar a seu modo como o
Parque do Xingu foi criado, apesar de existirem inimeras versoes escritas desse
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episodio. Isto indica que mesmo a existéncia deste material "permanente” ndo in-
viabiliza o registro de concepgoes indigenas do passado e presente. Na abertura
de seu relato, Megaron afirma:

Eu vou contar a histéria do Parque, como € que foi criado, como que eu vejo isso. Como que eu, como
fndio, agora que eu vejo, o que eu estou vendo. Eu vou contar do jeito meu. J4 tem muita histéria,
muita gente j4 escreveu, muito antropSlogo ja escreveu, Orlando, os Villas-Boas j4 escreveram sobre
nds, sobre os fndios daqui. Entdo eu vou comegar a falar sobre como eu vejo isso, como que comegou.

O mesmo argumento foi utilizado por povos Kayabi, Juruna e Suyé quando
narraram suas historias. Matareiyup Kayabi justificou por escrito a publicagéo da
historia de vida de seu pai, Sabino Kayabi, da seguinte maneira:

(-..) Eu estou pedindo para vocé publicar a histéria de vida do Sabino Kayabi. Meu pai, meu irmio € o
povo Kayabi querem que publica para deixar para os nossos filhos, futuros filhos. E sé assim que eles
vao ficar sabendo o que aconteceu antes deles surgirem.

Kuiussi Kayabi, antes de relatar "A chegada dos Suyé no Xingu" em 1990,
declarou:

Mariana, escreve af que a gente quer que publica nossa histéria, do jeito que a gente v&, do jeito que
os Suy4 contam. Porque quando o branco quer saber da nossa histéria, ele pode ler aquilo que a gente
mesmo contou. Quando nossos filhos, nossos netos, quiserem saber a hist6ria de verdade, eles podem
ler no livro e entender. Porque se morrerem todos os velhos, como € que o pessoal nosso vai lembrar
das histérias de antigamente? Muita histéria antiga morreu junto com os Suy4 que os brancos mata-
ram.

Em certo sentido, Kuiussi deixa entrever nesta declaragéo que a escrita vem
substituir a memoria oral Suyd na sua rememoragao do passado e entendimento
da situagéio atual, cristalizando através do tempo seu recorte da historia na versao
escrita que ele julgou necessdrio divulgar. Esta substituicao da oralidade pela es-
crita €, porém, relativa. As evidéncias apresentadas nas historias indigenas colhi-
das num espaco de dez anos no Parque do Xingu mostram que, em primeiro
lugar, registrar por escrito histérias indigenas nao faz com que a escrita seja privi-
legiada como modo de transmissio de conhecimentos em detrimento da oralida-
de. Em segundo lugar, a forma escrita nao perpetua versoes cristalizadas da
histéria, mas mostra o recorte que cada individuo faz dos acontecimentos num
dado momento ¢ em determinada localidade.

O fato de Canisio Kayabi ter escrito a "Historia dos Kayabi" em 1981 e
esta ter sido datilografada, mimeografada e distribuida em todo o Parque do Xin-
gu nao fez com que Canisio se remetesse a ela — apesar de t€-la guardado ao lon-
go dos anos — quando narrou a mesma historia em 1990, a meu pedido. A forma
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escrita de seu relato anterior nao perpetuou no tempo seu entendimento de como
os Kayabi foram trazidos para o Parque do Xingu. A versao posterior, oral, foi
reatualizada por Canisio, privilegiando outros detalhes da historia da chegada de
seu povo ao Xingu, como o intenso sofrimento pelo qual passaram no processo
de transferéncia de territério. Enfatiza, ao contrario da versao anterior, o fato de o
rio dos Peixes ser sua terra tradicional, a vontade de regressar a este local ¢ as
viagens periddicas para visitar os parentes que 14 permaneceram:

Mas mesmo assim até hoje as pessoas nio esquecem da terra deles, onde era a terra deles. Eles que-
rem ver onde eles moravam (...) Inclusive eu mesmo, como eu falei, onde eu nasci, nunca me esqueci
da minha terra, nunca esqueci do cemitério do meu avd, da minha mée, do meu pai, dos meus paren-
tes.

Esta énfase na perda do territério tradicional Kayabi se insere no contexto
politico dos anos 80, principalmente apos 1983 e 1984, com varios acontecimen-
tos — entre eles o seqiiestro de um aviao de fazendeiro ¢ a "guerra do Xingu" —
que sinalizaram o crescente desgaste da "paz xinguana" (para uma andlise deste
processo, ver Franchetto, 1984; Lea ¢ Ferreira, 1984, 1985). Esta preocupagao
com as terras perdidas pelos Kayabi foi expressa por Ip6 Kayabi ja em 1984 no
jornal "Meméria do Xingu" (n® 9). Em suma, Canisio atualizou sua versdo da
"Hist6ria dos Kayabi" a partir de preocupagdes atuais que ele julgou importante
incluir na mais recente versao dos acontecimentos. Isto indica que a escrita nao
foi capaz de cristalizar os elementos de seu relato anterior, conferindo-lhe o sta-
tus de versao original.

Tal qual os Suya distinguem géneros vocais, usados de acordo com contex-
tos especificos (Seeger, 1987), poderia se falar em "modalidades” de escrita, con-
soantes ao vso que se faz desta técnica para satisfazer objetivos distintos. Isto
ficou mais claro quando entrevistei, em 1990, indios Kayabi, Suyd e Juruna que
foram alfabetizados na Escola do Diavarum entre 1980 ¢ 1984, sobre a importan-
cia da escrita e o uso que dela passaram a fazer.

Segundo Pdram Kayabi, atual auxiliar de enfermagem ¢ de dentista do Pos-
to Indigena Diavarum:

Aqui no Posto Indigena Diavarum eu escrevo pouco. Escrevo sé carta e negécio de atendimento (mé-
dico) que tem que anotar. Leio revista € livro; jornal eu leio muito pouco. Gosto mais de ler livros a
respeito dos fndios e coisas da farmdcia. Eu acho importante aprender a ler e escrever. Para eu tratar
de dente do pessoal, eu tenhio que saber ler e escrever, sendo nio di. Como € que eu vou ler (a bula)
(dyos medicamentos, fazer curso, fazer pedido (de medicamentos)? Nao d4. E ler livro sobre todas es-
sas coisas... Para mim € importante por isso.

Tarupi Kayapi, atual professor da aldeia Kurury, revelou, em 1990, sua per-
cepgao a respeito da importdncia que a escrita assumiu para si ¢ seu povo:
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A coisa mais importante para mim € aprender a ler e escrever para poder ajudar os povos. Eu estou
aprendendo a ler e escrever néo € s6 para mim. Eu quero aprender a ler para levar esses conhecimen-
tos para meus povos. Depois que eu tiver filhos, eu passo as cartilhas (de alfabetizagio) para as crian-
gas, para meus filhos. E assim que eu penso, eu nfio estudo s6 para mim.

Nhoké Suya, hoje operador de rddio do Posto Indigena Diauvarum, atribui 2
sua capacidade de ler e escrever a possibilidade de trabalhar para a defesa de seu
povo:

Do meu ponto de vista, aprender a ler e escrever me deu a chance de trabalhar aqui no posto, atenden-
do o rddio, ajudando o pessoal de muitos jeitos diferentes. Eu acho importante estar trabalhando aqui
no posto. Nao € a favor dos brancos, ndo. Estamos tentando ajudar os povos, o que devem fazer, o que
nao devem fazer. Isso € muito importante para nés.

Pichanha Juruna, atual monitor de satide da aldeia Juruna de nome Tuba-
Tuba, declarou em 1990 ser a escrita essencial para "entender o mundo dos bran-
cos" e para "os povos se comunicarem pelas cartas no Xingu e para fora do
Xingu". Pachiku Juruna, professor da mesma aldeia, atribuiu, na mesma data, o
dominio da escrita pelos brancos as faganhas ancestrais de Sinad, o Deus Juruna,
enfatizando ainda a importdncia que a escrita assumiu na vida de seu povo desde
que a conquistaram:

Porque primeiro Juruna nido sabia escrever. Sinad nio deu esse conhecimento para os fndios, s para
os brancos. Af a vida era diffcil demais. Branco trazia papel e mostrava, mas ninguém entendia. Mapa
ninguém sabia ver, conta com dinheiro ninguém sabia fazer. Depois que a gente foi aprendendo as le-
tras, as palavras, os Juruna foram ficando mais espertos, foi ficando mais diffcil para o branco mostrar
qualquer papel para a gente. Porque agora a gente pode ler e ver o que esté escrito. Mesmo assim eu
ainda ndo aprendi todas as letras, todas as palavras. Por isso eu preciso estudar mais, ajudar as crian-
Gas para elas aprenderem tudinho. Se tivesse mais coisa para ler, eu lia direto. Mas nio tem, entio eu
tenho que ler qualquer coisinha af, qualquer papel para tirar um entendimento maior para mim. O que
eu escrevo mais € ligio para as criangas da escola e carta para os meus parentes.

Logo ap6s Pachiku Juruna dar este seu depoimento, Carandine, o lider da
comunidade Juruna no Xingu, acrescentou:

Aprender a ler e escrever ajuda os fndios. Faz tempo que a gente podia estar assim, sabendo das coi-
sas, mas nunca teve escola para os Juruna aprenderem. Os Juruna 14 do Pard que viraram brancos, se
eles tivessem aprendido a escrever, aprendido a ler as escrituras dos brancos, eles iam continuar sendo
Juruna mesmo até hoje.

Carandine se referiu aos 22 Juruna aldeados na Area Indigena Paquicamba

(CEDI, 1990) que, segundo pdde constatar na viagem que empreendeu a Altami-
ra alguns anos antes, "nao falam mais a lingua (Juruna), nao fazem mais as festas
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€ 80 estdo interessados nas coisas dos brancos". A escrita, na concepgio deste 1i-
der Juruna, emerge como um requisito de indianidade e uma condigio indispen-
savel a autonomia dos povos indigenas frente 2 situagio de contato com a
sociedade envolvente.

Destes e dos demais depoimentos colhidos no Parque do Xingu em 1990 a
respeito da percepgao e uso da escrita e da leitura pelos indios, podemos depreen-
der que ambas oferecem variadas modalidades de uso que vao desde o pragmati-
co at€ o intelectual: a comunicagdo através de cartas, a capacitagao profissional, o
registro (ainda que néao permanente) de versoes do seu passado e de sua situacio
atual, a leitura ¢ a elaboragao de documentos (mapas, portarias oficiais, radiogra-
mas) e o prazer de dedicarem-se, como forma de lazer, a leitura e 2 escrita.

Da diferenciagao social a autodeterminagio

A ldgica que orienta a maioria dos programas educacionais levados 2s es-
colas em 4reas indigenas, totalmente desconectada das expectativas e percepgdes
que os indios t€ém desse processo, contribui para a escrita assumir um caréter mis-
tico, como se houvesse um "algo mais" por trds do simples aprendizado desta téc-
nica. Leva também a falsa impressao de que aprender a ler e a escrever ¢ solugio
para muitos dos problemas surgidos da situagao pés-contato com o "mundo dos
brancos”. Isto leva a posteriores frustragdes e decepgdes quando se descobre que
a escrita nao € a solugdo ¢ a educagdo escolar ndo se reduz a alfabetizagio.

Tais frustragbes tém levado indios que aprenderam a ler € a escrever —
como pude notar no Parque do Xingu em 1990 — a utilizar-se do status de alfabe-
tizados para se desobrigar a cumprir tarefas como ir a roga, pescar ou cagar, usan-
do o argumento do estudo. Isto nos remete também a discussdo elaborada por
Goody (1968: 58) e Lévi-Strauss (1974a: 336-8) a respeito da intima ligagdo en-
tre a cultura alfabética e a estratificagdo social.

Para Goody (1968), a habilidade de ler e escrever € obviamente um dos ei-
X0s mais importantes de diferenciag@o social. Lévi-Strauss (1974a) também argu-
menta que o unico fendbmeno com o qual a escrita tem sido concomitante € a
criacao de cidades e impérios, isto €, a integragdo de um grande nimero de indi-
viduos a um sistema politico, € a sua inserg¢do em castas ou classes. A escrita, se-
gundo ele, parece ter favorecido a exploragao dos seres humanos em vez de
proporcionar informagdes. Na visao destes autores, a luta contra o analfabetismo
¢ conectada a um aumento da autoridade governamental sobre os cidadaos.

Esta visao causalista de Goody ¢ Lévi-Strauss tem sido criticada por Gough
(1968), Oxenham (1980) e Rappaport (1987), no sentido de que a escrita ndo &
determinante nesse sentido, mas permite o aparecimento dessa caracteristica em
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sociedades "orais". De um conjunto de t€cnicas, a escrita pode ser somente um
elemento nos processos de diversificagao, especializac¢ao e divisdo social.

No Parque Indigena do Xingu, a habilidade de escrever permite aos indios
se empregarem como chefes de posto, auxiliares de contabilidade, professores,
auxiliares de enfermagem etc. Nas cidades, os indios ocupam diferentes cargos
na propria Funai. Aquelas fungoes que tém como pré-requisito a capacidade de
ler € escrever sao mais valorizadas €, portanto, mais bem remuneradas. Nas dreas
indigenas, o trabalhador bragal € o individuo com menor remuneracdo. Isto se
deve ao sistema de trabalho vigente nas areas, que hierarquiza as fungoes que re-
querem habilidades "manuais" ¢ "mentais". A escrita, enquanto tecnologia das
atividades que requerem esfor¢co mental, se contrapoe ao trabalho manual que,
em geral, € considerado inferior.

Por outro lado, a escrita pode levar a uma maior conscientizacao dos direi-
tos indigenas, ao garantir o acesso a documentos e a possibilidade de produzir os
seus proprios, como vimos acima. A difusdo da escrita permitiu, na Grécia antiga,
que os cidadaos livres passassem a ter acesso as leis, o que possibilitou o acesso a
democracia (Goody, 1968: 55). Faz-se necessario ressaltar, porém, que a escrita,
por si sO, nao garante o acesso, em termos interpretativos, a todos aqueles conhe-
cimentos do mundo dos brancos que os povos indigenas julgam fundamentais. Se
assim fosse, a educagao escolar auténtica e diferenciada, hoje garantida constitu-
cionalmente enquanto direito fundamental dos povos indigenas, se reduziria a al-
fabetizacdo. Em atividades escolares de analise do "Estatuto do indio" que
desenvolvemos em 1980-1984 na Escola do Diauvarum, ficou claro para os indios
alfabetizados que o simples dominio da técnica da escrita nao garantia a com-
preensao dos conceitos juridicos envolvidos no Estatuto. A linguagem inacessivel
da maioria dos documentos com que s¢ deparavam dificultava a compreensao dos
conteudos. Assim, a inicial expectativa da escola enquanto o local para se apren-
der simplesmente a ler e a escrever foi se transformando em um processo de aqui-
si¢ao, troca e elaboracao de novos conhecimentos.

Por outro lado, os poucos indios xinguanos que tinham uma nog¢ao mais
abrangente de seus direitos quando 14 cheguei, em 1980, eram justamente aqueles
que sabiam ler e escrever. Em geral, faziam parte da "vanguarda" xinguana, ou
seja, indios-funciondrios que trabalharam muito proximos aos Villas-Boas ¢ a
funcionarios da Funai desde a criagdo do Parque em 1961. Estes indios aprende-
ram a ler e a escrever de maneira autodidata — facilitada pela estreita convivéncia
nos postos indigenas com nao-indios —, 0 que lhes permitiu 0 acesso a documen-
tos da Funai, mapas, jornais, revistas etc. Em certa medida, estes conhecimentos
do mundo dos brancos — entre 0s quais se inserem a escrita — permitiram que o
poder exercido por nao-indios no Parque fosse dividido com essa vanguarda. Este
grupo foi responsavel, inclusive — dada a sua maior consciéncia em termos do
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que significavam as mudangas socio-culturais advindas da situac@o de contato —,
pela reivindicagao da instauragao de um processo escolar no local. Era, também,
0 maior responsavel pelas criticas dirigidas a politica indigenista oficial ¢ os pro-
Jjetos individuais desses indios incluiam a capacitag¢ao dos {ndios a assumir, pau-
latinamente, as fungoes ate entao desempenhadas exclusivamente por nao-indios.

De aliados potenciais dos Villas-Boas, estes indios que integraram a cha-
mada "vanguarda” ou "elite” xinguana passaram a seus maiores criticos. Hoje em
dia, ocupam os cargos de chefia no Parque, desde sua diregé@o até a chefia de pos-
tos indigenas. A mais recente geracao dessa vanguarda € justamente composta
por aqueles indios que participaram das atividades escolares no Parque a partir da
administragdo de Olympio Serra, passando pela Escola do Diauarum e pelas su-
cessivas experiéncias escolares desenvolvidas no Parque desde entdo. Esta nova
categoria de jovens lideres xinguanos, se assim podemos chamd-los, tem assumi-
do as fungoes de chefes de posto, professores, enfermeiros, entre outras. Sao eles
0s mais engajados em criar melhores condigoes de vida para suas comunidades,
com vistas a autodeterminagao que exige, como pudemos notar nos depoimentos
citados acima, recurso a técnica da escrita como requisito fundamental para a ins-
tauragao de uma relagao menos desigual entre indios e a sociedade envolvente.

Alguns autores como Goody (1977) e Oxenham (1980), entre outros, atri-
buem 2 escrita alfab€tica, pelo cardter estimulante que sua aquisicao propicia, o
aumento da atividade critica e a emergéncia de um novo exame critico frente a
ordem vigente. A divulgagao dentro do Parque Indigena do Xingu de suas histo-
rias, principalmente através da publicagéo do jornal "Memoria do Xingu", ¢ o
acesso sistemdlico propiciado pelas atividades da Escola do Diauarum a outros
maleriais escritos — revistas, jornais, boletins, textos produzidos em outras escolas
indigenas elc. — fizeram com que os Kayabi, Suyd, Juruna ¢ outros povos xingua-
nos passassem a discutir abertamente e a trocar informagdes a respeito de varios
assuntos gue lhes diziam respeito. As discussoes travadas no dmbito da escola
privilegiaram o debate em torno de questdes como a politica indigenista oficial, o
papel — ainda que incipiente a época — dos povos xinguanos no movimento indi-
gena no Brasil, as estratégias de ag@o das vdrias comunidades no campo social
Xinguano, entre outras.

Os temas eminentemente politicos escolhidos pelos indios para serem pu-
blicados no jornal "Memoria do Xingu" expressaram uma consci€ncia critica em
relaciio ao processo secular de dominacao instaurado pela sociedade néao india. A
circulacdo do jornal e de outros fexios produzidos dentro ¢ fora do Parque do
Xingu por indios ¢ ndao-indios permitiu que a transmissdo de informagoes se agili-
zasse, aliando esle novo meio de comunicacao ao tfradicional sistema oral, as
mensagens transmitidas via radio e ao recurso as fitas cassetes.

Dos temas escolhidos pelos indios na Escola do Diavarum para serem di-
vulgados por escrito no jornal "Memoria do Xingu", a questao da terra — a trans-
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feréncia de povos para o Parque do Xingu, a preservagao do seu atual territdrio
contra a invasao dos "brancos”, as propostas de demarcagao etc. — foi assunto re-
corrente, aparecendo em 40% das historias narradas. Em seguida, a questao da
saude — ou a falta dela e o atendimento médico precario no Parque — foi o tema
de quase 35% dos relatos, sendo os restantes voltados para questoes ligadas 2 es-
cola, a conflitos envolvendo a venda de "artesanato" (os indios sendo "roubados™
pelos brancos), a atividades de subsisténcia atuais (ap6s a chegada dos "brancos”)
¢ a alegria de poderem dedicar-se as suas "festas" tradicionais.

A forma escrita de comunicagao ofereceu aos povos xinguanos, se compa-
rada aos outros sistemas de comunicagao citados, vantagens e¢ desvantagens.
Dada a grande distancia entre as aldeias — uma distincia de mais de 250 quildme-
tros separa as aldeias do extremo norte ao extremo sul do Parque —, a comunica-
cao exclusivamente oral nem sempre era possivel no caso de informacgoes
precisas, como por exemplo aquelas referentes as datas de reunides com funcio-
narios da Funai, suas propostas em termos dos novos limites do Parque do Xingu,
visitas de equipes médicas, cotas de combustivel para as aldeias, verbas disponi-
veis para o Parque etc. As informagoes eram por vezes "distorcidas”, acarretando
dificuldades ¢ desentendimentos entre indios € entre estes e representantes das
agéncias de contato que atuavam no Xingu.

A comunicagao via radio nem sempre era possivel, dado que somenic algu-
mas aldeias ¢ postos tinham aparclhos de transmissao ¢ estes nem sempre esta-
vam em funcionamento. Além disso, as mensagens eram acessiveis a todos que
estivessem na escuta, mesmo se fossem proferidas nas linguas indigenas.

A circulacgao de fitas cassetes entre as aldeias era dificultada pelo fato de os
gravadores serem bens escassos, 0 suprimento de pilhas ou baterias insuficiente e
a assisténcia técnica para o seu funcionamento inexistente.

Ja no caso da escrita, os materiais necessarios para a producao de textos —
ldpis ou caneta e papel — eram mais acessiveis € a tecnologia para a sua produgdo
— a decodificagao de seus elementos estruturais (a alfabetizacao) — foi facilitada
com a instauragao de um processo amplo de escolarizagao que do Diavarum irra-
diou-se para outros postos e aldeias. A forma semipermanente dos textos escritos
— 0 tempo de duragao do suporte, o papel — garantia a precisao de informagoes cs-
senciais, como aquelas citadas acima. A possibilidade da produgéo pelos préprios
indios de mapas, atas de reunides, textos de radiogramas, pedidos de medicamen-
tos, ferramentas, armas ¢ muni¢oes, € 0 acesso as suas fichas médicas nas farma-
cias dos postos deram maior autonomia aos povos xinguanos e¢m relagao a
administragao do Parque — a época nas maos de nao-indios — e um conirole dessa
administragao.

A escrita permitiu, ainda, um contato mais sistematico com o mundo exte-
rior, possibilitando as sociedades xinguanas uma comunicagao mais sistematica
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com povos de outras regioes do pais, a partir da troca de correspondéncia, bole-
tins e outros materiais com organizagdes nao governamentais, 0 movimento indi-
gena organizado e mesmo com representantes do governo federal.

Com isto nao quero dizer que a escrita foi responsédvel, no Xingu, pelo sur-
gimento do escrutinio Critico, mas se insere — € nao por acaso, dado que fui traba-
lhar no Xingu a pedido de liderancas do Baixo-Xingu, notadamente Mairawé
Kayabi e Kuiussi Suyd — dentro de uma conjuntura politica mais ampla, que data
do final da década de 70, enfatizando a luta pelos direitos dos povos indigenas.

Segundo Goody (1977, 1986) e Oxenham (1980), esse escrutinio critico fa-
vorece, além do aumento da atividade critica, o desenvolvimento da racionalida-
de, do ceticismo ¢ da logica, devido ao poder que a escrita tem de combinar
diferentes fontes de informagao para produzir ainda mais entendimento e inspira-
Gao. A natureza e a distribui¢do social do sistema de escrita podem implicar, ain-
da segundo estes autores, mudangas nos repertdrios culturais tradicionais. O
problema, aqui, reside no fato de estes autores reduzirem os modelos 16gicos que
cada cultura criou, para dar inteligibilidade ao universo, ao padrdo ocidental,
cientifico de racionalidade. Esta l6gica seria subdesenvolvida em sociedades
"agrafas”, que necessitariam da escrita para desenvolvé-la.

Ora, ja em 1966 Lévi-Strauss (1970) mostrou que o pensamento selvagem
(e ndo o pensamento dos selvagens) € 16gico no mesmo sentido e da mesma for-
ma que o pensamento cientifico. O "espirito cientifico" — que se valeu inclusive
da escrita para se desenvolver — € que contribuiu justamente para "legitimar os
principios e restabelecer os direitos do pensamento selvagem” (1970: 304).

Outra dicotomia de que se valem os estudiosos da escrita ¢ da oralidade,
notadamente Goody (1968, 1977, 1986) ¢ Oxenham (1980), € aquela estabelecida
entre mito ¢ histéria. Segundo estes autores, a difusdo de documentos escritos € o
conseqliente registro da histéria fazem com que sociedades até entdao "dgrafas”
passem a enfatizar certos aspectos histéricos de seu passado ¢ presente em detri-
mento de aspectos miticos, num processo de distingao entre mito e historia, ou na
seéparagao do mundo divino do natural. A sociedade passa a crescer enquanto
uma sociedade secular com um ideal politico, fazendo uso de outras categorias

€spago-temporais. ;

Viarios autores (Rosaldo, 1980; Lopes da Silva, 1982; Gallois, 1985; Car-
neiro da Cunha, 1986; Hill, 1988; Chernela, 1988, entre outros) tém mostrado
que a distingao entre mito ¢ historia ndo € pertinente. Mito, como quer Goody
(1977), ndo estd associado exclusivamente ao dominio que ele chama de divino, e
nem tampouco a historia se refere a fatos da esfera natural. Vemos, aqui, como a
visao dicotdmica entre mito e histéria apdia-se em outras distingdes analiticas
que opoem, tamb€m, o dominio divino ao natural, estruturas (miticas) a eventos
(histéricos), pensamento pré-légico a pensamento cientifico, ¢ escrita a oralidade.
Estas distingoes vém sendo paulatinamente questionadas pela Antropologia.
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A propria distingao entre sociedades "com" ou "sem" escrita é questionada
por Lévi-Strauss (1974a: 336-7), quando este autor afirma que se esta "meméria
artificial” foi inventada entre 4000 e 3000 a.C., ela certamente nio foi responsa-
vel pelos grandes desenvolvimentos da era neolitica. Além disso, a nica grande
invengao a qual a escrita pode estar associada a nivel técnico € a arquitetura. Mas
a arquitetura egipcia ou sumeéria, ainda segundo Lévi-Strauss, ndo foi superior
aos feitos de povos da América que nao conheciam a escrita no periodo pré-co-
lombiano. Durante o periodo de aproximados 5 mil anos, que vai desde a inven-
¢do da escrita ate o nascimento da ci€ncia moderna, o processo de producao de
conhecimentos nao sofreu grande impulso, como seria de se esperar. Ja foi assi-
nalado que o modo de vida de um cidadao grego ou romano nao era tdo diferente
daquele de um europeu de classe media do século XVIII. Durante a era neolitica,
0 homem foi responsavel por grandes inventos, sem a ajuda da escrita. A aquisi-
¢ao desta técnica nao reverteu, por sua vez, o processo de estagnacgao das civiliza-
¢oes historicas do ocidente. Se a escrita pode ser entendida como um pré-requi-
sito necessario a expansao das sociedades, e€la nao €, para Lévi-Strauss (1974a:
336-7), suficiente para justifica-la.

Outra caracteristica atribuida a escrita € a sua capacidade de aumentar o
"repertorio cultural” ou "expandir os horizontes culturais” de sociedades que de-
senvolveram suas linguas de maneira exclusivamente oral. Para Goody (1977:
37) e Oxenham (1980: 51), esta t€cnica propicia a expansao de conhecimentos
através do acumulo de informagoes veiculadas por livros, jornais, revistas, docu-
mentos etc. O advento da escrita faz com que os discursos sejam examinados de
maneira diferente, j4 que a comunicacdo oral assume uma forma semiperma-
nente. O acamulo de conhecimentos € potencializado atraves da estocagem de in-
formagoes. Neste sentido, ha uma ampliagdo do conhecimento oferecido ao
publico leitor e, indiretamente, a terceiros que integram o mesmo sistema de co-
municagao.

A forma com que esta expansao do repertorio cultural se da a partir da in-
trodugao da escrita vai depender, como vimos acima, da percepgao que 0s povos
ou individuos tém do processo de aquisi¢ao e uso desta t€cnica. Entre os Xavante
do Kuluene, este "aumento” de conhecimentos significou, durante quase vinte
anos, a assimilagdo de valores e crencas cristas apregoados principalmente por
missiondrios do Summer Institute of Linguistics (SIL). No Parque do Xingu, a
habilidade de ler e escrever foi incorporada pelas comunidades locais como mais
um instrumento para garantir sua autonomia frente a sociedade nacional. E neste
sentido que Owut Kayabi revelou, em margo de 1990, sua percepgao a respeito
da utilidade da escrita enquanto forma de expandir seus conhecimentos:

Eu achei importante estudar. Gostei muito de estudar. Quando a gente estuda, aprende a ler, escrever €
todas aquelas outras coisas da escola, parece que a gente abre a cabega, que a gente aprende tanta coi-
sa diferente que a gente precisa hoje porque as coisas estdo taio mudadas (grifo meu).
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Consideracgdes finais

Pele que vimos acima, a percepgao e a insergao da escrita na vida social de
povos tidos como agrafos vao depender da naturaza da sociedade em questaoe da
constitui¢do do campo social no qual estao inseridos. No Parque do Xingu e na
Area Indigena Kuluene, dos indios Xavante, como também em muitas dreas indi-
genas brasileiras, a percepgao, aquisi¢ao ¢ uso daescrita estao intimamente asso-
ciados arelacao de poder estabelecida entre as comunidades locais € entre estas ¢
a sociedade envolvente mais ampla.

A escrita pode ou ndo surgir, se desenvolver ou até desaparecer em certos
grupos. Tudo vai depender do uso que fizerem dela, dos significados simbolicos a
ela atribuidos pelos membros do grupo social em questao, ao longo de sua histo-
ria. A escrita pode seradotada meramente como uma tecnologia neutra, que faci-
lita ou promove as fungoes estabelecidas entre diferentes grupos de uma
sociedade. Neste sentido, seus efeitos podem ser conservadores e estabilizantes.
A escrita nao induz necessariamente a um estimulo imediato € potente para a mu-
danga, tal como o demonstram os dados relativos ao entendimento que dela tive-
ram, inicialmente, os Xavante.

A escrita, nascida do contato com o colonizador ¢ usada pelas agé€ncias de
contato governamentais € missionarias como formade exerceremseu podersobre
os povos indigenas, € usada hoje por estes mesmos povos como instrumento fun-
damental para a conquista de sua autonomia frente a sociedade nao india. Neste
sentido, como o afirma Melia (1989: 15), "estamos longe da alfabetizagdo como
passagem para a tradugao e a integragao no mundo dos brancos. A conquista da
escrita se quer agora criagao”. Esta criagao significa, justamente, os modos dife-
renciados de inser¢ao da escrita —e da oralidade — na vida social dos povos indi-

genas e as percepgoes que sobre elas criam essas sociedades.

NOTA

(1) Pesquisa financiada por dotagdes do CNPq, FAPESP e FORD-ANPOCS. Este texto foi
originalmente apresentado como capitulo de dissertagao de mestrado em Antropologia Social, USP,
1992, sob orientacdo da Prof® Aracy Lopes da Silva.
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FIGURACAO E IMAGEM

Jean-Pierre Vernant
E. H.E. S. Sociales — College de France

RESUMO: O autor procura determinar o estatuto que as nogdes de representagio figurada, de ima-
gem, de aparéncia, de identidade, de aparéncia enganosa comportavam no "espfrito" dos gregos. Isso €
feito através de um estudo comparativo do vocabulario associado a essas nogoes €, também, do debate
com diversos autores que j4 trilharam os mesmos caminhos.

PALAVRAS-CHAVES: Grécia antiga-representagao figurada-imagem

H4 mais de meio século Emile Benveniste observou que 0s gregos nao pos-
suiam originalmente nenhum nome para "estatua" e que, se eles fixaram para o
Ocidente os cinones € os modelos das artes plasticas, lhes foi necessario, no en-
tanto, tomar emprestada de outros "a propria nogao de representagao t“igurada",1
ja que esta de inicio lhes faltava.

Essa observagio € valida ainda hoje? Para sabé-lo, seria a0 menos necessa-
rio estarmos certos de compreendé-la corretamente. Benveniste nao estava quali-
ficado para intervir no debate sobre as origens da grande estatuaria grega tal
como ela aparece em meados do século VII. Teria ela antecedentes na proprid
Grécia ou resultaria da influéncia estrangeira, do Oriente Proximo mais especifi-
camente? Entre essas duas opgoes s6 0 arquedlogo tem competéncia para decidir.
E Benveniste ndo pretendia substituir os especialistas nessa drea. Afirmar, por
outro lado, como ele o faz, que os gregos nao possuiam originalmente a nogao de
representagéo figurada ndo implica de maneira alguma que eles tenham tido, para
construir uma estatua antropomorfica, que passar por uma etapa preliminar nao
icOnica. Ainda que se trate de uma pedra bruta, de um pilar ou de uma efigie to-
talmente humana, um simbolo divino pode ter como fungoes, antes de representar
o poder sobrenatural, as de localiza-lo, de torna-lo presente ¢ até mesmo, em al-
guns casos, de efetud-lo, de realiza-lo na concretude de uma forma. Nao iconica,
Thériomorphe,z antropomorfica, a simbélica religiosa € algo muito diferente de
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um catdlogo de imagens que visa representar de maneira mais ou menos fiel a fi-
gura das divindades. Em outras palavras, uma estatua cultual, qualquer que se ja a
sua forma, mesmo inteiramente humana, nao aparece necessariamente como uma
imagem, percebida ¢ pensada como tal. A categoria de representacio fi gurada
nao ¢ um dado imediato do espirito humano, um fato natural, constante ¢ univer-
sal. E um quadro mental que, na sua construgio, supoe que jd se tenham separado
e claramente delineado, nas suas relagdes mituas e na sua oposi¢io comum ao
real, ao ser, as nogoOes de aparéncia, de imitagdo, de similitude, de imagem, de
aparéncia enganosa. O surgimento de uma plena consciéncia figurativa opera-se
particularmente no esforgo empreendido pelos antigos gregos para reproduzir, em
uma matéria inerte, gracas a artificios técnicos, o aspecto visivel daquilo que,
vivo, manifesia de imediato ac olhar o seu valor de beleza — de beleza divina —
enquanto thauma idesthai, maravilha dos olhos.

E como lingiiista, ao examinar uma parte do vocabuldrio para discernir nela
as suas implicagoes mentais, que Benveniste aborda o problema da representagio
figurada para os gregos. Ora, nesse plano, uma constatagdo de fato se impde: o
vocabulario grego das efigies divinas aparece tardiamente, sendo multiplo, hete-
roclito, desarticulado. Diferenciados por sua origem, alcance ¢ orientagdes, 0s
termos se justapdem e as vezes se encavalam, sem constituir um conjunto coeren-
te que faga referéncia a qualquer id€ia de representagao figurada. Alguns deles
icm um uso estritamente especializado, seja porque concernem divindades parti-
culares — como os dokana, as duas estacas verticais unidas por vigas transversais
representando os dioscuros, 0 hermes, que designa ao mesnio tempo o deus € o
pilar ithyph{zt.lliquf:,,3 encimado por uma cabega e que lhe € consagrado, ou o pal-
ladion, reservado a Atena —, seja porque se referem a tipos bem delimitados de
representagao divina — desde o baitulos, simples pedra sagrada, os kiones ¢ 0s
stulot, pilares cOnicos ou retangulares, até os kolossos, figurinhas antropomorfi-

‘cas de pernas soldadas, em madeira, argila ou pedra, podendo servir como um du-
plo ritual. Qutres termos de significagio mais extensa se referem & representacio

do deus apenas secundariamente: agalma se aplica a todo objeto precioso, todo
enfeite, antes de ganhar o sentido de imagem divina; hedos ¢ hidruma designam o
assento, a2 morada ¢, como derivaglo, a estdtua em que reside o deus; tupos tem
como sentide mais importante a marca, o sinal, a duplicacio, de onde se tem

r ] 3 r b ) ]
acessoriamente, a forma que o escultor impde a uma matéria. Andrias — o peque
no homem - retém, na efigie, ndo seu cardter representativo, mas o préprio objeto

que cle oferece a vista em escala reduzida. O emprego deste termo estd, pois, em
conformidade com o costume, largamente atestado nas inscrigoes ¢ nos textos li-
terarios, de designar a imagem cultual ndo tanto pelos nomes da estdtua, mas di-
retamente pelo nome do deus figurado. Daremos um tnico exemplo, que ¢
também o mais antigo de que dispomos. A unica alusdo na Iliada a uma estdtua
divina concerne a de Atena no seu templo iroiano. Hécuba vai até 14, acompanha-
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da de mulheres idosas, depositar a oferenda de um belo véu bordado. Ja adentra-
das no santudrio, "todas ¢las estendem os bragos na direcao de Atena"? Teano, a
sacerdotisa, "pega o v€u e 0 coloca sobre os joelhos de Atena". Sobre os joelhos
da estatua, € evidente, dessa estatua que representa a deusa exibindo-se em ma-
jestade sobre seu assento. Mas o texto em nenhum momento menciona a estitua
enquanto tal; ele fala somente em Atena.

Bretas € xoanon colocam problemas mais complexos. Bretas € uma palavra
pré-helénica, nao indo-europ€ia, sem etimologia; xeanon € um nome grego deri-
vado de xuo ou xed, raspar, arranhar, polir. Depois de Plutarco e Pausanias, os
modemnos tenderam a associar os dois termos, vendo neles a designagiao da mais
primitiva forma de efigie divina: grosseiramente talhados em madeira, de peque-
no tamanho, objetos de um fervor religioso particular, brété e xoana constitui-
riam, no seu arcaismo, o primeiro €sbogo de uma representagao antropomoérfica
da divindade. Eles marcariam assim, na hipétese de uma evolug@o genética, o elo
ligando o antigo ndo-iconismo a nova figuragdo humana do divino. O estudo
exaustivo de A. A. Donohue’ sobre 0s empregos ¢ os valores de xoanon desde o
fim do século V até a €poca bizantina colocou as coisas em seu devido lugar. Da
sua pesquisa SO reteremos os pontos que interessam diretamente ao nosso proprio
estudo.

Em primeiro lugar, o arcaismo. Nem bretas nem Xoanon, tampouco ne-
nhuma palavra aparentada, sao atestadas em Lineario B.° Ndo as encontramos
nem em Homero, nem em Hes{odo, ¢ tampouco nos mais antigos poetas gregos.
Se bretas aparece ao lado de outros termos em Esquilo, o primeiro uso incontes-
tavel de xoanon encontra-se em um fragmento do Thamyras de Sofocles, que
pode ser datado de aproximadamente 468. Nesse sentido, agaima ¢ andrias estao
presentes nos textos antes de bretas e xoanon, € estas duas "testemunhas”, aos
olhos dos modernos, da figuragdo mais antiga "parecem estar ausentes da vida e
da literatura da Grécia arcaica", para retomar a formulagao de A. A. Donohue.

Em seguida, a significacao. Esta nao € univoca; seus sentidos sao multi-
plos; eles variaram em fungao dos lugares, das épocas, do contexto. Em seus em-
pregos mais antigos, nem bretas nem xoanon aparecem ligadas exclusivamente
ao vocabulario da c‘;tatua Em Euripedes, bretas € aplicada ao cavalo de Troia ¢ a
uma especie de troféu.” Em Sofocles, nesse fragmento do Thamyras em que xoa-
non aparece pela primeira vez, a palavra designa um instrumento de musica "me-
lodioso".® Uma conclusio parece se impdr. Onde a etimologia € transparente,
como se da para xoanon, os usos confirmam o que ¢la ja indicava: xoanon, COmo
0s outros nomes de estdtua, nao faz referéncia a nogao de representagao figurada.
Essa palavra se refere a um tipo de operagao té€cnica — raspar, polir — cujo produto
pode nao ser uma efigie.

A essa série heterogénea € preciso acrescentar os dois nomes que atrairam
especialmente a atencao de todos aqueles — helenistas, historiadores, filosofos —
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cuja ambigao era definir o estatuto da imagem na cultura grega: eidélon ¢ eikon.
Trés ordens de razdes justificam o lugar central que esses dois termos ocupam na
pesquisa sobre "a nogao de representagao figurada”. Inicialmente, eles se ligam
pela sua etimologia e, contrariamente ao resto do vocabulario, 2 visio e 4 seme-
lhanga. Em seguida, seu alcance € geral: desde a idade classica, podem ser utili-
zados para designar, ao lado das imagens naturais (reflexos na dgua ou sobre um
espelho), todas as formas de imagens artificialmente fabricadas pelos homens,
quer sejam em alto-relevo, gravadas ou pintadas, quer representem deuses, ho-
mens, animais ou qualquer outra coisa; eles se aplicam até¢ mesmo, para além das
efigies plasticas, as figuras que temos no espirito, as imagens que hoje chamaria-
mos de mentais. Finalmente, eles se impuseram ao longo da tradigio grega até a
€poca bizantina e, como Suzane Said nota: "o eidélon acabou sendo aplicado a
deuses que existem tdo—somente pela sua imagem, enquanto eikén acabou sendo
reservado para as representagdes de deus".”

Idolo/icone. De onde vem o privilégio que somos tentados a atribuir a esse
par ¢ em que medida podemos, a partir dele, encontrar os significados que com-
portavam no espirito dos gregos os fatos de representagao figurada? Se associa-
mos os dois ternios para opd-los como as duas formas contrdrias que a figuragio
pode assumir, ' serd somente porque nos primeiros s€culos de nossa era a polé-
mica crista contra os cultos pagaos se serviu dessa oposi¢ao para diferenciar dois
tipos de imagens ¢ para tragar uma linha de demarcagao clara entre as estdtuas de
falsas divindades e a figura do verdadeiro deus? A oposi¢ao idolo/icone estaria
entao ligada a um contexto histérico particular e sé faria inteiramente sentido em
‘referéncia a este. Nao seria preciso, ao contrdrio, voltar no tempo para localizar
no vocabuldrio grego da imagem a presenca, desde a origem, e a permanéncia ao
longo da cultura antiga de uma tensao que se manifesta através da dualidade des-
ses termos, em que cada um faria, desde o inicio, referéncia a diferentes fungoes
da imagem e a atitudes mentais distintas diante dela? E essa tltima tese que Suza-
ne Said expds num importante estudo publicado nos Comptes Rendus de I’Acadé-
mie des Inscriptions et Belles Lettres, sob o titulo "Deux noms de I’image en grec
ancien: idole et icone".'!

Em que consiste, segundo essa autora, a separagao entre eiddlon e eikon?
Consiste em que a relagéo da imagem com o que ela representa ¢ diferente em
cada caso. Idolo e icone, escreve S. Said, sdo diferentes "porque eles constituem
modos de representagao diferentes". O eiddlon € uma simples copia da aparéncia
sensivel, o decalque do que estd a vista; o eikon ¢ uma transposi¢ao da esséncia.
Entre o eidolon e seu modelo, a identidade ¢ superficial; entre o eikén e aquilo a
que ele reenvia, a relagao se faz "ao nivel da estrutura profunda e do significado".
Como simulacro, o eidélon se dirige ao olhar tao—somente: ele o capta, fascina ¢
faz esquecer o modelo que substitui, a ponto de tomar o seu lugar como um du-
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plo. Enquanto simbolo, o eikén apdia-se em uma comparagao entre termos dife-
renciados; ele mobiliza a inteligéncia de que necessita, na sua propria funcio de
imagem, ja que a relagao que estabelece ndo € a de uma semelhanga exterior, mas
a de uma comunidade ou um parentesco — de natureza, de qualidade, de valor —
que nao provém da evidéncia sensivel, mas em que o espirito apreende, e estabe-
lece entre elementos heterogéneos, uma similitude oculta.

Se entre o eidblon ¢ o eikén a disténcia se aprofunda, no império bizantino,
quando da querela das imagens — que opds iddlatras e iconoclastas, € consagrou o
valor inteiramente negativo do idolo ¢ positivo do icone —, essa separagio j4 esta-
va inscrita na etimologia dos dois termos. E verdade que os dois sao construidos a
partir da mesma raiz: *wei —. Mas S. Said nota que "somente eidélon pertence a
esfera do visivel, ja que € formado a partir do tema *weid —, que exprime a idéia
de ver (cf. latim video, grego idein ¢ eidos). Eikon esta ligado ao tema *weik —,
que indica uma relagao de adequagao e de conveniéncia (cf. eisko, eikazo, eike-
los)".

O uso diferencial, desde a epopéia, de termos aparentados a eiddlon ¢ a ei-
kén confirmaria essa dupla natureza da imagem de acordo com a fungio — de si-
mulacro ou de simbolo — que ela assuma. Na sua perfeita semelhanga, o eidélon,
em Homero, estd sempre colocado como inconsistente, enganador, mais ou me-
nos obscuro (S. Said, p. 314): na medida em que ele s6 retém o parecer daquilo
de que € cOpia, deixa escapar sua esséncia. Seria preciso acrescentar, acompa-
nhando S. Said (p. 316), que a oposigéo entre as duas formas de representagao fi-
gurada se define nitidamente quando confrontamos as passagens em que 0s
deuses sao assimilados aos homens e aquelas em que os homens sao comparados
com os deuses: "No primeiro caso, essa assimilagao € sempre expressada por
meio de palavras da familia de eiddlon. Dizer que um deus € feito a imagem do
homem € o mesmo que dizer que ele € seu duplo. No segundo caso, a semelhan-
Ga, sempre expressada por eotkos (ou pelos seus equivalentes homoios ou enalig-
kios), estéd situada num outro nivel. Se um ser humano € feito a imagem do deus,
nao € porque ele reproduz a sua aparéncia fisica, mas porque tem uma qualidade
que os deuses possuem num grau supremo” (p. 322). Resumindo: dos tempos ar-
caicos a0 mundo bizantino, existiram duas linhas, que divergem ao ponto de se
opdr completamente, mas que se desenvolvem uma € outra de maneira continua,
sem ruptura nem modificagao profunda.

Se o icone pdde aparecer, no final, como "uma porta aberta sobre o além",
¢ s¢ o idolo pdde ser condenado porque aprisiona 0 homem na aparéncia ¢ no
mundo, € porque, ja no comego, o eidolon quer se fazer passar por seu modelo e
procura se confundir com ele, enquanto o eikon se reconhece distinto deste € s6
reivindica um parentesco de rela¢ao. Ou ainda: o idolo faz do visivel, que € todo
0 seu ser, um fim em si mesmo. Ele para o olhar que se debruga sobre ¢le € 0 im-
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pede de ir mals longe. O icone, ao contrario, traz de imediato em si a sua prépria
superagao.

As analises de S. Said tém o grande mérito de nao tratar a imagem como
uma realidade simples, evidente por si mesma, cuja natureza nao coloca proble-
mas. Elas buscam precisamente responder ao problema do que seriam as imagens
no espirito dos gregos: quais as suas fungdes, que operagdes mentais elas punham
¢m agao, como eram vistas e pensadas, em que consistia a relagao de semelhanca
que elas mantinham com seu modelo?

Muita coisa estd em jogo. Nao se trata somente de saber se houve na cultu-
ra grega, dos tempos homericos a €poca bizantina, uma continuidade pela manu-
tengao de uma estrutura polar da imagem ou se, ao contréario, ¢ preciso atribuir
um lugar, na histéria da representagao figurada, a momentos de crise, de ruptura,
de renovagao. Atrds dessa primeira questao se coloca uma segunda, que estd liga-
da a ela e que concerne diretamente ao estatuto psicolégico da imagem. Em que
momento ela adquiriu as caracteristicas que permitiram a Platao defini-la como
uma ficgao, um nao-ser, que nao tem outra realidade que esta "similitude” com o
que nao €: em suma, quando a imagem foi apreendida como uma aparéncia enga-
nosa, produto ilusorio de um artificio imitativo?

Com relagao a isso, S. Said ndo leva em conta no seu estudo um fato funda-
mental: no par ezdoion-e:kon os dois termos nao séo contemporancos. Eikén nao
¢ usado antes do século V.1 Esta i Inovagao parece tanto mais significativa quan-
do se percebe que ela se dd a0 mesmo tempo em que aparece o vocabuldrio da
mimese para exprimir os valores de simulagao ¢ de imitagao: mimos, mimema,
mumetes, mimeisthai, mimesis — termos que se aplicam a danga, a musica, a poe-
sig, as figuras pldsticas, mas que estdo especialmente ligados & instauragio de um
novo tipo de obra literaria, o espetdculo dramatico, cuja originalidade consiste em
tornar presentes aos olhos do publico, para que este os veja diretamente sobre o
palco, os personagens € 0s acontc,umentoq "ficticios" que a epopéia relatava na
forma de narrativa, em estilo indireto.'* Eikén, mimesis, tragédia — a simultanei-
dade dessas trés ordens de fatos parecera tanto menos fortuita se considerarmos
que Platdo € o primeiro filésofo a elaborar uma teoria geral da imagem como imi-
tagao da aparéncia; o espeticulo tragico constitui, segundo ele, o protétipo por
exceléncia dessas técnicas ilusionistas colocadas em obra pela mimesis.™

A partir dessa defasagem temporal entre eiddlon, presente nos nossos mais
antigos textos, ¢ eikdn, mais tardia, que conclusio podemos tirar a respeito do
que os gregos entendiam por representagao figurada? Para diminuir o impacto
dessa distancia de trés séculos entre eles, poderiamos, ¢ claro, observar que, na
falta da propria palavra, encontramos, a0 mesmo tempo que eidélon, o conjunto
de termos aos quais eikon se liga e sobre os quais S. Said fez recair sua andlise: o
perfeito eoika, convém, parece; o participio eikwV, eoikwV (fem. eikuia), a se-
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melhanga de; os verbos eiskw, eikazw — tornar parecido, assimilar, conjecturar;
eikeloV ou ikeloV, semelhante, comparavel. Mas € precisamente neste ponto que
a interpretagao de S. Said parece encontrar a sua maior dificuldade: entre os dois
campos semanticos que ela distinguiu, a 0posi¢ao nao parece tao rigorosa quanto
ela diz. Nao € verdade, particularmente, que, nos casos em que 0s deuses sdo as-
similados aos homens, contrariamente aqueles em que os homens sdo compara-
dos com os deuses, "esta assimilagao seja sempre expressada por palavras da
familia de eiddlon". Alguns exemplos entre outros: quando Ares (II. V, 604), Po-
sidao (II. XIII, 357), Posidao e Atena (II. XXI, 285) tomam a forma de um ser
humano para agir, esta assimilagdo do deus ao homem se exprime através de
. eoikwV ou eikthn; do mesmo modo que, na Odisséia (VIII, 199; XIII, 222, 289),
quando Atena intervém sob os tragos de um homem ou de uma mulher, ela o faz
andri demaV eikuia, ou demaV dhikto gunaiki. Se comparamos Iliada, XXII,
227, a Odissé€ia 11, 267, a oposi¢ao entre o que diz respeito ao aspecto exterior vi-
sivel (eidwlou, eidoV) e o que depende da comparagao intelectual (eoikwV,
eikwV) se apaga. Na Iliada, Atena vai encontrar Heitor, tendo tomado a estatura
e a voz de Deifobo eikuia demaV kai jwnhn; na Odisséia, ela aborda Telémaco
com a estatura ¢ a voz de Mentor eidomenh demaV kai audhn. Longe de se opdr,
eikuia ¢ eidomenh sdo intercambiaveis da mesma maneira que, na Iliada, XVII,
323, Apolo estimula En€ias sob os tragos de Périfas, demaV Perijanti coikwV. E
esta "semelhanga de relagao” no registro de eoika € confirmada trés versos adian-
te (326): tw min eeioamenoV, por uma semelhanga de visao no registro de idein ¢
eidoV.

Ha algo ainda mais sério. O eidélon "simula" bem o aspecto exierior daqui-
lo de que € duplo e S. Said tem toda razao sobre este ponto (ainda que ao tama-
nho, ao jeito, aos tragos do rosto, a ez, as roupas, as armas seja RECesSsario
acrescentar a voz, que nao € da ordem do visivel, mas que faz parte da forma pela
qual um individuo se apresenta a outro, do seu "aparecer"); esta "similitude” exte-
rior do eidélon deveria, na perspectiva de S. Said, se separar das formas de analo-
gia as quais responde o vocabuldrio aparentado a eikon. E o contrdrio que &
verdadeiro. A "semelhanga" do eidolon se exprime atraves dos proprios termos
dos quais eikon deriva. Nos textos mais antigos os campos semanticos das duas
familias de palavras, quando se dissociam, longe de s¢ opdr, s¢ sobrepoem.

Este ponto € suficientemente importante para que nos detenhamos nele um
pouco. Observando que seria necessario traduzir eidélon antes por duplo ou fan-
tasma do que por imagem, indicamos vdrias vezes que este termo ¢ empregado de
forma exclusiva para designar tr€s tipos de fendmenos: a apari¢ao sobrenatural,
phasma, o sonho, oneiros (onar), a aima-fantasma dos defuntos, pmché.l(’ Nos
tr€s casos o eidolon se reveste de uma completa similitude — o texto insisie nisso
—com o ser humano de que ele € duplo. E assim no caso do eidolon que Apolo
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fabrica "parecido com o proprio Enéias Aineia ikelon, e igual a ele quanto 2s suas
armas"” (1I. V, 499-450). Em torno desse fantasma, gregos ¢ troianos combatem
entre si como se se tratasse de Enéias em pessoa. E assim ainda com relagao ao
sonho — oneiros — enviado por Zeus a Agamendo, que se parecia completamente
com Nestor agcita ewkei (Iliada, II, 58; em II, 20: eoikwV; e em II, 22: eciame-
noV), com o eidolon que Atena fabricou para aparecer em sonho diante de Pengé-
lope e que tinha o aspecto de uma mulher, Iphytimée: demaV déheikto gunaiki
(Od., IV, 796-797; 804; 824, 835). Finalmente, € assim também com a psuché de
Patrocles que se apresenta diante de Aquiles adormecido sob a sua forma de eidé-
lon; ela se parece com Patrocles em tudo, no tamanho, nos belos olhos, na voz:
pant6 eikuia; ela se parecia com ele prodigiosamente: eikto geskelon autw (1.
XXIII, 65 ¢ 107).

Mas, se ndo existe nenhuma incompatibilidade entre eidélon e o vocabulé-
rio de eoikos, € se, a0 contrério, a semelhanga do primeiro se exprime a cada vez
por palavras da familia do segundo, a oposigdo idolo/icone nio € mais pertinente
paraa¢€poca arcaica; ela ndo pode mais servir de quadro para um questionamento
sobre o estatuto da imagem, de suas fungoes, de sua natureza. Nio encontramos
de um lado umaimagem-idolo imitando a aparéncia, e do outro uma imagem-ico-
ne orientada para a esséncia.

De qualquer maneira, os dois estudos de A. Rivier, aos quais S. Said faz re-
feréncia para sublinhar "o carater intelectual da operagéo descrita pelos verbos
eiskw eiskd e eikizw eikizo",' 7 tiveram o grande meérito de mostrar que, como do-
kew, dokoV, doxa, este vocabuldrio permanece, nos seus empregos mais antigos,
alheio ao que Rivier chama de "a problematica do ser e do parecer”, problematica
que para se tornar central no pensamento do século IV emergiu muito lentamente
na consciéncia filesofica do século V, sob a influéncia da escola eleata. E, de
fato, o eidolon, seja ele simulacro ou sonho fabricados por um deus, seja ele
alma-fantasma, nao faz nenhuma referéncia a estas categorias em qualquer uma
de suas formas. Ele se situa fora do par parecer/ser. Sem traduzir a esséncia, ele
tampouco € simples aparéncia. O eiddlon-psuché, de Pitrocles, e o eidolon-sonho
em forma de Iphtimé sdo bem mais do que o aspecto extericr desses dois indivi-
duos; eles 1€m a sua voz, ou seja, eles trocam propdsitos € s¢ comunicam com 0
seu interlocutor num didlogo animado exatamente como o fariam pessoas real-
mente presentes em carne ¢ 0sso. Nao sendo nem aparéncia e nem esséncia — dois
termos que s6 possuem significagdo um com relagao ao outro —, poderiamos dizer
que o eidblon se manifesta como o "aparecer” de alguém, utilizando a palavra
menos ruim de que dispomos. Nesse sentido, ele nio €, a primeira vista, diferente
de todos os outros fendmenos, quer dizer, de tudo aquilo cuja presenga se mani-
festa (jainw), fazendo-se ver aos olhos dos humanos. No entanto, o eiddlon se
distingue deles porque nele o aparecer € equivoco, desorientador: ele comporta
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um duplo e contraditorio aspecto. Por um lado, enquanto simulacro, ele € tao pre-
ciso, concreto e completo que s6 podemos nos deixar enganar. Mas, a0 mesmo
tempo, ele € intangivel: escapa e se dissipa assim que tentamos apanhé-lo. Ele ¢
inconsistente, evanescente, vazio como uma sombra, uma fumaca, um sonho. Ele
¢ certamente o aparecer, mas o aparecer de quem nao estd; sua presenca ¢ a pre-
senga de um ausente. Mas a auséncia que o eidélon traz em si nao € de todo nega-
tiva; ela nao € a auséncia do que nao existe, de um nada, mas a auséncia de um
ser que nao € deste mundo; se ndo podemos nos juntar a ele, nem apagé-lo, € por-
que ele pertence ao além do qual s6 surgiu para logo retornar; no mesmo momen-
to em que se mostra aos nossos olhos, e at€ na sua presencga neste mundo, ele traz
a marca desse alhures onde mora. Em poucas palavras: o eidblon € aparigao. Ele
se separa do aspecto ordindrio € comum do que se manifesta a luz do dia; e dele
se diferencia ao mesmo tempo para mais ¢ para menos. Ele € mais devido ao ca-
rater "divino" de que € expressamente qualificado ¢ que marca a sua dimensio
"sobrenatural”; ele € menos porque a auséncia, a vacuidade de que a sua presenga
¢ 0 signo o aproxima desses reflexos ilusérios, enfraquecidos, obscurecidos que
se formam sobre a superficie sombria dos espelhos, quando nos olhamos ¢ nos
vemos, sabendo que ndo estamos 14 e que esse "eu" € um logre».18

Figura do invisivel, o eiddélon arcaico €, a0 mesmo tempo, presenga daquele
de quem reconhecemos a identidade vendo-o plantado na nossa frente e completa
auséncia de um ser que deixou a luz do dia (a psuché) ou que desde a ori gem lhe
€ estranha (0 oneiros € o phasma). Na histéria da representagio figurada, este
ponto de partida da a medida das modificacoes que afetaram o estatuto da ima-
gem, do século VIII ao século IV, para desembocar em Platdo numa teoria geral,
que faz de todas as formas de eiddla — quer se trate de eikones ou de phantasma-
ta — aparéncias enganosas produzidas por uma mesma atividade "mimética”,
construtora de um mundo de ilusdes devido a sua aptiddo para simular, como
num j(fgo de espelhos, a aparéncia exterior de tudo o que existe de visivel no uni-
VErSo.

Do duplo a imagem, da presentificacdo do invisivel a imitagdo da aparén-
cia, esta metamorfose do eidélon coloca uma nova ¢ dificil questao. Se o eidélon
nao imita a aparéncia daquilo de que ¢ fantasma, ele se apresenta no entanto
como o seu duplo, seu simulacro. Em que consiste entdo a sua "semelhanga" com
aquilo de que ele manifesta aqui a presenga-auséncia, ¢ como esta similitude po-
deria ser algo distinto da semelhanga fisica entre a copia ¢ o seu modelo — sua
identidade de aspecto? A objegdo so teria validade caso o efeito de semelhanga
produzido pelo eidolon estivesse estritamente confinado ao dominio visual; ora,
este nao € o caso por duas razoes. Primeiramente, a voz tem o seu lugar e possui
um papel na apari¢ao do eidélon no mesmo nivel que o do aspecto exterior; em
seguida, ¢ sobretudo, porque a similitude da forma corporal, da estatura, do an-
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dar, do olhar, das roupas, da vestimenta, em vez de se exprimir — como poderia-
mos esperar € como S. Said o supde —atraves de um vocabulario do "ver" (idein,
eidoV), o faz atraves de termos aparentados a eoikwV, traduzindo uma adequa-
¢ao diversa daquela da conformidade por imitagdo da aparéncia exterior. Para
alem do simples aspecto fisico, 0 que o eiddlon simula ¢ a identidade de um indi-
viduo ou, para retomar a propria formula de A. Rivier, citada por S. §aid, a rela-
¢a0 com seu tipo, "com a imagem exemplar da sua propria natureza". >’

Certamente o corpo ¢ um elemento desta identidade, mas ele ndo estd aqui
do mesmo modo como estaria para um pintor que tragasse o seu retrato exato; o
corpo ¢ percebido como uma testemunha do que € social e pessoalmente um ho-
mem ou uma mulher. A maneira de um emblema em que se inscreveriam as qua-
lidades, as virtudes, as dignidades de cada um, ele torna evidentes, aos olhos do
outro, o status ¢ a posigao social de um individuo, a sua timé, isto €, o que ele
vale e as honras que lhe sao devidas. No que chamamos de aspecto fisico de uma
pcmoz: O COTpO aparece, para os gregos, como portador de valores: beleza, nobre-

a, forga, agilidade, britho da charis. A conformidade com esses valores — que s0
os deuses possuem em sua plemtude ¢ dos quais 0 corpo dos mortais SO possui
um brilho enfraquecido, obscurecido, passageiro —, esta conformidade com rela-
¢ao a um modelo, institui para o individuo uma primeira forma de semelhanga, a
simititude consigo mesmo, a adequagao do "parecer” com o que somos realmen-
te, quer dizer, com o0 que valemos. -

Esta semelhanga fundamental através da qual cada um reconhece a sua
identidade nao € da ordem de uma imitagdo trago por trago, mas de uma con-
grucncia em relagao a uma norma, de uma avaliagao que tem como referéncia um
modelo exemplar. Similitude com relagao a si, portanto, que € constitutiva da
identidade e que o eiddlon apresenta como uma duplicata, do mesmo modo que
as criangas em relacao ao pai que, para engendrd-las, imprime seu modelo, seu
tiupor, na matriz da esposa, a fim de que elas sejam "parecidas com ele", eoikota
t»*lm'1 % ou da mesma forma que Pandora sendo modelada na argila por Hefesto,
a semelhanga de uma parthénos, “ isto &, do que ela sera quando a similitude
com ela mesma estiver efetivada nela; e esta identidade feminina que assume
Pandora ao assimilar-s¢ ao modelo da partherzos"s remete, por sua vez, a uma ou-
tra semelhanga: pela beleza do seu jovem corpo de virgem, das suas vestes, dos
seus aderegos, da sua coroa, pela charis, pelo poder de sgdugﬁo que emana dela, a
parthénos € a propria "imagem das deusas imortais".”" Se Pandora pode ser,
pois, ao mesmo tempo a primeira jovem nubil, de onde veio a raga das mulheres
como um todo, e uma imagem modelada a semelhanga de uma parthénos que €,
enquanto tal, semelhante as deusas imortais, compreendemos melhor por que nao
havia ainda, nos nossos textos mais antigos, uma oposi¢ao radical, nem uma rup-
tura clara, entre a identidade de uma criatura viva ¢ a semelhanga de uma efigie
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fabricada pela mao héabil de um artesao: os incontaveis daidala, as cinzeladuras
que Hefesto talha em volta do diadema de ouro de Pandora feita "a imagem dos
animais que a terra ¢ os mares alimentam", sao todos "parecidos com seres vi-
vos"; e esta semelhanga com criaturas de carne ¢ 0sso vem do fato de que gauma
idesqai, maravilha dos olhos, a joia, prolonga o efeito produzido sobre aqueles
que olham a pessoa da virgem: o charme infinito, cariV pollh, iluminando o dia-
dema, se mistura ¢ se confunde com os poderes de vida, de beleza, de sedugio,
que, a semelhanga das deusas imortais, irradiam do corpo da mulher.?’

Uma ultima observagao: para que um homem seja plenamente ele mesmo,
para que atinja a sua propria identidade em conformidade com o auténtico tipo do
kaloskagathos, € necessario e suficiente que ele aparega "semelhante aos deuses”,
da mesma maneira que as imagens que figuram homens ou animais, para animar-
S€ € para provocar 0 mesmo estupor admirativo que elas provocariam se fossem
reais, devem aparecer "semelhantes aos seres vivos”. A aproximagao entre estas
duas ordens de semelhanga ultrapassa a simples comparagao. Assimilar um ho-
mem aos deuses € reconhecer, neste personagem, uma total restaurago da sua fi-
gura na plenitude ¢ integridade dos valores que ele deve manifestar. Esta
restauragao da identidade supoe que a divindade coloque um pouco de si nela,
concedendo a um mortal um excedente desta graga, desta forga, desta beleza, que
sao atributos dos imortais. Lembremos como faz Atena para que Ulisses se apre-
sente ante Nausicaa na sua majestade herdica. O filho de Laerte ja se lavou nas
aguas de um rio, jd purificou o seu corpo, a sua cabega € 0 seu rosto das impure-
zas ¢ da sujeira que lhe maculavam a pele; untado de 6leo, ele escondeu a sua nu-
dez com as roupas colocadas perto dele: "E eis que Atena, a filha do grande Zeus,
fazendo-o aparecer maior e mais forte, desenrolava da sua fronte os cachos de ca-
belo com reflexos de jacinto; assim como um habil artista, instruido por Hefesto ¢
Atena de todas as suas receitas, molda em ouro sobre prata (periceuetai) uma
obra-prima de graga (carienta erga), Atena derramava (kateceue) a graga sobre a
cabega ¢ o busto de Ulisses. Ele irradiava graga e beleza quando voltou a sentar-
se, sozinho, na praia".28 A "semelhanga com os deuses” pela emanagao da charis
€ vertida sobre 0 homem vivo, assim como a "semelhanga com os homens vivos"
¢ vertida pela mao do hébil artesdo sobre as imagens que confecciona.

Inversamente, a baixeza ¢ a indignidade de um ser humano transparecem
na deterioragao ou até na total degradagao de sua figura. Como se exprime esta
desgraca? Pela negacdo da semelhanga, da conveniéncia. A eoikwV, eikeloV sao
simétricos inversos do aeiketh, o aikia, a agao de acikigei: ultrajar o corpo do ini-
migo vencido, cedendo o seu caddver aos cdes ¢ aos passaros, rasgando a sua
pele, mortificando o seu rosto, deixando-o apodrecer € decompor, comido pelos
vermes em pleno sol, € procurar reduzir a sua figura ao grau zero do conveniente
e do semelhante, a destruir inteiramente sua identidade, o seu valor, para reduzi-
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lo a nao ser nada. Evocando a metamorfose de Ulisses, no inicio hediondo ao
acordar ¢ logo irradiante de graga e de beleza, Nausicaa confidencia as suas cria-

das: "Eu confesso, este homem ha gouco me parecia aeikelioV, agora, qeoisi eoi-
ke, ele se parece com os deuses".”” Num polo, a "semelhanga aos deuses" que
confirma aos olhos de todos a identidade de nobreza, fazendo a pessoa brilhar
com um esplendor mais que humano; no outro, a nao-similitude, a inconvenién-
cia que, colocando a pessoa fora da humanidade, a reduz a um estado de nao-pes-
soa.

Addendum

Em Von Homer zur Lyric, Munich, 1957, Max Treu chamou a atengao para
a grande quantidade de formulas de semelhanga existente no Bouclier [Escudo]
do pseudo-Hesiodo, na descrigao das cenas figuradas sobre o escudo de Héracles.
M. Treu v€ nisso o primeiro testemunho textual onde se exprimiria, sob a influén-
cla talvez da pintura, a consci€ncia do carater ilusionista das imagens. Para a his-
toriografia da semelhanga, da imitagao, da imagem, este texto ¢ importante, de
fato. Mas nao poderiamos tratd-lo como um marco; ele se inscreve sem grande
ruptura na linha dos textos de Hesiodo que mencionamos; ele opera no mesmo
registro de "semelhanga” que nos pareceu caracterizar o episodio da modelagem
de Pandora e da fabricagio de seu diadema decorado. A esse respeito varios pon-
tos devem ser destacados:

1) A longa descrigao das multiplas cenas que Hefesto representou sobre o
escudo se abre e se fecha com uma formula situando a obra na ordem do que €
thauma idesthai (140, no comego; retornando em 224), thauma idein (318, no fi-
nal); os thaumata erga (165), como o sao Pandora, o seu veu bordado, o seu dia-
dema cinzelado (Teogonia, 575, 581, 584, 588).

2) O autor em nenhum momento utiliza a palavra eidélon, nem, € claro, ei-
kon ou qualquer termo aparentado a mimeisthai.

3) As cenas nao sao descritas com imagens oferecidas aos olhos do leitor-
espectador. Em todo lugar em que na tradug¢do de Mazon aparece sistematica-
mente "ld se via", o texto grego diz somente "la estava". Para me limitar a
primeira cena figurada, Mazon traduz: no meio se via um dragao, imagem de in-
dizivel terror...; no texto se 1€: no meio estava o terror indizivel de um dragao,
olhando atras de si com os seus olhos brilhantes de fogo (144-5). O vocabulario
da visao nao concerne tanto aos olhos do espectador quanto aos dos personagens
figurados. Sao eles que olham, para frente ou para trds, que se observam uns aos
outros, sao seus olhos que faiscam, que se fixam de maneira selvagem, provocan-
do terror, arremessando chamas (145, 160, 169, 177, 236, 262).
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4) Entre a realidade e o efeito de real, visado pelo texto ou pela imagem, a
fronteira, se ela € tragcada, permanece suficientemente imprecisa para que o des-
lumbramento provocado pela habilidade do artista apareca ligado, a0 mesmo
tempo, ao carater maravilhoso do objeto representado. Nos versos 216-237 € Per-
seu quem € figurado sendo perseguido pelos gorgones. Fugindo com todas as
suas forgas, "parecido com quem se apressa € arrepia de terror” (229-9), Perseu
"voava como o pensamento, hds te noéma epoptato" (222). Seus p€s nao tocavam
no escudo sem, no entanto, se distanciarem dele, prodigio surpreendente de se
observar (thauma mega phrassasthai) ja que ele nao se apoiava sobre nada. As-
sim o ilustre manco o havia fabricado em ouro, com as suas maos habeis (217-
220). O prodigio que a arte de Hefesto realiza: inscrever na superficie do escudo
a figura de um personagem cujos p€s nao tocam essa superficie € que, conseqiien-
temente, flutua no ar sem se apoiar sobre nada —, este prodigio prolonga direta-
mente aquele que o proprio Perseu realizou quando percorria 0 mundo voando
pelo ar sem precisar tocar na terra. Para se assemelhar ao legendério heréi, o Per-
seu do escudo deve, como ele, estar em estado de levitagao. De modo analogo, a
superficie do escudo onde Hefesto colocou esmalte branco e azul, marfim, cor de
ambar ou flamejante, € propicia aos reflexos, aos jogos de luz; 1a onde doze horri-
veis serpentes estavam representadas, "os prodigios da arte langavam fogos, ta
d’edaieto thaumata erga" (165). Mas esses reflexos luminosos habilmente mane-
jados por Hefesto prolongam aqueles que, salpicando de claridade a pele escura
dos monstros, se manifestam para o olhar como manchas brilhantes sobre o corpo
de serpentes reais (166). Nao era diferente no caso das figuras de animais cinzela-
das sobre o diadema de Pandora, a semelhanga de animais vivos que povoam a
terra ¢ o0 mar: a charis pollé, o charme infinito que resplandece da joia prolonga
diretamente a charis que emana do belo corpo de virgem de Pandora.

5) O ekphrasis nao se contenta em descrever o que nas cenas figuradas se
oferece a vista: a aparéncia exterior das realidades representadas. Ao falar dos
movimentos, dos deslocamentos: fluxo e refluxo das linhas de combatentes, a
onda que rebenta, os golfinhos que saltam, os peixes que fogem, Perseu € os gor-
gones que voam a toda velocidade, a carruagem que anda, os cavalos que correm
— 0 texto mobiliza ¢ anima as figuras que descreve. Mas o texto nao se contenta
em fazer ver "em agao" o que descreve, ele o faz ouvir como s¢ se tratasse nao de
um quadro ou de uma cena, mas da propria cena. Escutamos o rangido dos den-
tes, os estalos das mandibulas dos gorgones ¢ das serpentes (160, 164, 135), os
gritos agudos das mulheres sobre os muros (243), o canto do Himeneu que se ele-
va (274), o cubo da roda da carruagem que geme (309); o escudo ressoa "num
horrivel barulho, estridente e sonoro" (232-3), sob os pés dos gorgones que nele
estao pintados, como se verdadeiros p€s batessem nele.

6) Notacao dos movimentos, das vozes, dos barulhos: as cenas sao descritas
nao como imagens inertes sobre uma superficie, mas como quadros vivos. Pelo
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estupor admirativo que ¢la provoca, gragas a sua beleza, seu esplendor, seu bri-
lho, a imagética do escudo produz um efeito andlogo ao que sentimos frente ao
espetdculo da vida. A thecné, € claro, nao € a natureza, mas ao prolonga-la, ao
substitui-la, se "naturaliza". A imagem nao € o real; mas tampouco € um simples
artificio imitativo, uma aparéncia enganosa. Se € o que deve ser, um thauma ides-
thai, ela se anima e ganha vida: nés a vemos se mexer, a escutamos cantar a ple-
nos pulmdes, como o faria um ser vivo (206). Recordemos as formulas de
similitude mais surpreendentes: os centauros avangavam com 0s bragos levanta-
dos hos ei z0oi per eontes, como se eles fossem seres vivos (194); as mulheres
que se rasgavam as bochechas e soltavam gritos agudos séo zdesin ikelai, seme-
thantes as mulheres vivas pela arte de Hefesto (244). Para representar a vida, a
arte deve, de alguma maneira, animar a matéria inerte at¢ transformd-la num
thauma idesthai.

Tradugdao: Nicolas Campandrio.
Revisdo técnica: Paula Montero.

NOTAS

(1) "Le seas du mot KOLOSSOS et les noms grecs de la statue”, Revue de Philologie, 6, 1932,
p. 133. -
(2) Em franc8s, no original. De thérion, animal selvagem, e morphé, forma. (N. T.)

(3) Em francés, no original. Do grego ithuphallos, pénis em eregdo. (N. T.)

(4) Iliada, V1, 301-303.

(5) A. Donohue, Xoana and rhe origin of Greek sculpture, Atlanta, Georgia, Scholar Press,
1988.

(6) Escrita sildbica da civilizagio miscénica (aprox. 1500 a 1200 a.C.); foi substitufda por um
alfabeto, adaptade dos fenfcios, onde as letras representam os sons mais elementares da lfngua (aprox.
800 a.C.). Houve um lapso de 400 anos entre os dois, e, ao que tudo indica, os gregos dessa época nao
conseguiam entender o antigo modo de se escrever. Ainda assim, o linedrio B é considerado uma for-
ma de grego arcaico. (N. T.)

(7) Troianas, 12; Herdclito, 936-7 (brétas dids tropaion), Fedro, 1250 e 1473,

(8) Xoan’ hedumelé, fr. 238 Radt Pearson [217 Nauck2]=Athénée, 14, 637a

(9) Cf. infra, nota 11.

(10) "Que o fdolo s6 possa ser abordado dentro do antagonismo que o une ao {cone, nio se
deve sem divida discutir”, escreve Jean-Luc Marion, "Fragments sur ['idole et 'icone", Revue de Mé-
taphysique et de Morale, 1979, 4, p. 433.

(11) Abril-junho, 1987, p. 310-330.

(12) Cf. Jean-Luc Marion, loc. cit.: "o olhar faz o fdolo (p. 435). {dolo — ou o alvo do olhar...
Quando o fdolo aparece, o olhar acaba de parar: o fdolo concretiza esta parada (p. 436). Se o olhar
id6latra ndo exerce nenhuma crftica sobre o seu fdolo € porque ele nao possui mais 0s meios para tan-
to: sua pretengao culmina numa posigio que o fdolo ocupa imediatamente e onde se esgota toda inten-
¢do (p. 437)". E contra, sobre o fcone: "Enquanto o fdolo resulta do olhar que o visa, o fcone convoca

126~



Revista de Antropologia. Sdo Paulo, USP, 1992, v. 35, p. 113-128,

a vista, deixando que pouco a pouco o visivel se sature de invisfvel... fcone, nio do visfvel, mas do in-
visfvel, o que implica portanto que, mesmo sendo apresentado pelo fcone, o invisfvel permanece invi-
sfvel (p. 440). O fcone s6 torna visfvel o invisfvel suscitando um olhar infinito... O olhar humano, que
o fcone tem em vista, longe de fixar o divino num figmentum, to fixado quanto ele, ndo cessa de ver
nele o advento do fluxo do invisfvel” (p. 44).

(13) Se podemos, com toda razio, duvidar que na férmula atribufda por Psellos (século XI da
nossa era) a Simonides: "a fala (logos) € a imagem (eikon) da realidade”, a citagio seja autéatica e que
o poeta tenha empregado bem a palavra eikon, nio € menos verdade que na virada do séc. VI parao V
a.C. Simonides, aproximando a poesia da pintura e destacando o caréter técnico e ilusionisia das duas,
inaugura o movimento que vai conduzir, ao longo do séc. V, a uma tomada de consciéncia da imagem
enquanto artificio imitativo; c.f. M. DETIENNE, Les maiires de vérité dans la Gréce archaique, Pa-
ris, 1967, especialmente o capitulo VI; e J. SVENBRO, La parole et le marbre, Aux origines de la
poétique grecque, Lund, 1976, especialmente p. 155 e subseqiientes.

(14) Sobre os lagos entre espetéculo trdgico € fatos de figuragao, cf. as andlises precisas e pre-
ciosas de FROMA ZEITLIN, "The artfull eye: vision, ekphrasis, and spectacle in euripidean theater”
(a ser publicado).

(15) Aos estudos doravante cldssicos que concernem a este conjunio de termos e sobre o desli-
zamento que se observa no século V eatre o primeiro sentido: atualizar uin certo tipo de conduta, acdo-
tar no "aparecer” corporal uma forma definida de identidade, se conformar nos gestos expressivos, na
maneira de ser, na voz, nos propdsitos, ao cardter daquilo que se trata de representar imitando-o, en-
carnando-o em si mesmo (como no emprego de mimeisthai no Hymne a Apollon, 163) — e o sentido
mais extenso € mais preciso de imitar por uma falsa semelhanga a aparéncia exterior de um modelo
(lembremos que se trata de H. KOLLER, 1954; G.F. ELSE, 1958; G. SORBOM, 1966, citados em J.
P. VERNANT, Image et apparence dans la théorie platonicienne de la mimesis, 1975, Marteri "Nais-
sances d’images", in Religions, Histoires, Raisons, 1979) é necessdario acrescentar as anflises de
GREGORY NAGY, Pindar’'s Homer, The Lyric Possesion of an Epic Past, Ballimore aad London,
1990, p. 42 e seg. e p. 173 e seg. G. Nagy, para quem mimesis ¢, antes de tudo, reatualizagio (reenac-
tment), encarnagio (impersonation) e, secundariamente, imitagao, cita na pdgina 43, nota 127, a justa
observagio de G. HALLIWELL a respeito do verso 850 das Thesmophorias: "eu vou conirafazer (-
mesomai) a sua Helena". Arist6fanes, escreve Halliwell, "deliberately confuses, both an ordinary usa-
ge of mimesis terms (for impersonation) and a newly developing application of the ianguage of
mimesis to the fictional status of dramatic poetry", Arisiotle’s Poetics, 1986.

(16) Quando um deus se apresenta 2 vista dos humanos revestindo o aspecio de um mortal, ©
termo eidolon nio é jamais utilizado. Nesse sentido, € necessirio distinguir o problema da imagem
dos que as epffanes e metamorfoses divinas colocam.

(17) A. Rivier, "Sur les fragments 34 et 35 de Xénophane", Revue de Philologie, 30, 1956, p.
48, nota 1. Citado por S. Said, p. 322.

(18) O mesmo eiddlon pode ser qualificado de obscuro, amauroV, e divino, geoV, comc na
Odisséia, IV, 831. Na Ilfada, II, 56, o oneiros que vem, perfeitamente parecido com Nestor, visitar
Agamenao através da noite santa € divino. No caso do phasma e da psuché, o seu pertencimento ac

além ¢ evidente, ao contrdrio do caso do sonho: de fato existem sonhos que nao sio divinos.

(19) J. P. Vernant, "Image et apparence dans la théorie platonicienne de la mimésis”, Journal
de Psycologie, 2, 1975 (reproduzido sob o tftulo de "Naissance d’images”, in Religions, Histoires,
Raisons, Petite Collection Maspero, Paris, 1979, p. 105-137).

(20) Nota 12, p. 311.

(21) Plenitude tao intensa, tio ofuscante que o olhar humano nao pode contempli-la. Nesse
sentido, os valores que o corpo reflete se enrafzam num além invisfvel.

(22) D. Saintillan escreve corretamente: "Para um mortal, vir & luz, aparecer, € sempre para ele
revestir uma semelhanga — a qual deve ser pois a sua prépria —, aquela que ele transmitird pela via da
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geragio as criangas que deverdo ser parecidas com ele" ("As gracas de Pandora”, texto inédito apre-
sentado no coléquio de Lille sobre Hesfodo. Agradecemos Daniel Santillan por comunicé-lo a nés).

(23) Hesfodo, Travaux, 182 e 235. Transmitida pelo pai a seus filhos e constitutiva de sua
identidade, essa "semelhanga” ndo provém da simulagio da aparéncia exterior; ela traduz a atualiza-
¢40, em cada um dos descendentes, de uma mesma forma com valor de norma, tornando-os igualmen-
te semelhantes aos outros e semelhantes a eles mesmos. Leiamos Aristdteles: "Os parentes amam os
seus filhos porque neles se reconhecem a si préprios (ja que eles procedem deles, eles sdo de alguma
maneira outros eles-mesmos, outros ainda porque eles existem fora deles)... Os irmdos, por sua vez, se
amam entre si porque tém sua origem nos mesmos seres: a identidade de sua relagio com aqueles os
torna idénticos... Eles sdo, de alguma forma, um mesmo ser, ainda que subsistindo em individuos se-
parados (Etica a Nicémaco, 1161 b 27-30).

(24) Travaux, 71; Teogonia, 572.

(25) Virgem, em grego (N. T.)

(26) Travaux, 62: Zeus ordena a Hefesto "de formar, & imagem das deusas imortais, um belo
corpo amdvel de virgem".

(27) Teogonia, 578-584.

(28) Odisséia, V1, 229-236.

(29) Odisséia, V1, 292-293.

ABSTRACT: The author analyses the importance and meaning of notions such as figurate represen-
tation, image, false appearance, identity for the "spirit" of the Ancient Greeks. This is made by a com-
parative study of the vocabulary associated to these notions and also by a debate with various authors
that have already made this kind of work.
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