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RESUMO: O ensaio analisa o papel da arte na abordagem de Lévi-Strauss
da cultura, enfatizando o modo pelo qual um determinado tipo de expressao
artistica, a poesia, poderia ser colocada no conjunto das preocupagoes
estruturalistas em antropologia.
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Apresentam-nos a linguagem dos primeiros homens como
linguas de gedometras e verificamos que sdo linguas de
poetas (...) Ndo se comegou raciocinando, mas sentindo.

(Rousseau, 1973)

Introducdo

Pode parecer paradoxal afirmar que o homem que mais
fez para transformar a antropologia numa ciéncia dedicada
a busca de leis I6gicas, racionais e universais, tenha tido
igualmente uma grande sensibilidade para o universo da
producdo artistica, suposto reino da subjetividade -- império
das emogoes. Para dissipar esse paradoxo bastaria,
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entretanto, Olhar, escutar, ler o mais recente livro de Lévi-Strauss sobre
alguns dos principais artistas e intelectuais franceses dos ultimos séculos.
Neste livro, a dimensao estética da cultura (pintura, musica, literatura,
mitologia, arte primitiva etc.) ocupa o primeiro plano numa harmonia
impecavel com a teoria e método do estruturalismo que consagraram Levi-
Strauss ao longo de sua vigorosa carreira como etnologo.

Mas desconfiem das evidéncias faceis assim como dos modelos que
exageram em querer parecer com a realidade. (Eles, os modelos, escon-
dem muito bem suas estruturas). Se Lévi-Strauss escolheu neste livro a
arte de sua propria sociedade foi porque, parece-me, quis também produzir
mais um exemplo original das suas famosas inversoes simetricamente
opostas para demonstrar e aprofundar concepgoes elaboradas em seus
inimeros textos de andlise estrutural sobre o material etnografico das
sociedades amerindias. E nesses textos o gosto do antropologo pelo
artistico sempre esteve presente ainda que por vezes submerso ou apenas
indicando caminhos possiveis nem sempre percorridos.

Este ensaio tem como objetivo indicar algumas aproximagoes de Lévi-
Strauss com a arte, interpretando-as como formas deste autor analisar a
natureza das mediacdes estabelecidas pela cultura entre o sensivel e o
inteligivel e incorporar na organizagao de alguns dos seus livros uma
sensibilidade especial e um interesse pessoal nesse campo. Pretendo tambeém
sugerir como um determinado tipo de expressio artistica, a poesia, poderia
ser colocado no conjunto das preocupagdes estruturalistas em antropologia.

O por do sol

Arte ® antropologia se cruzam na biografia e bibliografia de Lévi-Strauss.
Nascido na Bélgica (1908) e educado em Paris, provém de uma familia
de artistas: o pai e dois tios paternos foram pintores, o bisavo violinista.
Ele préprio, fascinado pela musica, tomou ligdes de violino na infancia
(época em que comegou a compor uma 6pera) e alimentou o sonho, logo
abandonado, de ser compositor e regente.

Tendo optado por uma formagio em Direito com licenciaturaem Filosofia,
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a Etnologia surgiu em sua vida através de um convite para lecionar na
Universidade de Sao Paulo em 1934, o que lhe permitiu conhecer as
sociedades indigenas do Brasil central. Em 1939 regressou a Franga mas,
devido a eclosio da Segunda Guerra Mundial e a perseguigao nazista aos
judeus, emigrou para os Estados Unidos, aceitando a prote¢ao oferecida
por este pais aos intelectuais e artistas europeus perseguidos. Em Nova
York entrou em contato com alguns dos mais importantes membros da
geracdo de surrealistas europeus que naquela cidade também se refugiaram,
como André Breton e Max Ernst. Nesse periodo também conheceu e
tornou-se amigo do lingtiista Roman Jakobson, compartilhando com este
muitos pressupostos estruturalistas e com quem escreveu uma analise do
poema Os gatos de Baudelaire, publicada em 1962.

O interesse de Lévi-Strauss pela literatura confunde-se com o desejo
que acalentou, durante muito tempo, de ser escritor. Entretanto, tal como
ocorrera com a épera que comegou a compor na infancia, o romance
que iniciou nos anos 50 ndo passou das paginas iniciais. Dessa incursao
pela fic¢do literdria, como disse o proprio Lévi-Strauss, haveria de restar
apenas dois residuos: o titulo original do romance nunca escrito, 7ristes
tropicos, que acabou por nomear seu livro de memorias de viagem pelo
Brasil, e uma descri¢@o da paisagem dos tropicos que, sendo formulada
inicialmente para compor o romance, permaneceu como um capitulo,
incluido nessas memorias com o titulo O por do sol* Pena que o roman-
cista ndo se tenha feito: € inegdvel o brilho desse crepusculo vislumbrado
pela fenda de uma sensibilidade muito especial que o “residuo™ aponta e
ilumina no horizonte.

O sensivel e o inteligivel

O gosto apurado de Lévi-Strauss pela dimensio estética ndao o fez um
artista propriamente dito. Mas certamente forneceu-lhe uma ferramenta
eficaz na formulagdo da teoria estrutural que caracterizou sua obra antro-
poldgica, principalmente quando se considera que alguns dos temas centrais
desta obra referem-se as relagdes estabelecidas pela cultura entre o sensivel
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e o inteligivel, entre o inato, gerenciado pela natureza, e o adquirido pela
plasticidade do pensamento.

Vejamos como esses temas aparecem em alguns trabalhos de Lévi-
Strauss sem pretender com isso discutir estas obras em s1 mesmas.

Lévi-Strauss aplicou a teoria estrutural em antropologia concentrando-
se sobretudo em “regides’ da cultura nas quais certos fendmenos se apre-
sentavam mais acessiveis a sua demonstragao. Essas “regides”, ou “ilhas
de organiza¢do”, poderiam ser agrupadas em trés dominios, como o faz
Edmund Leach (1970:11): parentesco, classificagdes primitivas (ou logica
simbdlica) e mitologia. A “arte” como objeto do interesse cientifico banha
mais freqlientemente as praias dos dois tltimos dominios ou “arquipélagos™.
Nao é sem razdao que o livro Antropologia estrutural, manifesto do
estruturalismo lancado por Lévi-Strauss em 1958 (reunindo artigos escritos
entre 1944 e 1956), contém uma parte dedicada a “Arte’ ao lado de outras
como “Linguagem e Parentesco”, “Magia e Religiao” etc.

E na introduciio escrita por Lévi-Strauss para uma edi¢do dos trabalhos
reunidos de Marcel Mauss, Sociologia e Antropologia, publicada em
1950, que temos um bom ponto de partida para pensarmos a forma pela
qual Lévi-Strauss elaborou suas primeiras idéias no campo da arte ou pela
qual estas “se pensaram’” através da obra de Lévi-Strauss”.

Ao tratar das classificacoes primitivas (abordadas por Mauss e Durkheim
em fun¢ao de fendmenos como o totemismo e a magia), Lévi-Strauss buscou
entendé-las como produto e produtor do pensamento humano que “quando
pensa sobre ele mesmo, pensa sempre num objeto” (Lévi-Strauss, 1974:32).

Assim para entender como o pensamento se pensa atraves do real,
afirma-se que a significagdo resulta do carater relacional do pensamento e
como tal deve ter surgido de um s6 golpe. A significagio € uma relagiao
entre termos, entre significantes e significados. Dessa forma, o universo
ndo poderia ter se tornado significativo paulatinamente. O conjunto dos
significantes e o dos significados se constituiram de modo simultaneo e
solidario. O “Universo significou muito antes de que se comegasse a saber o que
ele significava. (...) ele significou, desde o comego, uma totalidade do que a

humanidade podia esperar conhecer arespeitodele ™. (Lévi-Strauss, 1974:33).
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A adequacdo entre significantes e significados, em termos das “melhores™
relacdes a serem estabelecidas entre uns e outros, deu-se aos poucos. O
pensamento cientifico, por exemplo, revela apenas uma adequagdo mais
satisfatdria sob certas circunstincias ao pensamento magico, mas a
natureza do processo que os engendra é a mesma. Entretanto, ha uma
inadequacio irredutivel entre significantes e significados, pois, para
compreender o mundo, o homem enfrenta sempre um “superabundancia
de significante em relagdo aos significados sobre os quais ela pode aplicar-
se” (:34). No limite, existe sempre um excedente de significagdo e o
“progresso do espirito humano [...] s6 pode e s6 poderd sempre consistir
em retificar fendas, proceder a reagrupamentos, definir pertinéncias e
descobrir recursos novos, no seio de uma totalidade fechada e com-
plementar de si mesmo™ (:33).

O conceito de mana (for¢a magica presente em seres animados ¢
inanimados), analisado por Mauss, seria para Lévi-Strauss uma evidéncia
da natureza relacional do pensamento simbolico, € € exatamente na
discussdo que faz da relagdo entre percepgdo e intelec¢ao do mundo que
a arte desempenha um papel fundamental. A produgao artistica submete-
se as mesmas propriedades da linguagem:

“Acreditamos que as nogdes tipo mana, (...) representam precisamente
este significante flutuante, que € a servidao de todo pensamento acabado
(mas também garantia de toda arte, de toda poesia, de toda invencao mitica
e estética) (...). Em outros termos, e inspirados no preceito de Mauss de
que todos os fendmenos sociais podem ser assimilados a linguagem,
vemos no mana (...) e em outras no¢oes do mesmo tipo, a expressao
consciente de uma fun¢@o seméntica, cujo papel € o de permitir que 0
pensamento simbélico se exerga apesar da contradi¢do que Ihe € prépria”
(Lévi-Strauss,1974:34, grifo meu)

Totemismo e pensamento selvagem

Em dois livros posteriores, Totemismo hoje € Pensamento selvagem
(ambos de 1962), Lévi-Strauss retomou estas idéias aprofundando-as.

s
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No primeiro deles considerou o totemismo (a relagio dos homens com
as espécies vegetais e animais) como uma decorréncia da agio do pensamento
simultaneamente sobre a ordem do social e do natural pois, como afirma, “o
advento da cultura coincide, com o nascimento do intelecto” (Lévi-Strauss,
1976b:181). Mas, se entendo bem o que isto significa nas afirmagoes de
Lévi-Strauss, a passagem da natureza para a cultura ndo coloca uma oposi¢ao
entre 0 emotivo e o intelectivo. Estas dimensoes ndo se distinguem num
primeiro momento. Aqui Lévi-Strauss retoma os argumentos de Rousseau.
Para o autor do Ensaio sobre a origem das linguas nao foram as
necessidades fisicas (fome ou sede) que levaram os homens a sociedade.
As necessidades podem ter “ditado os primeiros gestos’, mas foram as
paixoes (amor, 0dio, piedade) que “arrancaram as primeiras vozes’ atraves
das quais os homens se reconhecem uns nos outros:

“Apresentam-nos a linguagem dos primeiros homens como linguas
de gedmetras ¢ verificamos que sdo linguas de poetas (...). Nao se
comegou raciocinando, mas sentindo”. (Rousseau, 1973: 169)

Mas se as paixoes levaram os homens a falar, Rousseau deduz que as
primeiras expressoes teriam sido em forma de tropos, uma linguagem
figurada que antecipou e anunciou o sentido préprio. As primeiras historias
foram em versos pois a poesia veio antes da prosa como as paixoes
vieram antes da razao (1973:192). Parecem bem audiveis os ecos deste
raciocinio quando Lévi-Strauss vé no mana um simbolo em estado puro,
ou um termo de valor simbdlico zero, pois o pensamento acabado € o
resultado do esfor¢o da linguagem, o sentido proprio, limitado, discreto
versus a figura aberta dos tropos.

No Pensamento selvagem, L.évi-Strauss explorou exaustivamente as
possibilidades de interpretar a I6gica das classificagdes primitivas anun-
ciadas no Totemismo hoje. Nao caberia aqui retomar a longa e complexa
argumentacio presente neste livro (com sua “agradavel dose de contor-
cionismo cerebral”’, como lembrou Leach,1970:84), mas apenas dizer que
na tentativa de explicar os mecanismos universais intelectivos presentes na
mente humana novamente o autor se depara com as propriedades sensiveis
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a partir das quais esse mecanismo se constroi e se expressa. E sintomatico,
portanto, que neste livro a arte tenha ocupado uma posi¢do heuristica de
grande valor pois é ela quem faz a intermediagao entre a ordem da estrutura
e a do acontecimento. Isto €, permite a0 pensamento construir uma imagem
metaférica do objeto que visa a “reproduzi-l0” e ndo propriamente a
“produzi-lo” (tal como faria a construgdo cientifica do objeto que trabalha
na escala do real ainda que metonimicamente). Nesse sentido, a definigao
de Lévi-Strauss do processo do bricolage (deslocamento de termos de
um sistema classificatério para outro construindo significados diversos em
funciio dos novos arranjos obtidos) engloba uma dimensao artistica que
lhe € inerente. Aqui, sem duvida, a influéncia dos surrealistas com o0s quais
[évi-Strauss conviveu dé seus primeiros frutos como ele proprio admitiria
em De perto e de longe:
“Foi com os surrealistas que eu aprendi a ndo temer as apro-
ximagOes abruptas e imprevistas como as que Max Ernst usou nas
suas colagens. A influéncia é perceptivel em O Pensamento selvagem.
Max Ernstconstruiu mitos particulares por meio de imagens tomadas
de empréstimo a uma outra cultura (...) Em Mitologicas, eu também

recortei uma imagem mitica e recompus seus fragmentos para fazer
com que deles brotasse mais sentido”. (Lévi-Strauss, 1990:50)

Vejamos, entdo, o modo pelo qual a arte marcou as pegadas deixadas
por Lévi-Strauss no “terceiro arquipélago” mais conhecido de sua pro-
ducio intelectual: o da mitologia.

Mito e musica

Os motivos que levam os mitos a serem simultaneamente sistemas de
relacdes abstratas e objetos de contemplagdo estética decorrem das
relacdes simétricas e inversas existentes entre os primeiros e as obras
de arte. Como se 1& em O Pensamento selvagem:

“[Na obra de arte] parte-se de um conjunto formado por um ou varios
objetos ¢ por um ou por vdrios acontecimentos, ao qual a criagio estética
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confere um carater de totalidade, pondo em evidéncia uma estrutura comum.
O mito segue 0 mesmo percurso, mas noutro sentido: utiliza uma estrutura
para produzir um objeto absoluto que oferega o aspecto de um conjunto
de acontecimentos (jd que todo mito conta uma estéria)”. ( 1976a: 47)

Em "A estrutura dos mitos" (artigo de 1955 e incluso na coletanea
Antropologia estrutural) essas comparacgdes vao ganhando for¢a com a
homologia explorada entre o mito e uma modalidade especifica de arte: a
musica. Estacomparagdo serviu primeiramente para ilustrar o procedimento
de analise estrutural que prescreve a leitura dos mitos através dos mitemas
(unidades de significado), os quais se articulam no interior dos mitos em
cadeias paradigmadticas e sintagmaticas, tal como as notas (invariantes) sio
agrupadas na partitura e executadas simultaneamente (ou ndo) pelos varios
instrumentistas que compdem a orquestra (Lévi-Strauss, 1970:231).

Mas foi sobretudo com as Mitoldgicas (inicialmente na série de quatro
volumes publicados entre 1964 e 1971) que Lévi-Strauss levou adiante a
homologia entre mito e musica tanto no plano da organizagao dos textos
quanto em relagdo a natureza dos objetos analisados. O cru e o cozido, o
primeiro volume das Mitologicas, teve seus capitulos organizados de modo
asugerir ao leitor os varios movimentos musicais executados por uma orques-
tra. A overture com a qual o livro se inicia € seguida por sonatas, fugas,
tocatas, sinfonia etc. Do mesmo modo o capitulo final de O homem nu (o
ultimo livro deste nicleo inicial das Mitologicas) é chamado de finale.

A percepgdo das conexoes entre mito e musica foi tdo inspiradora para
Lévi-Strauss que este atribuiu a Richard Wagner o titulo de *“pai irrecusdvel”
da andlise estrutural dos mitos®*. Na abertura de O cru e o cozido, vemos
uma dessas sessoes de idolatria reveladora do quanto anogdo dos mitemas
em Lévi-Strauss também é devedora dos leitmotiv wagnerianos.

E ainda que a musica nio fosse utilizada como um objeto “bom para
pensar’” as relagdes 1ogicas do pensamento humano, para Lévi-Strauss,
bastava ouvi-la para que seu pensamento a ela se enredasse:

“Consciente ou inconsciente, o artista busca esse estado de graga.
Minha relagdo com a musica ¢ da mesma ordem: penso melhor quando a
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ouco. Uma relagio de contraponto estabelece-se entre a articulagdo do
discurso musical e o fio da minha reflexao. Oram andam juntos, ora separam-
se, ¢ finalmente se encontram. Quantas vezes nao percebi -- mas s6 depois
-- que, escutando uma obra, eu deixava de ouvi-la enquanto uma idéia
nascia! Apos essa separagao tcmporairia que o torna autdnomo, meu
pensamento engrena-se novamente na obra, como se o discurso mental,
por um momento, tivesse se revezado com o discurso musical, mas perma-
necendo em cumplicidade com ele™. (Lévi-Strauss, 1990:229)

A musica e a mitologia aparecem na obra de Lévi-Strauss como um
desdobramento no campo da antropologia dos pressupostos estabelecidos
pela lingiiistica estrutural sobre a relagdo entre som e significado. Como
afirmou Saussure, “o signo lingiiistico une ndo uma coisa e um nome, mas um
conceito e uma imagem actistica’ . E as 1magens acusticas so adquirem sentido
quando colocadas em rela¢do umas com as outras e com as coisas as quais
se unem. Os mitos, como a musica, formam sistemas cuja inteligibilidade
deve ser buscada na relagio estabelecida entre seus termos, suas unidades
de significacdo. Ouvir uma musica € ouvir a st mesmo. E o mesmo vale

o

para quem conta um mito.

O poético

Lévi-Strauss, além de aproximar o mito da misica também o aproximou de
outra forma de expressao artistica elaborada a partir da linguagem (da relag@o
entre som e significado): a poesia. Embora essa aproximagao nio tenha sido
tdo freqliente ou sistematizada como no caso da musica, ela € reveladora do
interesse constante de Lévi-Strauss pela literatura em geral.

Em A estrutura dos mitos essa aproximagao foi indicada nos seguintes
termos:

"O lugar do mito, na escala dos modos de expressao lingiifstica, é
oposto ao da poesia(...) A poesia é uma forma de linguagem sumamente
dificil de ser traduzida para uma lingua estrangeira, e qualquer tradugio
acarreta multiplas deformagdes. Ao contrério o valor do mito como mito
persiste, a despeito de qualquer tradugio (...) O mito € linguagem; mas
uma linguagem que tem lugar em um nivel muito elevado, e onde o

= RS .



VAGNER GONCALVES DA SILVA. O SENTIR DAS ESTRUTURAS E AS ESTRUTURAS DO SENTIR

sentido chega, se € licito dizer, a decolar do fundamento lingiiistico
sobre o qual comegou rolando”. (Lévi-Strauss, 1970: 230)

Na entrevista concedida por Lévi-Strauss a Georges Charbonnier, Arte,
linguagem, emologia, as idéias do antrop6logo sobre a poesia se tornaram
mais claras. O poeta, por exemplo, estaria para a linguagem assim como
O pintor para o objeto:

“A linguagem se torna sua [do poeta] matéria prima, ¢ esta que se
propoe significar -- ndo exatamente as idéias ou conceitos que possamos
tentar transmitir pelo discurso, mas esses enormes objetos lingiiisticos

que constituem conjuntos ou pedagos de discurso”. (Lévi-Strauss apud
Charbonnier,1989: 98)

A poesia seria entdo uma espécie de “metalinguagem”, ficando entre
a “integracdo lingliistica” e a “desintegracio semantica’”:

“Poeta assemelha-se ao quimico tentando fazer a sintese das gran-
des moléculas; trata-se de criar enormes seres lingiiisticos, objetos com-
pactos, cujos materiais ja sio de natureza lingiifstica: uma espécie de
meta-linguagem” (Lévi-Strauss apud Charbonnier,1990: 115)

Aqui novamente voltamos a nascente que origina os varios afluentes
que banham simultaneamente essas “ilhas de organizagio” enfocadas pela
analise estrutural: a relag@o entre o significante e o significado, o continuo
e o discreto, o sensivel e o intelectivo, a paix@o e a razdo, a natureza e a
cultura. E a andlise da poesia parece-me um tema muito propicio para
sondar o fluxo dessas dguas como, alias, foi acentuado pela propria critica
literaria de inspiragdo estruturalista.

A poética tal como a pensava Roman Jakobson deveria ser “antes de
tudo a investigagao da estrutura dos signos, isto é, os signos semioticos e, em um
sentido mais estrito os lingiiisticos da obra de arte” (1992: 103).

A mensagem verbal teria assim inameras fungdes hierarquizadas de
acordo com o seu uso. A estrutura verbal, nesse caso, dependeria da funcéo
predominante. Na fun¢do poética haveria uma *“concentracao dentro da mensagem
verbal da mensagem verbal em si mesma’™ (Wau gh apud, 1992:196).

Mas que tipo de concentragdo a fungdo poética realizaria?
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Inicialmente € preciso considerar que toda linguagem se estrutura a
partir de dois niveis: o fonico e o seméntico (significante e significado
como aponta Saussure).

Como se sabe, a poesia, em 0posi¢do a prosa -- enquanto géneros da
arte literdria --, constituiu-se originariamente relacionando sua face fonica
ao nivel semantico. Alguns desses recursos fonicos sio bem conhecidos:
o ritmo que marca simetricamente ou nio as silabas po€ticas nos versos
em termos dos contrastes obtidos pela alternincia entre silabas de som
forte e fraco, ou entre as que sio formadas por vogais longas e breves. O
metro que mensura o verso em termos das quantidade de silabas pocticas
neles existentes. A rima que enfatiza uma semelhanga de som entre as
silabas poéticas que se encontram em posig¢des homologas em versos
diferentes. Além destes recursos, o aspecto sonoro do poema aparece em
processos como: aliteragdo (repeti¢do da mesma consoante ao longo do
poema), assondncia (repeti¢do da mesma vogal), andfora (repetigdo de
palavras), entre outros (Goldstein, 1994).

No nivel semantico, a poesia busca sua significagdo a partir da énfase
nas figuras de linguagem que de certo modo concentram a for¢a de sua
expressao artistica ou, para utilizar os conceitos de Jakobson, da eficicia
de suafungdo poéticaem contraste com a fungdo referencial (denotativa
ou cognoscitiva) da “lingua comum”. Nesse nivel sdo recorrentes, por
exemplo, as intimeras figuras como similaridade (comparagao, metafora,
alegoria, sinestesia), conti giiidade (metonimia, sinédoque) e oposi¢do
(antitese, ironia, paradoxo) (idem, ibidem).

Entretanto, como lembrou Jean Cohen, retomando Saussure:

“Todos os sistemas de versifica¢ao baseiam-se em normas conven-
cionais cuja caracteristica comum ¢ langar mao s6 das unidades nao-
significantes da lingua. Para considerar apenas o verso regular francés
cle baseia-se no metro e na rima, ou seja, na silaba e no fonema. Ora
silaba ¢ fonema sdo unidades menores que a palavra ou monema, isto
¢, que a unidade minima de significagdo. Que uma mensagem comporte
tal ou tal ndmero de silabas, isso nio muda sua significacdo, do mesmo
modo que o sentido de uma palavra ndo se altera quando rima ou deixa
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de rimar com outra. Por conseguinte metro e rima ndo parecem caracteres
lingiiisticos pertinentes. Apresentam-se como uma super-estrutura, que
modifica apenas a substancia sonora, sem influéncia funcional sobre o
significado (...) A linguagem versificada identifica-se entio a soma:
prosa + musica. A misica soma-se a prosa sem modificar nada de sua
estrutura” (1974: 28)

Cohen estende a comparagio feita por Saussure entre a linguagem e o
jogo de xadrez. A versificagdo funcionaria como as pecas esculpidas de
um tabuleiro que em nada alteraria as regras do jogo. Além disso a “misica”
que a sonoridade da poesia permite é realmente muito pobre em relagdo
amusica: “fragil misica se comparada a verdadeira, Baudelaire e Wagner”
nas palavras de Henri Bremond.

Considerando que os recursos fonicos da poesia sdo definidos em
relagdo ao significado, qual o significado de se jogar com fonemas (ou
silabas tdnicas), isto €, com unidades ndo significantes da lingua? Mesmo
no caso dos versos brancos (sem rimas) ou dos versos modernistas (de
ritmos assimétricos) verifica-se a presencga do nivel fonico como um
elemento inerente a produgdo da arte poética.

Comparando o mito com a poesia, Lévi-Strauss lembrou a dificuldade
de traducao da segunda como decorréncia de uma particularidade desse
tipo de arte. Para Cohen esta dificuldade resulta do fato de que a linguagem
ndo € a roupa do pensamento mas o proprio pensamento: quanto mais
exato ou cientifico for o pensamento mais este pode ser traduzido, e
quanto mais abstrato, mais prejudicada fica sua tradugdo (Cohen, 1974:32).
[sto porque a linguagem, embora seja contetido e expressdo, estaria mais
proxima do contetido no pensamento cientifico e mais proxima da expressao
no pensamento abstrato ou nas artes. Para Cohen a intradutibilidade do
poema resulta do fato de que este trabalha com a “forma do sentido™.
Na prosa (como na prosa coloquial ou cientifica) isto ndo ocorreria pois
se estaria apenas no campo da preeminéncia do sentido (:33). Portanto,
a arte interfere como um dominio explicito na busca de sentido: “A
linguagem natural é a prosa, a poesia € linguagem de arte”. A poesia € um

desvio da linguagem:
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“A poesia nao ¢ prosamais alguma coisa. E antiprosa. Neste aspecto
ela aparece como totalmente negativa, como uma forma de patologia da
linguagem. Mas esta primeira fase implica uma segunda, que € positiva.
A pocsia\dcslréi a linguagem corrente para reconstrui-la num plano
superior. A desestruturagdo operada pela figura sucede umareestruturagao
de outra ordem”. (Cohen,1974: 45).

Assim, a poesia surge como uma “‘estrutura fono-semantica”, uma
“antifrase”, na qual o poeta busca embaralhar os planos fénicos e
semanticos, o som e o sentido, buscando sondar, inverter, enfraquecer ou
fortalecer as estruturas do discurso (:47 e 63). Entre informar e comover,
entre a conotag¢io e a denotacdo, a poesia fica com a segunda porque
busca construir uma “imagem afetiva” do objeto, expressar estados da alma
de quem experimenta sensitivamente o mundo exterior. Mas sentir €
aproximar a consciéncia de um ser sobre si mesmo através das coisas:

“Trata-se portanto de uma modalidade da consciéncia das coisas,
uma maneira original e especifica de apreender o mundo. Logo a emogao
poética nao acrescenta de fora a imagem do objeto: € imanente a imagem
e constitul o que se pode chamar “imagem afetiva” do objeto™. (:166).

Acredito que aqui estamos muito proximos do que Rousseau definiu
como a capacidade do homem de solidarizar-se em face do outro e do
mundo. Vontade de exprimir uma sensibilidade que fazia da coisando a
coisa em sl mesma, mas uma idéia subjetivamente orientada que se exte-
riorizava como forma de estabelecer vinculos emotivos que sdo também
sociais. Humanizar-se € construir um sentido ndo do que € um “eu’ mas
do que € um “ele” e reciprocamente saudarem “vos” o que em “nés’ habita.
E isso parece ter sido a fun¢@o primeira da linguagem.

Assim, se no esquema de Cohen, denotagio e conotacdo aparecem
como codigos antagdnicos que ndo podem produzir-se a0 mesmo
tempo, a tensdo existente entre eles faz da fungiio poética uma expres-
sao de arte privilegiada, pois através das figuras do codigo denotativo,
proprias da poesia, busca-se “forcar a alma a sentir aquilo que geralmente
ela se limita a pensar’” (:179). Por 1850, “a frase poética é ao mesmo tempo
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morte e ressurreigcdo da linguagem” (:180). Ou, como disse Mallarmé: “nao
¢ com idéias que se fazem versos mas com palavras”. Mas aqui a palavra se
despe momentaneamente das idéias para criar um diapasio entre forma
e contetdo, som e sentido. Lapidar a palavra para tornd-la propicia a
novos contetdos, a surpresa de descobrir em suas lascas motivagdes
encobertas.

Versos finais

As observagdes de Lévi-Strauss sobre o universo das artes, das quais
mostrei aqui apenas uma infima parte, nio diferem muito do tratamento
que este autor dispensou aos demais campos sobre 0s quais se debrucou
em suas diversas obras. As relagdes percebidas entre mito e musica, por
exemplo, derivam da recorrente homologia que estabeleceu entre 0s
fendmenos sociais e a linguagem: os homens trocam entre si signos (pala-
vras) para formarem a lingua assim como trocam mulheres para formarem
0 parentesco e objetos para formarem a economia.

A arte também € linguagem, ou se expressa através dela. Entretanto,
dependendo da modalidade de expressao artistica (isto é, do objeto
original sobre o qual a arte se pensa: cores, sons, palavras), hd énfases
diferentes devido a propria natureza dos objetos sensiveis e de sua
estrutura propria de significagdo’. Comparando a rela¢do entre musica,
mito € poesia com o sistema lingiiistico, pode-se dizer que na musica o
sistema das notas musicais “salta” diretamente para a frase (melddica)
pulando o “nivel” da palavra. O mito, entendido como objeto da emo-
¢do estética e do exercicio intelectivo, encontra um sistema lingiiistico
elaborado, portanto parte diretamente da palavra e da frase para cons-
truir seus significados através das unidades minimas, os mitemas. A
poesia, por sua vez, tal qual o mito, encontra o sistema lingiiistico
pronto, mas seu objeto ndo € tratar unidades de sentidos e sim mer-
gulhar na préopria construgdo da lingua sem desprezar o nivel fénico
das palavras, fonte dos significantes.
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Em termos graficos:

LINGUAGEM | Frase Palavra Fonema
. e, . ol Nota (sonemas €
MUSICA Frase (Melédica)| -——--
fonemas)
MITO Frase Palavra = | -----
POESIA Frase Palavra Silabas tonicas

Som (fonemas/notas/silabas tonicas)

Poesia Musica
Linguagem

Palavra. Frase

Mito

Assim, se o elemento sonoro predomina na musica e o significado
no mito, na poesia existe uma intermediagdo entre um dominio e outro,
como ao se buscar associagoes de sons e significados entre palavras
de valor semantico jd estabelecido fosse possivel colocar em suspei¢ao
a fun¢iio conotativa da lingua ou traficar com versos a superabundancia
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de significantes disponiveis nos celeiros de significados da cultura.

A poesia implode a relag@o entre significante (som) e significado nio
para aboli-la mas para mostrar o cardter arbitrario, discreto, finito do
pensamento diante das inimeras possibilidades de sentir o mundo.

A fung¢do poética nos aproximaria assim tanto da interpretagdo de
Rousseau para o surgimento das linguas como da de Lévi-Strauss ao indicar
o superavit de significantes em relagio aos significados na sua introdugio
a obra de Marcel Mauss. Se algumas no¢des como mana possuem valor
simbdlico zero pois sdo simbolos em estado puro cuja fung¢do é permitir
que 0 “pensamento simbélico se exerca apesar da contradi¢do que lhe é prépria”
(Lévi-Strauss,1974:35), o poeta tende a tratar todas as palavras como
capazes de realizar esse artificio. As palavras sdo seus “manas” e o seu
oficio € sondar as fendas do pensamento ou, dito de outra forma, construir
através delas pontes que permitam atravessar o fosso que separa a ordem
do sensivel e do inteligivel.

Por fim, permito-me também experimentar o sentido dessa implosao
realizada pela poesia que conota e subjetiva na prosa que denota e
objetiva mostrando como o objeto deste ensaio poderia ser convertido
da linguagem do gedmetra para a linguagem do poeta:

totemismo ontem:
nido era animal ruminante
nem tinha os cascos fendidos
nem totem do coragao
nem totem da mente
assim proximos se distinguiam

homem serpente gavido

hoje,

totémico ainda

<
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escarifico sua pele
sem a crueza dos artefatos liticos
de ranhuras expondo
a carne abstrata das aves
pintadas
nas rochas dos abrigos
versao up to date
desses impulsos que nao passam
graxa nas unhas
cheiro de peixe na mao
metalurgia que nos forja
por dentro:

lua firmamento razao

Notas

N

Trabalho apresentado no Semindrio “Lévi-Strauss ¢ os 90 promovido pelo
Departamento de Antropologia, FFLCH-USP, em 26 ¢ 27/11/1998. Agradeco
aos participantes e a Rita Amaral pelas criticas e sugestdes recebidas.

Seria para marcar a “natureza residual” deste capitulo que Lévi-Strauss (ou
seu editor) optou por imprimi-lo com fontes em “italico™?

A introdugdo a obra de Marcel Mauss pode também ser entendida como
uma introdu¢do a prépria obra de Lévi-Strauss.

Na verdade o estruturalismo segundo Lévi-Strauss € filho de varios pais:
Rousseau, Mauss, Boas etc.

Esta € uma das teses centrais de Olhar, escutar, ler (Lévi-Strauss, 1997).
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