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RESUMO

O artigo apresenta uma reflexao sobre os primeiros anos da biografia cultural da
Igreja de Sao Francisco de Assis, situada no bairro da Pampulha, Belo Horizonte
—MG. A Igrejinha da Pampulha se insere em um plano de modernizacao urbana
idealizado no inicio dos anos de 1940 pelo entao prefeito da capital mineira,
Juscelino Kubitschek, que da origem ao Conjunto Arquitetonico da Pampulha.
Com projeto do arquiteto Oscar Niemeyer e programa decorativo encabecado
pelo artista plastico Candido Portinari, a edificacao é recusada pelas autoridades
religiosas mineiras, estabelecendo uma controvérsia piblica entre defensores e
criticos de sua consagracao religiosa. O interesse que ancora esta analise esta no
modo como a edificacao fundamenta, condensa e estimula consércios entre as
dimensdes religiosa, artistica e também politica, a0 mesmo tempo em que seus
idealizadores, criticos e defensores oscilam entre, de um lado, a sustentacdo de
tais associacoes e, de outro, a aposta nas distin¢oes entre as mesmas dimensoes,
tanto para defendé-las quanto para critica-las. Trata-se portanto de um caso

no qual estd emjogo o tensionamento constante do paradigma moderno de
separacao e autonomia das instancias religiosas, artisticas e politicas.
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INTRODUGAO'

No inicio dos anos de 1940, a Igreja de Sao Francisco de Assis fora encomenda-
da pelo entao prefeito da capital mineira, Juscelino Kubitschek, ao arquiteto
Oscar Niemeyer no ambito do planejamento de um complexo arquiteténico a
ser desenvolvido para uma regidao em expansao da cidade, a da barragem da
Pampulha. Dentro do conjunto de edificios composto por uma Casa de Baile,
um Cassino, um late Club e um Hotel, Kubitschek imaginava uma igrejinha
pequena, a beira do lago formado pela 4gua da barragem, devotada a Sdo
Francisco de Assis, santo pelo qual tinha particular apreco. Niemeyer projeta
cinco edificacoes com partidos arquitetdnicos pouco convencionais: linhas
simplificadas e sinuosas, solucoes inovadoras para as fachadas, coberturas e
para aintegra¢ao dos volumes internos e externos. Assim também é elabora-
daaigrejinha sonhada por Kubitschek, com seu teto conformado em abéba-
das parabdlicas de concreto armado, sua torre de base estreita progressiva-
mente alargada em direcdo ao cume portando o sino, entre outras “surpresas”
arquitetonicas ja caracteristicas da obra do arquiteto-revelacdo. Com o intuito
de completar sua criacdao, Niemeyer convida artistas para decorar as edifica-
cOes. A lgrejinha da Pampulha ganha mosaicos abstratos de Paulo Werneck
nas laterais externas da cobertura, baixos-relevos para o batistério de Alfredo
Ceschiatti, e diversas obras de Candido Portinari: painéis de azulejos, via-cri-
cis, afresco do altar e um mural de azulejos externos.
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1 Este artigo parte
originalmente das principais
reflexdes desenvolvidas no
primeiro capitulo da minha
tese de doutorado sobre
aidealizagdo, construgao
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obras-lugares: a Igrejinha

da Pampulha (Belo
Horizonte, MG —Brasil) e a
Capela do Rosario (Vence,
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Figura1

A esquerda, entrada frontal
da Igreja de Sao Francisco
de Assis da Pampulha

Figura2

A direita, mural “S3o
Francisco se despojando
das vestes” de Portinari

Figura3s

Fachada posterior da Igreja
de S3o Francisco de Assis

da Pampulha com mural de
azulejos (s/titulo) de Portinari
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Mas antes mesmo de ser concluida, a Igrejinha é posicionada no centro de uma
polémica que ameaca seu futuro: trata-se da recusa do arcebispo belorizontino
em consagrar a edificacao para uso religioso. Para justificar sua posicao, o arce-
bispo lanca mao de argumentos que sublinham o alheamento da Igreja Catélica
em relacao ao desenvolvimento do projeto da Igrejinha, bem como suas caracte-
risticas modernas desconformes com aquelas que deveria ostentar uma “casa de
Deus”. A declaracao de d. Antonio dos Santos Cabral é publicada em um jornal
de grande circulacdo regional em agosto de 1946 e a partir dela instala-se um
debate publico entre defensores e opositores da sua consagracao - o que mante-
ra a Igrejinha fechada durante quatorze anos.

Neste artigo, analiso o caso da Igrejinha da Pampulha a partir dos registros
textuais e iconograficos? do periodo de recepcao inicial da edificacio, tomando
como horizonte reflexivo a nocao-chave de controvérsia piiblica. Aqui, sigo a linha
interpretativa proposta por Giumbelli (2002a; 2002b), para quem as polémicas
e controvérsias plblicas podem ser pensadas como dramas sociais com po-
tencial para simultaneamente revelar e reconfigurar defini¢des da realidade
social. Nesse sentido, Bruno Latour (2005) argumenta que a medida que atores
sociais se engajam em uma controvérsia, instauram-se lagos entre aqueles que
compartilham um posicionamento, combinacoes de novas argumentacoes
surgem, a0 mesmo tempo em que se vislumbram as fronteiras em relagao
aqueles que sao percebidos como opositores. Seguir uma controvérsia, observar
os caminhos que os atores constroem, as conexoes entre argumentos e posicoes,
as rupturas e os desvios, consiste em um instrumento metodolégico que permi-
te verificar o constante trabalho de “remontagem” do social. Ou seja, para a teo-
ria latourniana do “ator em rede”, a controvérsia € um momento privilegiado de
captura desse “social” instavel, e dindmico, ora instanciado—e que mais adiante
pode assumir outras feicoes.

Para analisar a dindmica dos argumentos nos diferentes momentos da
controvérsia, lancarei mao do “dispositivo judiciario” forjado por Favret-Saada
(1992) para pensar situacdes em que ha uma acusacao de blasfémia emjogo. Em
vez de analisar e avaliar em que medida algo é blasfematério per se, transfere-se
o foco da questao para o arranjo no qual um denunciador aciona um determina-
do arsenal teolégico para enquadrar uma fala, imagem ou representacao, que
passa entao a ser considerada ofensiva. Nessa perspectiva, nenhuma mensagem
é essencialmente blasfematéria e o foco da investigacao recai sobre o modo
como o denunciador constrdi a acusacao e quais sao os “lugares de enuncia¢ao”
daqueles que tém autoridade para repreender e daqueles que sao repreendidos
(idem: 254). Amplio os limites do arranjo de Favret-Saada para além da blasfé-
mia, e assim, mais do que averiguar a medida da ofensa que a Igrejinha da Pam-
pulha representou para os que a condenavam, analiso o modo como constroem
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sua condenacao a partir de um lugar de fala especifico. O mesmo se aplica aos
seus interlocutores que ora respondem a acusacoes, ora langam novas criticas
que alimentam a chama da controvérsia. Trata-se portanto de acompanhar e
analisar o debate em torno da recusa da consagracao da Igrejinha da Pampulha
a partir das elaboracoes de Giumbelli, Latour e Favret-Saada, entendendo que
estes autores convergem e se complementam em suas diferentes abordagens
processuais de episddios litigiosos da vida social.

O texto esta organizado em quatro partes. Na primeira secao, apresento
uma cartografia da controvérsia, caracterizando o seu estabelecimento e anali-
sando os principais argumentos, personagens e posicoes em jogo. Em seguida,
examino as especificidades do argumento religioso acerca dos imperativos para
constituicao de espacos religiosos e, em contraste, a construcao da legitimidade
artistica e arquitetonica da Igrejinha da Pampulha, por parte de seus defensores.
A terceira secao discute as condicoes que conduzem a consagracao alternativa
da Igrejinha como patriménio nacional. Finalmente, através de um salto tempo-
ral, recupero o desfecho da controvérsia e apresento algumas sinteses interpre-

tativas sobre o caso.
1. A CONSTRUGAO DA CONTROVERSIA: ARGUMENTOS, PERSONAGENS E POSICOES

O veredito do arcebispo de Belo Horizonte sobre a Igrejinha da Pampulha
foi publicizado em uma entrevista concedida ao jornal carioca A Noite>. Nes- 3 “Condenadaalgrejade
S3o Francisco da Pampulha”. A

ta ocasiao, o religioso justifica sua posicao principalmente em duas frentes. e ‘
Noite. Rio de Janeiro, 26 ago.

Em primeiro lugar, destaca a total alienacdo da Igreja Catélica em relagao ao 1945. Consultado no Memorial
. . . . « o~ . . ~ da Arquidi d |
projeto de Kubitschek e Niemeyer, sublinhando que “nzo foi feita a doacio do 2 Arquidiocese deBelo -
Horizonte, arquivo “Inventario
terreno a paroquia nem foram apresentados planos para aprovacao prévia”. da Igrejinha da Pampulha”.
Diante da informacao, o repérter insiste: “Mas nao houve aprovacao prévia?”,

ao que d. Cabral responde:

ndo, e nem foi solicitada. E uma obra inteiramente particular. Na qual o clevo
ndo teve a minima participagdo. Minhas visitas foram feitas em carater protoco-
lar, pois ndo me poderia em absoluto excusar aos ouvintes. Aguardava entretan-
to que o interior da igreja ndo divergisse da tradicdo e do equilibrio. Mas, com o
tempo, verifiquei, dolorosamente, que a fantasia dos artistas estava conduzindo
por outros caminhos a realizagdo de uma obra que se dizia em louvor ao piedoso
Sao Francisco.

Do argumento inicial, opera-se um deslizamento para questdes formais do es-
paco. O arcebispo se detém nesse ponto, fazendo comentarios sobre sua arquite-

tura e decoracao. Sobre o primeiro ponto, ele afirma:
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Quanto ao estilo arquitetdnico, repito, poderia haver tolerdncia. Na Franga,
todas as construgoes religiosas estdo obedecendo a técnica do cimento armado.
Estilo verdadeiramente revoluciondrio, porém, compreensivel. Torres parecidas
com as das antenas das estacoes de radio, encimadas pela cruz, e outras iniciati-
vas, tornam esses templos modernissimos, bonitos e praticos [...]. Porque aqui,
nado se tolerar o mesmo? Mas, de uma torre de antena, terminando com uma
cruz, que bem simboliza a irradiagao da fé, d essa da Pampulha, armada em
sentido inverso, nada representando além de um bom calculo de engenharia, ha
uma diferenga enorme. Enquanto a primeira se atira ao alto, procurando a luz,
bem elevando o simbolo sacrossanto da fé, a outra parece querer perfurar o solo,

em busca das trevas...
Interpelado pelojornalista sobre a decoracao, ele continua:

Desgostaram profundamente o clero e os fiéis. Fantasias de artistas. Extrava-
gancias que podem ficar muito bem nos saldes de arte; motivo para estudos,
polémicas e discussoes entre artistas, jornalistas e escritores. Acredito que tanto
os adeptos do modernismo como os defensores da arte antiga, do chamado aca-
demismo, estdo com razdo, pois todos lutam pela evolugdo artistica. Mas, para
um templo, aquilo nao fica bem; ndo podemos desvirtuar a obra do Senhor nem a
igreja é lugar para experiéncias materialistas, embora artisticas.

Para d. Cabral, a conducao do projeto exclusivamente pelo politico, o arquiteto e os
artistas inviabiliza sua aceitacdo como um espaco legitimamente religioso. Além
disso, as escolhas estéticas feitas por eles se alinham estritamente aos interesses
dos artistas em disputa pela “evolucao artistica”, colocando o resultado final —“ex-
travagante” e “fantasioso”—na contramao do imperativo sagrado do recolhimento.
Anos mais tarde, quando da publicacao de suas memérias, Juscelino Kubits-
chek dard sua versao para a recusa do arcebispo. Segundo o politico, d. Cabral
manifesta evidente “ma vontade” ao receber seu convite para conhecer o projeto
concluido. Conduzindo pessoalmente a visita, Kubitschek constata uma mudan-
¢a positiva no animo do religioso diante dos edificios do complexo arquitetdnico

da Pampulha. Entretanto, ao entrar na Igrejinha, o politico conta que

Dom Cabral contemplou o mural de Portinari e tornou-se, subitamente, sombrio.
Ignorou o batistério, a Via-sacra, o bronze de Ceschiatti, para concentrar-se na
contemplagao daquele suave Sao Francisco de Assis cuja figura irradiava tanto mis-
ticismo. Aproximou-se para examinar melhor. Voltando-se para mim, extravasou

sud indignagdo: ‘um cachorro atrds do altar, Sr. Prefeito. E inconcebivel’ (1976: 65).
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Kubitschek tenta explicar a iniciativa de Portinari de, segundo sua opiniao,
“nacionalizar” a afeicao do santo pelos animais: “ao invés do lobo, um cachorro
humilde, bem brasileiro” (idem). Porém, o arcebispo nao consegue conter sua
indignacao: “um cachorro atras do altar... Isso é um escarnio a Religiao” (idem).

Enquanto, de um lado, d. Cabral defende o argumento de que a igreja nao
pode ser incorporada como espaco sagrado uma vez que sua construcao se deu
sob a chave do alheamento dos padrdes religiosos (de regulacao normativa e
sobretudo estética); de outro, Juscelino Kubistchek alega uma predisposicao
negativa do religioso a acolher a igrejinha, fato que o teria levado a elencar a
imagem do cachorro no altar como um pretexto para a condenagao que ja pre-
tendia sentenciar.

A partir da recusa da consagracao, estabelece-se um debate piblico entre dife-
rentes atores sociais favoraveis e contrarios a decisao do arcebispo, que se fizeram
ouvir e replicar principalmente a partir de matérias em jornais e revistas. Como
destaca Valérie Robert (2003), ao divulgar um debate, as diferentes midias nao
somente o publicizam, mas no ato mesmo de representa-lo ajudam a construi-lo.

Uma cartografia dos argumentos em jogo na controvérsia aponta para uma
divisao em duas frentes francamente conectadas as posi¢oes do arcebispo e do
prefeito: de um lado, a alegacao da sua inadequacao para o servico religioso; de
outro, a defesa da sua conducao as atividades religiosas para as quais foi pla-
nejada. Pode-se afirmar que boa parte das posicoes e argumentos lancados no
debate adotavam uma ou outra posicao. Ha ainda uma terceira via na qual se
enfileiram os argumentos e opinides ambiguos que elogiam a qualidade arqui-
tetOnica e artistica da Igrejinha, sem entretanto outorgar-lhe um valor sagrado.

Uma analise do conjunto das posi¢oes contrarias a consagracao da Igrejinha
da Pampulhaindica que o argumento da inadequacao do espaco para ativida-
des religiosas se justifica sobretudo em trés planos. Primeiramente, sustenta-se
que a edificacdo teria sido um projeto externo a Igreja Catélica sem se adequar
as suas normas e regulacdes para construcoes de espacos religiosos. Em segun-
do lugar, sua expressao estética conteria uma extravagancia caracteristica da
arte moderna e incompativel com o sentimento de introspecgao que as constru-
cOes sagradas deveriam evocar, no limite constituindo uma ofensa religiosa. O
terceiro plano reprova a intencionalidade politica tanto da agenda moderniza-
dora de Juscelino Kubitschek quanto dos realizadores da Igrejinha, arquiteto e
artista, condenados por seus vinculos com o comunismo.

Dentre os atores que lancam mao do argumento da inadequacao da Igre-
jinha para uso religioso, o arcebispo de Belo Horizonte d. Antonio dos Santos
Cabral se destaca. Ele se posiciona em algumas ocasides e sao seus, individual-
mente ou em nome da Ciria Metropolitana, os principais argumentos com que
seus interlocutores dialogam. Ha ainda alguns criticos, colunistas e jornais que
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contribuem com comentarios e textos se alinhando a critica a sagracao da Igreja
(e da sua construcao). Dentre os mencionados neste artigo, estao o historiador
e diretor do Instituto Histérico de Ouro Preto e do Museu de Arte e Histéria da
Casa de Gonzaga Vicente Racioppi; Padre Alvaro Negromonte, em texto para o
Jornal do Brasil; David Nasser, da revista O Cruzeiro, e alguns textos nao assinados
veiculados nosjornais Tribuna da Imprensa, A Noticia, entre outros.

Do outro lado, as posicoes em defesa da utilizagdo da igrejinha da Pampulha
para o culto catélico se ancoram em uma paleta de argumentos mais variada. O
mais recorrente € o de que a Igrejinha teria um valor intrinsecamente positivo
por consistir em um experimento estético que revoluciona as bases da arqui-
tetura brasileira (e em outra escala, mundial), modernizando-a e renovando (a
reboque) a arquitetura religiosa. Complementar a este argumento é o da defesa
de que ela estaria inserida no movimento mais amplo da evolucao da arquite-
tura mundial, para o qual a Igreja Catélica sempre colaborou com exemplares
renovadores em periodos anteriores da histéria. Ainda em conexao com os dois
primeiros argumentos esta um terceiro, que emerge com o desenrolar da con-
trovérsia, e diz respeito ao carater iconico que a Igrejinha ganhou, permitindo
projetar uma imagem positiva do Brasil como produtor cultural (e nao somente
consumidor) no cendrio internacional. Em outro plano, um quarto argumento se
baseia na sustenta¢ao da autonomia da arte (parcialmente abarcando a arqui-
tetura) como dimensao independente e livre que possui seus proprios critérios
de producao, que nao devem atender a demandas de adaptacao ou controle
externos. Finalmente, o quinto argumento, e um dos mais frequentes, é o da
fidelidade ao programa de uso arquitetonico concebido para a Igrejinha. Isto é,
se a edificacao fora pensada para ser uma igreja, ela nao pode atender a outra
finalidade senao essa.

Entre os defensores da sagracao da Igrejinha para a realizacao de oficios
religiosos estao Juscelino Kubitschek (que ao longo da controvérsia realiza uma
trajetdria de ascensao politica do executivo municipal, ao estadual, finalmente
chegando a presidéncia da Republica), mais timidamente seus realizadores, o
arquiteto, Oscar Niemeyer, e o pintor, Candido Portinari. Alinhados nessa frente
estao arquitetos como Sylvio Vasconcelos, Hardy Filho, Joaquim Cardozo, Lucio
Costa, Luis Saia; escritores como Eduardo Frieiro; criticos de arte como Germai-
ne Bazin,Jaime Mauricio, Flavio de Aquino; e jornalistas tais como José C. Borba,
Celso Kelly, Milton Pedrosa, entre outros da Folha Carioca, Didrio de Noticias,
Correio da Manhda e, sobretudo, o Estado de Minas. Este Gltimo publica uma série de
reportagens no final dos anos de 1940 sobre a situacao de abandono da Igreji-
nha da Pampulha e do conjunto arquiteténico como um todo.

O debate ganha corpo a partir desta disputa, mas nao se fundamenta em de-
fesas e reacoes partindo sempre dos mesmos atores sociais. Alguns se destacam

Rev.antropol. (Sdo Paulo, Online) | v. 61 n.1: 241-268 | USP, 2018



ARTIGO | Paola Lins de Oliveira | Religizo, arte e politica 248
na controvérsia plblica da Igrejinha da Pampulha

por um engajamento mais perene, mas os dissensos, frequentemente irrompem
e se alternam a consensos entre diferentes personagens que ganham alguma
visibilidade momentanea para mais adiante os holofotes recairem sobre outros.
Alguns atores mudam, o debate permanece em torno da recusa ou aceitacao da
sagracao da Igrejinha.

A contenda mantém seu f6lego durante quase quinze anos, com alguns
momentos de arrefecimento até sua conclusao, com a tao esperada consagracao
oficial pela Igreja Catélica. Nas proximas se¢oes discuto a dinamica dos principais
argumentos em jogo nos primeiros anos da controvérsia, os quais forjaram os pri-
meiros tracos da “biografia cultural” (Koppytoff 1986) da Igrejinha da Pampulha.

2.1GREJA OU MUSEU?

Ainda a época da recusa da consagracao da Igrejinha, o arcebispo belorizontino
ja colocara em pauta uma sugestao de finalidade alternativa para a edificacao.

Ele prop6e4: 4  “Condenadaalgrejade
Sao Francisco da Pampulha”. A
Noite. Rio de Janeiro, 26 ago.
Por que, ali, ndo se instala um museu de arte moderna? Essa luta toda esta 1945. Consultado no Memorial
da Arquidiocese de Belo

marcando uma época. Dentro em pouco, os artistas se ajustarao, encontrando , _ »
Horizonte, arquivo “Inventario

os caminhos que procuram, e o periodo do combate passara. Al, entdo, ninguém da Igrejinha da Pampulha.

pensard em construir edificios como aquele, porque a arte moderna ja sera

outra... assim pois, ¢ aconselhavel aproveitar a quase igreja de S. Francisco da

Pampulha com toda a sua extravagancia. Em vez desta discussdo de agora, de

toda essa divergéncia, contentariamos uma corrente, nio desgostando a outra, e

todos ficariam com o espirito tranquilo, uns servindo sua arte, outros trabalhan-

do na seara do Senhor sem outra preocupagao além de serem liteis.

Para d. Cabral, a “quase Igreja da Pampulha” constituiria um icone de um mo-
mento de disputas na histéria da arte: o do “desvio modernista”. Portanto, deve-
ria cumprir uma funcao memorial para o futuro, como uma lembranca das rotas
“extravagantes” trilhadas pela arte quando esta reencontrasse “seu caminho”.
Ainda que seja evidente o sentido negativo atribuido pelo religioso as esco-
|has estéticas encarnadas na Igrejinha—as inversoes estruturais que “procuram
as trevas”, as “fantasias de artistas” que fogem dos ideais sagrados de equilibrio
e tradicao—ha o entendimento de que elas fazem parte de um movimento de
“evolucao artistica”. Trata-se de reconhecer a normalidade das disputas travadas
dentro do campo artistico entre modernos e antigos através de “experiéncias
materialistas” mais ou menos polémicas. Desse modo, o problema seria menos
as obras em si, mas antes a construcao de um espaco que se pretende sagrado
enquanto palco de experimentalismos estéticos disruptivos. Ou seja, misturar o
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espaco sagrado a esfera artistica.

A sugestdo do arcebispo é uma “resposta’ para o caso que contempla a com-
plementaridade dos dois argumentos principais presentes na sua condenacao
religiosa da edificacdo: a inadequacao para uso sagrado diante do alheamento
da Igreja Catélica no seu processo de elaboracao; e o reconhecimento da exem-
plaridade dos experimentalismos estéticos nela atualizados. Enquanto este
altimo argumento é pormenorizado por d. Cabral na entrevista, os detalhes
sobre o primeiro vao aparecer em um texto de sua autoria publicado, no calor do

debate, na revista belorizontina Arquitetura e Engenharia, em um dossié dedicado

a Igrejinha da Pampulha que traz “depoimentos de um arquiteto, um esteta, um
intelectual e do arcebispo” (1946: 41). Ao reunir textos do arcebispo justificando
sua condenacao da igrejinha e de especialistas “contra-argumentando” em sua
defesa, a publicagao se torna um fragmento significativo do debate piblico em
torno da consagracao da Igrejinha da Pampulha.

Em seu texto, d. Cabral defende que, a despeito de sua “simpatia inicial” a
ideia de se construir um templo “no novo e encantador recanto da Pampulha”, as
condicoes de sua implementacao o levaram a ter reservas em relacao ao projeto.
O religioso menciona as reacoes negativas da populacao local que demonstra-
ram “estranheza e murmuragoes” (1946: 44), cujos primeiros sinais levaram-no
a procurar o entao prefeito para manifestar suas restricoes. Deste teria recebido
a confirmacao de que a edificacao se submeteria as determinacoes eclesiasticas
com o término das obras, quando entao se poderia ter “uma visao de conjunto
que permitisse um juizo seguro” (idem). Para d. Cabral, entretanto, o problema
estaria ancorado em uma dissintonia juridica decorrente do seu alheamento
em relacdo ao projeto, expresso em sua alegacao de que “nao me foram apre-
sentadas as plantas, como prescrevem as normas eclesiasticas, nem, tao pouco,
recebeu a Mitra a doacao dos terrenos, condicao, ‘sine qua’, para se autorizar a
construcao de um templo destinado ao culto piblico” (idem: 44).

De acordo com Menezes (1962), as prescricoes eclesidsticas para a construcao

de templos religioso vigentes naquele periodo encontram-se em dois documen-
tos: no Cédigo de Direito Candnico e nas Constituicdes Eclesiasticas do Brasil
compiladas pela Pastoral Coletiva de 1915. No primeiro, o cinon 1162° §1° afirma:
“Nao se podem edificar igrejas e capelas ou oratérios publicos para a celebragao
do santo sacrificio da Missa, sem permissao do Ordinario diocesano, por escrito”
(apud Menezes, 1962: 23). O segundo documento é mais detalhado nesse senti-
do. O nimero 744 das Constituicoes Eclesiasticas do Brasil traz o seguinte texto:

Ndo daremos essa licenga, nem permitiremos que se lance a primeira pedra do
edificio, sem que se verifiquem as seguintes clausulas: [...] § 5°—Que se tenha

apresentado a planta do edificio, com todos os delineamentos, para ser exami-
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nada e aprovada devidamente pelo Ordinario diocesano; § —Que se tenha obtido
da ciiria diocesana licenga para béngdo e lancamento da primeira pedra da igreja
(Pastoral Coletiva apud Menezes, 1962: 24).

Neste caso, recorre-se portanto a uma legislacao interna a Igreja Catélica que
garante seu direito ao estabelecimento e controle das edificacoes que serao
utilizadas para suas atividades religiosas. Aqui o argumento do arcebispo se
fundamenta na preservacao dos critérios internos da Igreja, ou seja, sua separa-
cao em relacdo a outras esferas.

Reconduzindo o episddio para o contexto das relacoes entre Igreja Catélica
e Estado no Brasil, chamo a atencao para o fato do argumento da separacao via
especializacdo seracionado do lado religioso. Trata-se de um periodo marcado
pelo fim do regime de aliangca com o Estado, separacao alcancada por republi-
canos em contraposicao aos interesses da Igreja Catélica, avida por manter seu
status de religiao oficial. Entretanto, como ressalta Giumbelli (2002a), a Igreja
Catélica mantém uma posicao ambigua em relagao ao tema, ora demandan-
do o reconhecimento do papel fundamental da religiao como garantidora da
“prosperidade e da estabilidade de uma nacao, de sua ordem e progresso” (idem:
253) —papel a ser desempenhado pelo catolicismo enquanto religiao da maioria;
ora, pleiteando autonomia, exortando aos ‘homens de Estadol[:] o que pertence
areligiao deixai-o sob a exclusiva alcada dos pastores da Igreja’ (Pastoral 1890:
27 apud Giumbelli idem). Assim, “da reclamacao contra a separacao chegava-se
ao desejo de liberdade” (idem). Mas a ambiguidade nao se encerra ai, pois da
mesma forma “é também possivel fazer o trajeto inverso, do elogio a liberdade
até areivindicacao de privilégios” (idem). Privilégios estes, como bem lembra o
autor, que se refletem, entre outras instancias, no lugar de interlocutor preferido
do Estado quando do estabelecimento dos canones que passam a regular as
relagbes entre este e as religides no Brasil. Ou seja, com o fim do regime, a Igreja
Catélica nao se torna “mais uma” religido entre outras porque o Estado a toma
como modelo (de religiao) em relacao a qual estabelece suas normatizacoes
para reger diversas areas da vida publica religiosa: regime de associacao, de
regulacao de bens etc.

Um paralelo interessante para pensar as relagoes entre Igreja Catélica e Es-
tado em torno de uma edificagao pode ser tracado com o episddio da construgao
do Monumento ao Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, por iniciativa de intelec-
tuais catélicos e da hierarquia local. Para Giumbelli (2008), o projeto constitui
uma “resposta” catélica de repidio ao fim do padroado e a instalagao da Repu-
blica. Ele é efeito a0 mesmo tempo da liberdade religiosa assegurada pelo novo
regime e do esforco da Igreja Catdlica para desfrutar de tal liberdade a partir de
uma posicao privilegiada de religiao que representa a “verdadeira alma nacional
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nos quatro séculos da existéncia do Brasil” (Mensageiro do Sagrado Coragao de Jesus
apud Giumbelli, 2011: 60). Neste caso, o recurso a ideia do Brasil como “pais ca-
télico” se afina com o ideario republicano na medida em que apela ao principio
liberal e moderno de maioria.

Nesse contexto, ndo é de se estranhar que Kubitschek, ao propor um projeto
de bairro novo para Belo Horizonte cogitasse uma edificacdo que desse conta
da dimensao religiosa da populacao, e a pensasse catélica, reforcando o status
privilegiado de que a religiao gozava. No mesmo sentido, se considerarmos
sua iniciativa na chave de uma antropologia da modernidade, como proposta
por Holston (1993), a introducao da dimensao religiosa no plano urbanistico da
Pampulha se coaduna com o projeto de sociedade fomentado pelos modernis-
tas, dentre os quais Kubitschek figura com proeminéncia. Esta nova sociedade,
ancorada no ideario do Estado-nagao moderno, é idealizada e edificada por
autoridades politicas modernas, como o entao prefeito belorizontino, engajadas
na formulacdo de novas formas de esfera piblica, novos sujeitos e subjetivida-
des. Nesse projeto, a arquitetura emerge como um instrumento para a criagao
de novos modos de associacao coletiva e habitos pessoais, que devem contem-
plar desde a hospedagem, passando pelas praticas de lazer, esporte e mesmo a
religido. O cidadao moderno da cidade do futuro é pensado como o contempo-
raneo dos modernistas, dotado de fé, e que portanto precisa ter suas necessida-
des contempladas nas novas formas de habitar a cidade.

Mesmo compreendendo o papel da dimensao religiosa para o desenvol-
vimento do projeto de modernidade de Kubitschek, aqui também se pode
apontar para aambiguidade da posicao do prefeito. Esta aparece na medida em
que sua atuacao ora se apresenta como vetor de intensa modernizacao politica,
cultural e social, alterando o plano urbano da cidade, associando-o a arquitetos
e artistas modernos; ora inclui em seu programa um espaco religioso descon-
siderando a dimensao da autonomia da Igreja Catélica em deliberar sobre os
ambientes dedicados as suas atividades.

Uma lembranca de Kubitschek ilumina a postura privilegiada do prelado ca-
télico, ajudando a compreender as relagdes entre o politico e o arcebispo como
alegoria das relacdes entre Estado e religido supramencionadas. Ele narra:

Em 1941, estava em construgdo um templo protestante na Praca Raul Soares.
Certo dia, D. Antonio Cabral, arcebispo de Belo Horizonte, procurou-me para
solicitar que embargasse a obra. O motivo alegado era que a eregio daquele
templo, no centro da cidade, constituia ofensa ao sentimento religioso do povo

de Belo Horizonte. Embora sendo, eu proprio, catélico praticante, recusei-me a
atender o pedido. Disse ao ilustre prelado que, por formacgdo espiritual, sempre
respeitara opinides politicas e credos religiosos e que, na minha gestio a frente da
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Prefeitura, jamais tomaria qualquer atitude que importasse em impedimento
ou mesmo em cerceamento da livre manifestagdo do pensamento em Belo Hori-
zonte (Kubitschek, 1976: 33).

Neste caso, o arcebispo considera a construcao de um templo de uma religiao
concorrente em uma praca plblica® uma ofensa recorrendo exatamente ao
argumento da maioria latente na expressao “povo de Belo Horizonte”. Pode-se
inferir que a aparicao de um templo de uma outra religiao tenha causado inco-
modo ao arcebispo acostumado com a paisagem histdrica e hegemonicamente
marcada pelas construcoes de igrejas catélicas. Esta novidade sé foi possivel
com o estabelecimento da Republica, cuja Constituicao de 1890 substitui a
imperial de 1824 que, muito embora fosse favoravel a liberdade religiosa, deter-
minava em seu art.5b que: “todas as outras religioes serdao permitidas com seu

culto doméstico ou particular, em casas para isso destinadas, sem forma alguma

exterior de templo” (apud Giumbelli, 2002a: 244). Ou seja, nos tempos em que
algreja Catdlica era religidao oficial podia-se aceitar tolerantemente a pratica de
outras religioes, desde que fossem realizadas na dimensao privada do espaco
domeéstico ou em outros, mas que nao poderiam aludir externamente a ideia
de templo, prerrogativa exclusiva da igreja romana. Além disso, se, de um lado,
o arcebispo aglutinava o argumento religioso com um de ordem democratica,

Kubitschek nao fazia diferente: sua formacao espiritual (de catélico praticante) o
teria forjado um respeitador das diferencas religiosas e portanto um democrata.

Quatro anos apds esse episddio, foi a vez do arcebispo se recusar a aben-
coar o templo religioso planejado pelo prefeito. E dificil saber em que medida
o caso influenciou a decisao de d. Cabral em relacao a Igrejinha da Pampulha.
Kubitschek evoca a ideia de uma antipatia inicial do religioso. D. Cabral por sua
vez se fundamenta em um argumento legitimado na chave de leitura moderna
das relagoes entre Estado e Igreja Catélica. Entretanto, a dissintonia juridica é
apenas uma face da questao. A outra diz respeito as caracteristicas formais da
igreja. Grande parte do debate publico se concentra neste ponto: arquitetos, ar-
tistas, criticos de arte, jornalistas, intelectuais etc., apresentam argumentos em
contraposicao a opiniao do arcebispo procurando legitimar as op¢bes formais
de Niemeyer e de Portinari’.

Além do artigo de d. Cabral, o supramencionado dossié da revista Arquitetu-
ra e Engenharia contou ainda com mais trés textos sobre a Igrejinha da Pampu-
lha. Tanto o artigo do arquiteto Raphael Hardy Filho, quanto o do “intelectual”
(e também arquiteto) Sylvio Vasconcelos e o do critico de arte francés Germaine
Bazin sdo abertamente elogiosos e legitimadores. Os trés se aproximam na
defesa do valorartistico e arquitetonico da Igrejinha, com argumentos funda-
mentados em dimensoes distintas.
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Concentrando-se nos aspectos formais da edificacao, Hardy Filho analisa os
principais tracos de sua estrutura, a disposicao dos volumes e elementos utili-
tarios, para finalmente concluir que seu programa cumpre a proposta basica do
templo religioso, qual seja, o de “cobrir o altar e os fieis” (1946: 42). Num registro
mais amplo, para o arquiteto, a Igrejinha da Pampulha representa uma arquite-
tura que “sem abandonar os belos ensinamentos da tradicao e sem se submeter,
porém, a concepgcoes retrégradas, deve caminhar para a frente” (idem).

Sylvio Vasconcelos (1946), por sua vez, sublinha o papel de vanguarda da
arte desempenhado historicamente pela Igreja Catélica, principalmente atra-
vés da “agregacao” de diferentes estilos artisticos advindos da “incorporagao” de
templos e obras de religioes alheias. Assim, Vasconcelos parece querer recordar
um certo “passado profano” de quem agora pretende arrogar-se a bandeira de
pureza da tradicao. O arquiteto destaca que o argumento chave que funda-
menta grande parte das criticas estéticas contra a Igrejinha é a ideia de que a
deformacgao operada por Niemeyer em geral e Portinari (particularmente no
Sao Francisco) profana o espaco que se pretende sagrado. Sobre esse ponto, ele
contra-argumenta em dois planos articulados.

O primeiro concentra-se na ideia de que o modernismo de Portinari nao
inaugura as experiéncias com a deformacao. Essa é uma constante na histéria
da arte, sobretudo na da Igreja Catélica. Nesse sentido, Vasconcelos afirma: “se
Rubens ou qualquer outro nos faz um cavalo com pernas de palitos estd muito
bem, senhores... porém, se Portinari os faz de pernas grossas, que calamidade!”
(1946: 43). O que esta emjogo é a sacralizagdo da arte antiga manifesta no apego
as formas do passado, mesmo que essas apresentem escolhas estéticas analogas
as que se encontram na Pampulha.

O segundo, refere-se a constatacao de que subjaz a critica das deformacoes
que estas na verdade constituem profanacoes comunistas de Niemeyer e Porti-
nari contra a Igreja Catdlica. Nessa frente, Vasconcelos sugere que, seguindo tal
raciocinio, Aleijadinho seria “nosso primeiro comunista. Aquelas deformacoes, o
caricaturismo’, “e as aureolas nas cabecas dos santos nao sao surrealismos?”, ele
pergunta (idem). Contra a acusac¢ao de que o modernismo de Portinari profana
Sao Francisco através da deformacao, ele afirma “sé mesmo quem nao pode
melhor examinar a histéria da arte, inclusive a hoje chamada académica, pode
imputar ao modernismo as deformacoes” (idem). O arquiteto se pergunta, no
limite, se afinal S3o Francisco ndo seria mesmo comunista; e Cristo? Para final-
mente concluir: “Onde esta escondido o ‘gatinho’ do comunismo? Nao estara
apenas roendo os miolos de quem o descobriu?” (idem).

Bazin por sua vez compartilha da opiniao de Vasconcelos a respeito do papel
fundamental desempenhado pela Igreja Catélica no desenvolvimento das artes,
entretanto, identifica um movimento recente de ado¢ao de uma “imaginaria
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devota, de fraco, sendo nulo valor de arte as criacoes auténticas duma arte viva”
(1946:17). Para o curador do Museu do Louvre, uma vez isolada de todo movi-
mento mais geral da arte viva (de vanguarda), a arte catélica se corrompe e se
torna estéril —eternamente requentando os estilos (gloriosos) do passado e ao
mesmo tempo tentando expurgar de sua imaginaria “toda a humanidade e todo
o0 patético” (idem).

Assim como Hardy Filho e, mais fortemente, Vasconcelos, Bazin lanca mao
do argumento do desapego aos estilos passados para justificar a defesa do valor
estético e religioso da Igrejinha da Pampulha. O que atravessa seus argumentos
é o reconhecimento do poder revitalizador da arte e arquitetura de vanguarda
paraaarte catélica. Assim, Bazin resume o perigo da posicao religiosa: “Sepa-
rando-se da vida, recusando-se a participar deste mundo das formas perpetua-
mente renovadoras nao se arriscard a Igreja a tornar-se uma sociedade fechada
no interior da sociedade, a ver enfraquecida a sua catolicidade?” (idem: 17). Em
outras palavras, o risco da iconoclastia nao seria melhor do que a morte pela
paralisacao? Alias, tratar-se-ia mesmo de um iconoclasmo conceder “fei¢oes
modernas”a uma imagem devocional?

Sobre este ponto, Bruno Latour (2008) apresenta uma contribuicao para
pensar as reacoes que as imagens provocam, o que ele chama de “arqueologia
do fanatismo”. Para isso, ele elabora o conceito de iconoclash®. Diferentemente do
iconoclasmo, quando o objetivo é claramente a destruicdo do objeto/imagem,
“iconoclash, por outro lado, é quando nao se sabe, quando se hesita, quando se é
perturbado por uma acao para a qual ndo ha maneira de saber, sem uma inves-
tigacdo maior, se é destrutiva ou construtiva’ (2008: 113). Objetivando mapear
as diferentes condutas em torno das imagens, Latour esboca uma tipologia de
acoes iconoclastas que vao desde os que odeiam todas as imagens aos que iro-
nizam todos os odiadores e adoradores de imagens. Dentro deste espectro, ele
descreve os iconoclastas do tipo B:

O que eles combatem é o congelamento das imagens, ou seja, extrair uma
imagem do fluxo, e se tornar fascinado por ela, como se isso fosse suficiente, como
se todo movimento tivesse parado. [...] Para eles, iconoclastas sdo ou aqueles que
absurdamente tentam se livrar de todas as imagens, ou aqueles que permanecem
na contemplagao fascinada de uma imagem isolada, congelada (idem: 130-1).

N3o seria esta a critica de Bazin ao apego da Igreja Catélica pelo passadismo e
pelasimagens destituidas de humanidade? O congelamento em regras estati-
cas e desprovidas de pathos é rompido através de um certo dano feito a imagem
romantizada do que deveria ser a arquitetura religiosa e a arte sacra®.

Duas intervencoes no debate apresentam posicoes exemplares tanto do
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apego a umaimagem nostalgica e adocicada da arte religiosa pretérita, quanto
dainiciativa de sua renovacao via danificacdo. A primeira é a do escritor e diretor
do Instituto Histérico de Ouro Preto, Vicente Racioppi™:

O templo catélico ndo recebeu a inspiragdo religiosa que maravilha o mundo com
as catedrais de Reims e Mildo, de Colonia e Ouro Preto, de S. Joao del Rey e Maria-
na, da Bahia e do Rio de Janeiro, de Roma e de Varsévia. Concebida e influenciada
de maneira a matar a tradicdo arquitetdnica mineira, adulterando tudo, in-
chando a perna de S. Francisco, lhe entumecendo os miisculos, lhe arregalando os
olhos e aviltando as meigas figuras dos santos, cuja dogura os pincéis dos pintores
e 0 escopro dos escultores fixaram em poemas de arte eterna.

Em outra frente, a segunda intervencao é de Portinari. Perguntado se achava
que o clero aceitaria suas pinturas sacras para a Igrejinha da Pampulha, o artista
teria respondido™

Ndo! Os nossos padres ndo poderdo gostar da minha maneira de expressar as
coisas sagradas. Eles querem figuras bem feitinhas, virgens parecidas com Ingrid
Bergman e Cristos semelhantes a Robert Taylor. Essa é a verdade. Mas a minha
“Via Sacra” para a Pampulha ndo tem nada disso. Sao Jodo se alimentava de ga-
fanhotos, Lazaro era leproso e Magdalena uma pecadora... tudo isso me inspira
sentimentos miiltiplos, as vezes tdo extravagantes quanto a propria tragédia de
Sdo Jodo. Enfim, comigo santo é santo mesmo, ndo é artista de Hollywood.

Também Bazin, em seu artigo supracitado, reconhece no Sao Francisco de
Portinari na Pampulha as caracteristicas de um personagem mais “profético
do que serafico’, sobre o qual afirma: “brotando do deserto onde se alimentou
de gafanhotos, esse asceta hirsuto, esse louco de Deus liberta com seus gestos
veementes as forcas encadeadas da natureza” (idem:18).

Portinari e Bazin destacam o excesso de sofrimento e a miséria que mar-
cam as diferentes histérias de vida das figuras santas retratadas. O dano apa-
rece como uma espécie de atualizacao daquele excesso de humanidade. Nas
palavras de Latour, “o dano feito aos icones é, para eles, sempre uma injuncao
caridosa para redirecionar a atencao para outras imagens sagradas, mais novas,
mais frescas [...]" (idem: 131). Para o diretor do Instituto Histérico de Outro Preto,
inspiracao divina é aquela oriunda das (congeladas?) igrejas goticas europeias e
barrocas brasileiras. Mas onde Racioppi vé ruptura, outros veem continuidade.

Estendendo a aproximacao estabelecida por Vasconcelos entre Portinari e
Aleijadinho, Bazin considera que a arquitetura audaciosa e surpreendente de
Niemeyer, embora inspirada nos principios de Le Corbusier, vincula-se direta-
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mente ao “génio barroco, [...] génio autdctone da arte brasileira obscurecido ha
mais de um século pela influéncia neocléssica, e que, com Portinari e Niemeyer,
acaba de experimentar sua revivescéncia magnifica” (idem: 18).

Enquanto d. Cabral mantem sua recusa em consagrar a Igrejinha da Pam-
pulha fundamentado em argumentos juridicos e estéticos, artistas e criticos
se concentram nestes ltimos, contra-argumentando no sentido de legitimar
seu valor artistico e arquitetonico. Ao mesmo tempo em que desconsideram os
argumentos de ordem juridica, acabam por estruturar as bases de uma consa-
gracao alternativa aquela religiosa.

3.UMA CONSAGRAQRO VIA PATRIMONIO

A construcao de uma conexao direta entre a arquitetura modernista precursora
de Niemeyer e o barroco foi um caminho alternativo ao argumento de que a
Igrejinha da Pampulha seria uma profanacao da arquitetura e arte sacra brasi-
leiras. Caminho dos mais eficientes, permitiu que, diante do vacuo institucional
que se estabeleceu a partir da nao utilizacao da igrejinha para servicos religio-
sos, e dos rumores de que poderia ser demolida, ela se tornasse um bem tomba-
do pelo entao Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, apenas dois
anos apos sua conclusao, atendendo a um parecer de Lucio Costa. Seu contetido

professa“: 12 Parecerdatandode
08/10/47 integra o Processo de
Tombamento da Igreja de Sao
Considerando o estado de ruina precoce em que se encontra a lgreja de Sao Francisco de Assis da Pampulha,
no.373-T-47, de iniciativa

Francisco de Assis, da Pampulha, em Belo Horizonte, devido a certos defeitos o
do préprio SPHAN, p. 1.

de construgdo e ao abandono a que foi relegado esse edificio pelas autoridades
municipais e eclesidsticas; considerando que numerosas pegas integrantes desse
edificio destinado a capela, tais como altar, rgao, bancos, via sacra, etc., foram
irvesponsavelmente abandonados ou utilizados em outras igrejas de modo
inconveniente, porque em desacordo com seu estilo peculiar; considerando o
louvor undnime despertado por essa obra nos centros de maior responsabilidade
artistica e cultural do mundo inteiro, particularmente da Europa e dos Estados
Unidos; considerando, enfim, que o valor excepcional desse monumento o destina
a ser inscrito, mais cedo ou mais tarde, nos Livros do Tombo, como monumento
nacional, e que portanto seria criminoso vé-lo arruinar-se por falta de medidas
oportunas de preservagdo, para se haver de intervir mais tarde no sentido de
uma restauragao dificil e onerosa, tenho a honra de propor [...] o tombamento
preventivo da lgreja de Sdo Francisco de Assis, da Pampulha [...].

O parecer de Lucio Costa apresenta argumentos em dois planos principais, que
poderiam ser descritos como o da imanéncia e o da transcendéncia. No primeiro
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plano, estao os que dizem respeito a necessidade de preservar sua materiali-
dade tanto do abandono quanto da descaracterizagao dos seus atributos. Em
segundo lugar, aparecem os que lhe atribuem um valor simbélico reconhecido
positivamente no plano internacional, cujo reflexo no ambito nacional —em
termos de tombamento enquanto monumento —seria considerado inevitavel.

Em linhas gerais, é o acionamento da “retérica da perda” (Goncalves, 1996)
iminente do bem que justifica sua consagragao como patrimonio. Entretanto,
como bem sublinha Choay (2006), a patrimonializacao de um bem recente, no
limite, descarta o préprio objeto do patrimonio, ou seja, o passado usufruido
e acumulado em sua materialidade. Em outra chave, pode-se defender que o
tombamento da Igrejinha da Pampulha encarne uma reconsideracao—e nao
um descarte—do fator temporal através da conexao com a linhagem barroca.
Embora a referéncia ao barroco nao seja explicita no parecer de Lucio Costa,
ela aparece em varias falas de outros interlocutores. Mesmo Costa a aciona, em
outra ocasiao, quando, respondendo a acusacao de um suico de que o projeto da
Pampulha constituiria um “barroquismo escultérico”, afirma: “Ora gracas, pois
se trata no caso de um barroquismo de legitima e pura filiacao nativa que bem
mostra nao descendermos de relojoeiros, mas de fabricantes de igrejas barro-
cas” (1953:183-184).

O contra-ataque de artistas, criticos de arte e arquitetos as criticas estéticas
ded. Cabral a Igrejinha da Pampulha se conecta a um movimento mais amplo
de institucionalizacao de um ideario de patrimonio nacional baseado na com-
binacdao de matrizes especificos de tradicao e modernidade, no caso em tela, o
barroco mineiro e a arquitetura moderna. Chuva explicita o processo de consoli-
dacdo desse ideario ao afirmar que

Aparelhados no Sphan, os arquitetos modernistas consagraram a propria ar-
quitetura que produziam, seguindo essa linha de pensamento como aquela que
efetivamente representaria a nagdo moderna. Construiram, assim, simbélica e
materialmente, o patrimonio historico e artistico nacional mediante a eleigdo
da arquitetura barroca colonial e a sua restauragdo. E, na repeticdo, consagra-
ram-se na ordem inversa, construindo materialmente a arquitetura moderna
e elegendo-a simbolicamente como patrimonio historico e artistico nacional
(2009: 364).

Oarranjo aqui emjogo combina barroco e arquitetura modernista, em detrimento
de quaisquer outros estilos atualizados em solo nacional. Através de um proce-
dimento de purificacdo, excluem-se da histdria da arquitetura brasileira as mani-
festacOes nas quais ndo se identificava um germe de originalidade, reconhecido
na Pampulha. Somente o novo e original, conectado a tradicao, poderia constituir
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uma contribuicdo efetiva para a evolucdo da arquitetura nacional. Filiar a Igrejinha
da Pampulha ao barroco significa portanto contamina-la com a autenticidade mo-
delar da identidade artistica nacional, reconhecendo nela, a0 mesmo tempo, um
papel importante na continuidade do desenvolvimento da arquitetura.

Houve, do outro lado, quem discordasse dessa histéria da arquitetura brasilei-
ra, sobretudo neste capitulo em que se tentava introduzir a Igrejinha da Pampu-
Iha como bem de valor nacional, digno de tombamento. Um artigo publicado no
Jornal A Noticia chama de “maluquice” o titulo de patrimdnio histérico concedido
a “famosa igreja futurista da Pampulha™. Seu argumento se fundamenta no ca-
rater ofensivo e escandaloso da edificagao, considerada “um achincalhe a religiao”.
Destaca-se que, diante desse quadro, o inico destino “compativel com sua finali-
dade” seria torna-se “museu de arte teratol6gica”, como teria sugerido o arcebispo.
Diferentemente da ideia de exemplaridade, aqui a Igrejinha aparece como um

fantasma de cimento armado ostentando as suas formas grosseiras e servindo de
demonstragao do pouco caso dado aos dinheiros do povo, pois a pilhéria de mau gos-
to custara a municipalidade da capital mineira alguns milhoes de cruzeiros. (idem)

Longe de constituir uma exemplaridade positiva, tratava-se de uma piada cara e
de mau gosto, que deveria se contentar com o (nico papel que poderia desem-
penhar: o de museu de monstruosidades.

Muito embora parecesse para os defensores da Igrejinha que o tombamento
constituisse, além do reconhecimento da sua singularidade e originalidade, a
garantia para sua sobrevivéncia diante do abandono, isso se mostrou duvido-
so. Aincerteza se confirma no final do ano de 1948, quando o jornal Estado de
Minas faz uma série de reportagens para denunciar o abandono que ameacava
a integridade fisica da Igrejinha. Em varios textos, o tom apologético vangloria a
iniciativa de Kubitschek como “homem de bom gosto” e sua iniciativa de cons-
truir na Pampulha “um testemunho vivo da nossa época através do depoimento
incontestavel dos artistas contemporaneos”™. O recurso a elogios e falas legiti-
madoras embasa a construcao e reforco do valor artistico e cultural de um bem
sob ameaca de extincao.

Uma das personagens elencadas, o escritor mineiro Eduardo Frieiro, defen-
de™ que o abandono é resultado de dois “boycotts”. O primeiro deles seria 0 da
Igreja Catdlica que, por “simples relutdncia [...] em face do novo e do nunca visto”
“tentou desnaturalizar o carater original da Igreja da Pampulha, tornando-a
museu de arte moderna”. O segundo seria de ordem politica, decorrendo do fato
de que apesar de todas as suas qualidades, a Igrejinha “padece de um defeito de
origem: foi obra de outro”. Para Frieiro, a sabotagem inicial da Igreja Catélica é
somada outra de ordem politica, gerando o quadro de abandono que acomete
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a edificacdo. O escritor mineiro evidencia que num contexto onde Kubitschek

nao é mais prefeito, o valor artistico e arquitetdnico da Igrejinha, sua “genealogia

barroca’, pouco importa, ja que nojogo politico, a filiagao que realmente garan-
te a sobrevivéncia é a da “situacao’”.

Eis que Kubitschek entdo se manifesta, fazendo publicar uma longa carta™
que enviara recentemente a d. Cabral, na qual solicita mais uma vez a reconsi-
deracdo do arcebispo sobre a Igrejinha da Pampulha. Nela, o ex-prefeito belori-
zontino defende as motiva¢oes verdadeiramente puras e cristas que o levaram
a pensar em construir uma igreja na Pampulha, voltado unicamente para o ob-
jetivo de “proporcionar aos moradores do bairro cujo progresso desejava, uma

assisténcia religiosa que a distancia da cidade tornava muito dificil”. Em seguida,

enfileira uma série de argumentos favoraveis a Igrejinha e que ja circulam no
debate mais amplo: o papel histérico da Igreja Catélica no desenvolvimento das
artes, o reconhecimento nacional e internacional do valor cultural da edificacao,
suas caracteristicas fisicas conformes as necessidades litiirgicas entre outros.
Finalmente, Kubitschek faz ao arcebispo “um apelo humilde no sentido de per-
mitir que o pequeno e lindo templo se integrasse na sua missao”.

As palavras do ex-prefeito porém nao sensibilizam o religioso— pelo menos
nao por enquanto—, e a igrejinha continua silenciosamente fechada por mais
uma década protagonizando outras fases de sua trajetdria controversa”.

DESENLACES DE UMA TRAMA

A lgrejinha da Pampulha é finalmente consagrada em abril de 1959. A mudanca
de posicao da Igreja Catélica no caso pode ser apreendida em multiplos planos,
mas gostaria de sublinhar dois. O primeiro diz respeito aos argumentos levanta-
dos por seu responsavel, o novo arcebispo belorizontino, d. Resende Costa, para
justificar publicamente sua decisio. O segundo se refere a articulagdo orques-
trada por Kubitschek nos bastidores para tentar resolver o caso. Comecando por
este Gltimo, o entdo presidente da Republica conta que, naquele ano de 1959,
ap6s a designacao de d. Resende Costa para ocupar o cargo de arcebispo coad-
jutor de Belo Horizonte—dada a debilitacao do estado de satide de d. Cabral —,
decide promover um encontro com o novo responsavel curial para tratar do caso
da Igrejinha. Em suas palavras, “Dom Resende Costa revelou-se profundamente
compreensivo e vinte quatro horas mais tarde procurou-me para me dar uma
resposta definitiva a respeito” (1976: 65). A resposta era positiva, com a “suges-
tao” de que a prefeitura doasse o templo para a Mitra Arquidiocesana.

O projeto de lei autorizando a doagao da Igrejinha é proposto pelo executivo
municipal, aprovado pela cdmara e sancionado em 6 de fevereiro de 1959%. O
texto da lei é sucinto, dispondo de trés artigos, dois dos quais cito a seguir:
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Artigo 2°—A Mitra Arquidiocesana de Belo Horizonte, obriga-se a manter e a
zelar pela conservagio do imével, nédo lhe introduzindo modificagdo alguma na
parte arquitetonica, nas pinturas e painéis internos e externos, sem autorizagao
da Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional do Ministério da Edu-
cagdo e Cultura, bem como a observar as obrigagoes decorrentes de patrimédnio
tombado [...];

Artigo 3°—a doagdo a que se refere a presente lei é gravada com as clausulas de
inalienabilidades, impenhorabilidade e de reversio ao dominio do Municipio na
hipétese da donataria ndo cumprir o disposto no art. 2° ou destinar o imével para
a finalidades diferentes do culto catélico, apostdlico e romano, a que se destina.

O texto da lei evidencia a preocupacao em regular os termos em que seria feita
a passagem da Igrejinha das maos do municipio para a Ciria Metropolitana
de Belo Horizonte. E provavel que seus idealizadores tivessem em mente a
experiéncia do passado recente, quando, de posse de algum nivel de comando
sobre a edificacao, a Igreja Catélica dispde do seu mobiliario distribuindo-o para
outras paréquias, igrejas, capelas etc., sem entretanto pretender utiliza-la como
espaco religioso™. As condi¢oes da doagao sao principalmente de duas ordens:
proibindo a alteracao de qualquer caracteristica estética ou estrutural da Igre-
jinha sem a autorizacao prévia do 6rgao local responsavel pelo patrimoénio na-
cional; proibindo a sua utilizacdo para qualquer outra finalidade que nao seja o
culto “catélico, apostélico e romano” (idem). Ao estabelecer os modos especificos
em que a Igreja Catélica deve usar e se apropriar da Igrejinha da Pampulha, a
legislacdo municipal atua explicitamente como um dispositivo de regulacao do
religioso (Giumbelli, 2002a). Isto porque com o objetivo de garantir a manuten-
cao das suas caracteristicas estéticas e estruturais, a legislacao atua controlando
o nivel de autonomia religiosa para eventualmente imprimir no espaco trans-
formacoes litlrgicas, eclesiasticas etc. Da mesma forma, a vinculacao direta
do direito a propriedade a utilizacdo para culto “catélico, apostélico, romano”
(idem) estabelece a modalidade do culto privilegiando a vertente romana em
detrimento de mudancas contingentes que porventura conduzam a constitui-
¢ao de uma lgreja Catélica brasileira distanciada dos interesses romanos. Assim,
consolida-se um mecanismo de enredamento entre o Estado e a Igreja Catélica
romana no qual o primeiro nao sé reconhece o culto religioso, como o reverencia
e se coloca na posicao de seu “avalista” para determinar que possiveis desvios
impliquem em retorno da propriedade da Igrejinha ao municipio. Com tais me-
didas, a pratica religiosa na capela é cerceada e condicionada as determinacoes
legais; em outras palavras, trata-se de uma intervencao direta do Estado no
dominio religioso.

Sobre os argumentos de d. Resende Costa para justificara mudanca de posi-
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cao da lgreja Catdlica em relagdo a Igrejinha, eles aparecem em uma entrevista
concedida a Folha da Manha?°:

Hoje, desde que foram sanadas as irregularidades candnicas e estdo tendo geral
aceitagdo as novas expressoes de arte a principio tdo chocantes, ndo ha mais
motivos para manter-se o veto oposto na ocasido pelo arcebispo d. Antonio dos
Santos Cabral d igreja de Sdo Francisco.

Do ponto de vista das suas caracteristicas formais, o religioso comenta ainda
que, embora considere “a nobre severidade do estilo classico” mais adequada a
Igreja Catélica—por suas dimensoes de “eternidade”’—reconhece que a Igrejinha
possui todos os elementos arquiteténicos necessarios para o exercicio do culto
(idem).Ja a pintura de Portinari—embora “excelente’—“corresponde menos bem
a finalidade pedagogica que a Igreja exige nas decoracoes de arte” (idem).

A construcao da argumentacao endossa a ideia de que a passagem da
propriedade da Igrejinha e do seu terreno a Clria Metropolitana “sanou irre-
gularidades candnicas”, permitindo que se deslocasse para a observagao mais
geral da aceitacao da arte moderna nos contextos religiosos. Destaque-se que
nos documentos que regulam a construcao de templos religiosos consultados®
nao aparece a obrigatoriedade de posse da edificacdo religiosa e do terreno por
parte da Igreja Catélica para a realizacao da consagracao e autorizacao para
celebracao de atividades religiosas. Tomando o relato de Kubitschek, pode-se
aventar que a proposta de doacao apresentada por d. Resende Costa tivera
aintencao de sinalizar um primeiro gesto de reveréncia do poder executivo
municipal em relagao ao qual a Igreja Catélica poderia manifestar sua boa-
vontade para rever o caso, inaugurando uma nova fase nas negociacoes. Em
relacao aos comentarios estéticos de D. Resende Costa, note-se que a distingao
entre a arquitetura “adequada” de Niemeyer versus os “excelentes” e “inadequa-
dos” painéis de Portinari indicam ao mesmo tempo uma abertura para as novas
interpretacoes da arte religiosa desenvolvidas com o viés modernista, e uma
simpatia ao viés tradicional da fun¢ao pedagogica da arte sacra.

A repercussao da consagracao da Igrejinha da Pampulha na midia se carac-
teriza pela “recordacao” dos motivos da recusa inicial da Igreja Catdlica, subli-
nhando tanto seus aspectos formais quanto o perfil do espaco no qual ela estava
inserida. Em outras palavras, “integrada num conjunto construido em func¢ao do
vicio e do pecado, o arcebispo ndo autorizou a sagracao da capelinha, entre Cas-
sino e Casa de Baile”2. O argumento que equaciona o Conjunto Arquiteténico
da Pampulha ao profano e consequentemente a inviabilidade da existéncia de
um espaco sagrado trabalha na légica da contaminagdo, que vai aos poucos se
amenizando na medida em que o vetor de contagio se enfraquece até desapare-
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cer. Esta légica fica evidente no excerto da matéria publicada no Estado de Minas
no dia seguinte a cerimdnia de consagragao®:

O veto da Igreja resultava menos de certas exigéncias de ordem arquitetonica
que o templo néo preenchia, do que do proprio bairro da Pampulha, d época sede
de um cassino e de algumas boites. Faltavam, portanto, condicoes ao local para a
presenca de Deus conforme a bem fundamentada argumentacao do arcebispo d.
Cabral. Acontece porém que com a proibigdo do jogo e o fechamento do cassino e
das boites, o ambiente na Pampulha é agora outro e a Igreja se dispds com o seu
velho equilibrio e bom senso, a reexaminar o caso.

Ao conectar a condenacio da Igrejinha ao seu entorno enquanto vetor de profa-
nacao que obstruiria a presenca de Deus, as autoridades eclesiasticas deslocam
o foco das suas caracteristicas estéticas—imutaveis ainda que mais “aceitaveis”
—para algo passivel de transformacao exégena: o ambiente social no qual ela se
situa. Menos do que ter a necessidade de justificar a revisao dos seus préprios
critérios estéticos basta-lhes constatar as transformacoes externas que agora
liberam o espaco para o afloramento da presenca de Deus. Mesmo do ponto

de vista dos critérios estéticos da Igreja, d. Resende Costa defende, durante a
missa que precede a cerimdnia de consagracao da Igrejinha*, que a demora em
sagra-la se deve ao fato de que “a Igreja, que é mensageira da eternidade, nao
costuma ter pressa em aceitar as coisas de vanguarda”. Assim, a consagracao da
Igrejinha da Pampulha apds quatorze anos nao aparece como a revogacao da
decisao de d. Cabral, mas a remodelacao de um arranjo no qual desaparecem as
razoes que motivaram a decisao inicial. Tanto é assim que, um més mais tarde,
d. Resende Costa sustenta conforme reportagem da revista Alterosa® que

na época, estivesse ele no lugar de D. Cabral, teria agido da mesma forma,
porque, na verdade, o templo apresentava caracteristicas demasiado avangadas,
em relagdo a arquitetura religiosa. Ademais—acrescentou—naquele tempo a

Pampulha era apenas um bairro mundano. Agora, porém, muita gente vive, 14, e

essa gente ndo poderia ficar sem a sua igreja.

A Pampulha deixa de ser frequentada porjogadores, notivagos e boémios para
se tornar um bairro habitado por moradores e visitantes do novo Museu de Arte
da Pampulha instalado no antigo Cassino e das outras edificacdes do complexo.
A conversao do espaco interpretada positivamente pela Igreja Catélica também
acarretou em um abandono fisico da Igrejinha agravando permanentemente
seu risco de arruinamento. Risco alids que garantiu sua primeira consagracao,
aquela homologada quando do seu tombamento precoce como patrimoénio
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23 “ASagraciode umtemplo
famoso”. Estado de Minas.

Belo Horizonte, 12 abr.1959.
Consultado na Hemeroteca
Municipal de Belo Horizonte.

24 ‘“IgrejadaPampulha
tornou-se finalmente um
templo de Deus”. Didrio de Minas.
Belo Horizonte, 12 abr.1959.
Consultado na Hemeroteca
Municipal de Belo Horizonte.

25 “Igrejinhada Pampulha
ja é casa de Deus”. Alterosa.
Belo Horizonte, ano V, n. 4,
setembro de 1959, p. 93.
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nacional. Esta consagracao vinculada a administracao do seu arruinamento
potencial se ampliou e perpetuou no tempo concedendo visibilidade a Igrejinha
enquanto “curiosidade artistica e ponto obrigatério para todos os turistas que
visitavam Belo Horizonte".

Consagrada enquanto patrimoénio do Estado, pela critica nacional e interna-
cional, pelos turistas amantes da arte e da arquitetura—e mesmo pelos religio-
sos que a visitavam —finalmente logra ganhar a consagracao da Igreja Catdlica.
Diante de tamanha visibilidade e sucesso, sugiro que, além das transformacoes
apontadas por d. Resende Costa relativas a maior aceitacao da arte moderna nos
ambientes religiosos e a conversao do bairro da Pampulha, tenha havido uma
ponderacao de outra ordem para a deliberacao favoravel a consagracao. Esta en-
volveria uma reavaliacao das consequéncias politicas, sociais e culturais de man-
ter o veredito adotado no final da década anterior. Aquela época, um arcebispo
recusar o projeto de um prefeito desenvolvido por um arquiteto praticamente
estreante e um artista moderno tinha um custo bem diferente do que manter,
no final dos anos de 1950, a recusa a uma Igreja imaginada pelo atual presiden-
te da republica, realizada por um arquiteto reconhecido internacionalmente
eidealizador da arquitetura da nova capital do pais, e um artista moderno no
auge da sua carreira. Mesmo do ponto de vista da Igrejinha, como ja foi dito,
ela deixa de ser o simples resultado de um exercicio de experimentalismo para
se tornar um simbolo da arquitetura moderna mundial e objeto de interesse e
apreco da populacao local, que prestigia sua ceriménia.

O debate em torno da igrejinha da Pampulha constitui uma controvérsia entre
diferentes atores em um contexto mais amplo de modernizagao social e urba-
na. Contrariando expectativas secularizantes de enxugamento da dimensao
religiosa, 0 empreendimento modernizante da Pampulha idealizado por um
politico e desenvolvido por um arquiteto e um artista propoe incluir a dimensao
religiosa. Nesse sentido, as reflexdes de Giumbelli (2002) e Asad (1993; 2003)
abordam a modernidade mais como um projeto® do que como um estagio de
desenvolvimento da civilizagdo onde aspiracoes “transcendentais” e “magicas”
perdem relevancia para perspectivas “tecnolégicas” e “progressistas”. No projeto
“hegemdnico” de modernidade, as politicas seculares dos Estados nacionais de-
sempenham papel central, ndo somente por restringirem o espaco de atuacao
das religioes, mas também por constituirem praticas de relacdo e definicao do
religioso uma vez que

para proteger a politica da religido (e especialmente alguns tipos de compor-
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26 ‘“IgrejadeSio

Francisco torna-se ‘Hangar

de Deus”. Didrio da Noite.

Rio deJaneiro, 16 set.1959.
Consultado no Memorial

da Arquidiocese de Belo
Horizonte, arquivo “Inventario
da Igrejinha da Pampulha”.

27 Holston (1993) também
aposta nessa abordagem da
modernidade como projeto, ou
melhor, projetos em disputa
que encarnam um dilema: o
paradoxo de que a pratica da
construgao desse futuro no
presente acaba subvertendo
suas premissas utdpicas.
Entretanto, a dimensio
religiosa estd distante de suas
principais preocupagoes, que
se concentram nas formagdes
urbanas e arquitetonicas.
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tamento religiosamente motivados), para determinar suas formas aceitaveis
dentro da politica, o Estado precisa identificar a ‘religido’. Ao ponto em que este
trabalho de identificacdo se torna uma questdo de lei, a Reptiblica adquire a
fungao teolbgica de definir os sinais religiosos e o poder de impor tal definigdo a
seus cidaddos, ‘assimilando-os’ (Asad, 2006: 524).

O que poderia ser mais exemplar deste trabalho de definicao do religioso do
que o Estado, na figura de uma personagem politica, tomar para si a iniciativa
de projetar um espaco para realizacao de atividades especificamente religiosas,
como no caso da Igrejinha da Pampulha? Note-se que temos ai um programa
de definicao “do religioso” que passa ao largo de uma associacao explicita com o
catolicismo institucional. Ou seja, a Igrejinha da Pampulha constitui ao mesmo
tempo um projeto de modernizacao social amparado na dimensao religiosa
como também um projeto de modernizacao religiosa, consorciado pelo Estado
por meio da arquitetura e arte de vanguarda.

A reacao catélica, condensada na figura do arcebispo belorizontino, é a de
recusar a “oferenda moderna”. Fabris (2000) divide os argumentos de d. Cabral
em duas ordens: um juridico, em referéncia ao carater “particular”da obra; e
outro religioso, em defesa da tradicao da estética catélica contra o modernismo.
Em outra chave, ambos os argumentos consistem em faces de um procedimento
mais amplo de distin¢ao entre o que seria propriamente religioso, de um lado,

e de outro o que seria do ambito da iniciativa “privada” (assim designado pelo
religioso, porém correspondendo ao poder publico) e da esfera artistica. Em ou-
tras palavras, o argumento de d. Cabral possui um viés moderno ao distinguira
dimensao religiosa das investidas politicas e artisticas do projeto modernista de
Juscelino Kubitschek. Como fica explicito no relacionamento prévio entre prefei-
to e arcebispo, a modernidade do argumento do religioso no caso da Pampulha,
porém, ndo descarta a possibilidade de acionamento eventual de privilégios em
nome dos interesses catélicos da “maioria da populagao mineira”. De todo modo,
o esforco de separacao de d. Cabral é epitomizado em sua proposta de transfor-
mar a Igrejinha em um museu de arte moderna, argumentando no sentido de
uma adequacio entre suas caracteristicas estéticas e seus fins.

Em reacao, artistas, criticos de arte, arquitetos e simpatizantes da Igrejinha
contra-atacam reforcando suas qualidades estéticas e sua adequacao para fina-
lidade religiosa. E notavel a auséncia de intervencdes desses atores a respeito da
primeira linha argumentativa do arcebispo belorizontino, acerca do imperativo
canonico da participacao e do aval da autoridade religiosa para construcao de
templos. Ao ignorar tal principio, desconsidera-se a autonomia religiosa para
regular seus espacos e interesses. Ao mesmo tempo, é através da legitimacao
artistica e arquitetonica da Igrejinha da Pampulha que seus defensores procu-
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ram validar sua aplicacao religiosa. Trata-se nesse sentido de demandar uma
abertura da religido para a “intervencao” da arte/arquitetura de vanguarda.
Como nos lembra Asad (1993), tal expectativa se afina com o lugar diferenciado
ocupado pelas diferentes modalidades artisticas no projeto moderno: o de l6cus
sagrado de producao, aperfeicoamento e libertacao do individuo subjetivado.
Contrariamente ao que se passa com os principios religiosos, os critérios estéti-
cos sao acolhidos e valorizados como alicerces de uma “razao piblica” moderna.
No mesmo sentido, enfocando o modernismo brasileiro, Holston (1993) sublinha
a aposta no potencial da arquitetura de nao apenas transformar a vida urbana,
mas aprimorar a governabilidade, a racionalidade e, enquanto manifestacao
artistica, renovar a vida social.

Desse modo, argumentos que legitimam o valor artistico e arquiteténico
da Igrejinha da Pampulha, procurando conecta-la a uma linhagem barroca—
considerada fundante da identidade nacional —sao suficientes para garantir
sua adequacao a finalidade religiosa para qual foi planejada. Muito embora a
patrimonializacao opere como uma legitimagao desse argumento estritamente
“cultural”, ndo se pode afirmar que tenha colaborado para eliminar o risco de sua
musealizacao ou garantir sua destinacao (exclusivamente) religiosa. Isto porque
se é fato que a Igreja Catélica finalmente consagra o templo em 1959, reconhe-
cendo sua “conversao” e autorizando-lhe a realizacao de atividades religiosas,
seus usos atuais indicam que a finalidade museolégica estd também muito viva,
como atestam os mais de vinte mil turistas que a visitam anualmente®,

Paola Lins de Oliveira é antrop6loga, autora de Arte e religido em controvérsia (Rio de
Janeiro, Mar de Ideias, 2016) e coorganizadora de Olhares sobre o patrimonio religioso
—Rio de Janeiro (Rio de Janeiro, Mar de Ideias, 2016). Atualmente é pesquisadora de
p6s-doutorado no Programa de P6s-Graduac¢ao em Ciéncias Sociais da UER].
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Religion, Art and Politics in the Public

Controversy of Igrejinha da Pampulha

ABSTRACT KEYWORDS
The article focuses on the early years of the cultural biography of the Church of Igrejinha da

St. Francis of Assisi, located in Pampulha, Belo Horizonte—MG. The “Igrejinha da
Pampulha”is part of a plan of urban modernization conceived in the early 1940s
by the then-mayor of the state capital, Juscelino Kubitschek, giving rise to the
Pampulha Architectural Complex. Designed by the architect Oscar Niemeyer,
and decorated mainly by the artist Candido Portinari, the building is not accep-
ted by the local religious authorities, establishing a public controversy between
supporters and critics of their consecration. The interest that anchors this analy-
sis lies in the way the building grounds, condenses and stimulates consortia
between religious, artistic and political dimensions, while its creators, critics and
defenders oscillate between, on the one hand, support of such associations and,
on the other, the defense of the distinctions between the same dimensions, both
to support as to criticize them. This is therefore a case where what is at stake is
the constant tension of the modern paradigm of separation and autonomy of
religious, artisticand political bodies.
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