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Resumo

Este artigo tem como objetivo central mostrar como o mangd ¢ um objeto histérico nio
puramente japonés e que suas narrativas sio delineadoras de um imaginario globalizante. Para tal,
serd primeiramente abordado o mangd quanto objeto artistico e suas relagdes com o mundo
externo. Em segunda instincia, busca-se mostrar na ética de Edward Said, que o extremo-oriente
também é uma construgio através das técnicas orientalistas e que o “eu” e 0 “outro” se constroem
em conjunto através das narrativas e das relagdes de poder. Tais discussdes possibilitam o
entendimento de que a globalizagdo, através das hibridizagdes culturais, forma novas culturas,
menos ligadas 2 sua génese e mais suscetiveis as transformagdes acometidas pela alteridade entre o
“eu” e o “outro”.

Palavras-chave Mangd — Oriente e Ocidente — Narrativa — Cultura — Hibridizagio.

Abstract

The main objective of this article is to show how the manga is a historical object that is not purely
Japanese and that its narratives are outlines of a globalizing imaginary. To this end, manga will
first be addressed as an artistic object and its relations with the external world. In the second
instance, it seeks to show, from the perspective of Edward Said, that the Far East is also a
construction through Orientalist techniques and that the “I” and the “other” are built together
through narratives and power relations. Such discussions make it possible to understand that
globalization, through cultural hybridizations, forms new cultures, less linked to their genesis and
more susceptible to the changes affected by the otherness between the “me” and the “other”.
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O mangi e as artes

mangd ¢, acima de tudo, um objeto cultural criado no Japao. Todavia, para

a construgio do mangd moderno, ampla e nada efémera influéncia de outras

partes do mundo foi necessiria. Influéncias iniciais dos quadrinhos
japoneses modernos remetem aos E-Makimono,' de acordo com Ono e Tezuka, dois
grandes mangakds* contemporineos. Muitos desses rolos de papel ficaram famosos
durante os séculos XI e XII, sendo os desenhos mais famosos feitos por um monge
budista — ou bonzo — chamado Kakuyu Toba. A cole¢io dos desenhos do bonzo, se
denomina Chojugiga, que em sua tradugio literal sio desenhos humoristicos de
péssaros e animais. O mais interessante é notar que os desenhos sio feitos de modo que
0s animais se vestem € agem como 0s humanos e, mais especiﬁcamente, é uma critica a

certas classes e a0 modo de ser no Japio dos séculos XI e XTI, como visto na figura 1.3

Figura 1: Chojugiga de Toba.

Fonte: Imagem de dominio publico.

O bonzo Toba também ¢ responsavel, de acordo com algumas lendas e estudiosos,
por competicdes de desenhos félicos, onde as imagens mostravam homens comparando
e usando seus falos como objetos medidores de forga. Também, por volta do século
XVII, houve a criagio de desenhos de cunho religioso budista. Todavia, ao voltar-se

para os séculos X, XI e XII, outra forma de arte era expressa por alguns artistas. Essas

I E-Makimono: rolos de papel ou seda que se desenrolavam contando a histérias.
2 Mangakd: escritor de mangis.

3 LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos quadrinbos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.
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eram obras que retratavam os seis mundos da cosmologia budista e, constantemente
representavam os fantasmas, as doengas e o inferno. No século XV, os demonios se
tornam cdmicos e nio mais assustadores como outrora, pois dangavam, cantavam e
sumiam antes do raiar do sol. Obras de poesia eram constantemente ilustradas também.

Com o fechamento do Japio para o mundo a partir do século XV, periodo
conhecido como xogunato de Tokugawa, uma pequena ilha artificial no formato de
leque fora construida, nas proximidades de Nagasaki, para possibilitar a entrada de
comerciantes Holandeses — tinicos ocidentais a negociar com os japoneses durante o
periodo — desde que seguissem as normas restritas que as autoridades japonesas
ditassem.* Nesse periodo, a Holanda vivia préspero desenvolvimento artistico, no que
se refere & pintura de paisagens, tanto que se tornaram tio comuns e banais, que
passaram a servir de embrulho para as mercadorias que eram introduzidas no Japio.
Dessa forma, inspiraram muitos artistas no Japao a mudarem as temdticas de suas
pinturas que, até 0 momento, eram oficialmente compostas por afrescos de gueixas e
samurais. Novas técnicas de pintura, assim como novos materiais foram surgindo, a
exemplo dos #kiyo-é, que eram nada menos que pinturas em madeira. A intengio desse
novo estilo de pintura era retratar a vida mundana e cotidiana do povo japonés, de
forma simpléria. Nesse momento no havia nem uma semelhanga visual com o mang
moderno, todavia, sua temdtica jd era muito proxima.

O mais famoso desses pintores foi Katsushita Hokusai, que cunhou o termo
mangd. Suas pinturas exteriorizam o conceito de u/eiyo—é no momento de agitagao do
perfodo Edo.s Como comenta Luyten,® os temas preferidos de Hokusai” sio a vida
urbana, as classes sociais, a natureza fantdstica e a personificagio dos animais. Se faz
mister exaltar que, mais tarde, através de um discurso preconceituoso, os europeus e 0s
estadunidenses consideraram o Japio como um pais atrasado, sem virtude, entre
infinitos outros comentirios degradantes no que se refere as questoes culturais. Mas,
pode-se lembrar facilmente que, no mesmo periodo onde Hokusai e outros inimeros
artistas faziam pinturas sobre o cotidiano e a simplicidade, a Europa e os Estados
Unidos consideravam como arte, apenas movimentos aceitos e reproduzido pelos

valores da elite.

4 VISUALIZING Japan (1850s-1930s): Westernization, Protest, Modernity. [s.1.]: Edx, 2012. Son.,
color. Legendado. Disponivel em: «https://www.edx.org/». Acesso em: 31 ago. 2017.

5 Séculos XVII, XVIII e XIX.
6 LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos quadrinbos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.

7 Uma outra importante contribui¢o, ou talvez inclusive, sua maior, tenha sido um manual de
instrugdes da arte de desenhar.
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Masa questdo ¢ mais complexa que isso. Aarte é algo vivo que estd sujeita as regras
de seu tempo, recriando-o. Modificar a arte ¢ modificar a sociedade e vice-versa, ¢ fazer

politica. Como afirma Canclini,

mudar as regras da arte nio ¢ apenas um problema estético: questiona as estruturas com que
os membros do mundo artistico estio habituados a relacionar-se, e também os costumes e
crengas dos receptores. Um escultor que decide fazer obras com terra, ao ar livre, nio
coleciondveis, estd desafiando os que trabalham em museus, os artistas que aspiram a expor

neles e os espectadores que véem nessas instituigdes recintos supremos do espirito.®

De forma alguma busca-se aqui enaltecer, e dessa forma persistir com o discurso do
“um” superior a0 “outro”, mas apenas lancar indaga¢oes que ajudem a refletir sobre a
legitimidade do discurso dos detentores do mesmo. Artistas europeus famosos como
Monet e Van Gogh estudaram as gravuras de Hokusai, e suas préprias pinturas estio

embebidas de elementos japoneses (Figura 2).

Figura 2: Pére Tanguy de Van Gogh - ao fundo nota-se muitas gravuras ukiyo-¢é.

Fonte: Imagem de dominio publico.

Outro aspecto importante, que merece ser retratado, é a produgio de ilustragoes
erdticas chamadas de Shunga, onde o amor era representado de forma natural e

descontraida. Ressalta-se aqui, que o povo japonés considera a arte de amar como algo

8 CANCLINL N. G. Culturas Hibridas. Sio Paulo: Edusp, 2015.
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que estd fora da 4rea da vida comum e do cotidiano, faz parte de outra esfera. Os tabus
Ocidentais nio sio existentes no Japio do século XVIII. Como Ruth Benedict afirma

em seu livro

(..) Temos muitos tabus no prazer erético que os japoneses nio tém. E um terreno em que,
ao contririo de nés, nio sio moralistas. Como qualquer outro ‘sentimento humano’,
consideram o sexo de todo bom ocupando um lugar secundério na vida. Nada hd de mal
nos ‘sentimentos humanos’ e, portanto, nio hd necessidade de ser moralista quanto aos

prazeres do sexo.?

Assim sendo, um homem poderia ter relagoes amorosas com outras mulheres,
além de sua esposa, se conseguisse manter ambas. Inclusive, a esposa sabia dos
encontros casuais de seu marido com a outra mulher e nio poderia deixar seus
sentimentos afetarem a sua fun¢io como esposa ¢ mie. Ao mesmo tempo, nio era
comum aos homens japoneses terem relagdes homossexuais, todavia, quando feitas,
assim como os gregos, os homens mais velhos procuravam jovens para serem os sujeitos
passivos da relagio, para que seu orgulho nio fosse ferido.

Outra forma marcante de arte, os Toba-é Sankokushi, vendidos aos milhares, foram
os primeiros livros em formato de cartoons produzidos no Japio, e também, os
primeiros nesse formato, mesmo que ainda diferentes da arte presente no atual mangi,
com quadros e baldes. Sua temidtica era a representagio do cotidiano das pessoas nas
grandes cidades do Japio, como Kyoto, Osaka e Téquio. J4, no final do século X VIII, os
Kibyoshi, livrinhos que retratavam a vida urbana de forma humoristica, foram
produzidos por pouco tempo, por desafiarem as autoridades.™

Em meados do século XIX, tem-se o fim do isolacionismo japonés a forca, por
frotas estadunidenses, descontentes com o comportamento japonés perante Os
estrangeiros, pois os japoneses tratavam de forma péssima os ndufragos, assim como
nio davam assisténcia para o reabastecimento de suprimentos dos navios pesqueiros e
baleeiros. Dessa forma, o Comodoro Matthew C. Perry vai até o Japio com um
ultimato para a abertura dos portos, e em caso de resposta negativa, seriam necessérias
medidas mais drésticas, isto é, o uso dos canhdes.

O conhecimento de pouquissimos japoneses que, por iniimeras razdes, estiveram
fora do Japio e retornaram durante esse periodo, junto com as informagoes oriundas da
ilha artificial onde os Holandeses comercializavam com os japoneses e ainda, os
exemplos da guerra do Opio fizeram com que os japoneses soubessem da forga dos

“black ships”, dos navios negros movidos a vapor capazes de grande destruigio. Através

9 BENEDICT, R. O Criséntemo e a Espada. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
1o LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos guadrinhos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.
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dessa diplomacia do canhio, como é comumente conhecida, os japoneses nio veem
outra forma de agir senio, abrir os portos para os EUA e posteriormente, a0 mundo.
Tem-se af o inicio da Era Meiji, uma era que tem como objetivo a construgio de um
Japio moderno, aos moldes dos paises europeus, mas principalmente, aos moldes dos
EUA.»

E interessante notar essa chegada dos estadunidenses ao Japio, pois hd inimeras
imagens que representam o olhar de ambos os lados do “outro”. Como visto nas

imagens 3, 4, 5, 6, 7 € 8 que expressam o contato do “ocidente” com o Japao.

Figura 3: Comodoro Perry a direita ¢ a esquerda o segundo em comando, Henry A.
Adams.

Ressalta-se aqui a forma medonha representada nas pinturas, assim como seus
tracos tanto do nariz, quanto dos olhos. Isto é, os personagens tém uma cara
demonfaca, praticamente rachada, com narizes ridiculamente enormes, todavia, com
olhos tipicamente orientais. Isso demostra o fato que a imagem foi criada a partir das
descri¢oes de outros japoneses, que tiveram contato — raros e rdpidos — com os
estadunidenses.

Visualizando unicamente a imagem abaixo, fica complicado distinguir se se trata

do Japio ou de algum pais europeu, em virtude de haver uma mistura entre objetos e

5} VISUALIZING Japan (18s0s-1930s): Westernization, Protest, Modernity. [s.l.]: Edx, 2012.
Disponivel em: «https://www.edx.org/». Acesso em: 31 ago. 2017.
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caracterfsticas tipicas de ambos. Assim poderfamos estar tanto na Europa, com alguns

visitantes japoneses, ou como de fato acontece, estar no Japo de 1927.

Figura 4: Shiseido — uma farmdcia de modelo ocidental, fundada em 1872 — apenas 4 anos
apés a abertura dos portos — na cidade de Ginza, na época centro cultural e da moda no

Japio.

Fonte: Site da EdX, plataforma de estudos da universidade de Oxford e do MIT.

Na figura 4, hd representagdes de pessoas e coisas e nio o real delas. A pintura ¢ a
captura de um momento singular, onde vérios elementos, que vio desde o que o autor
entende por arte, até elementos politicos e culturais, levam o quadro a ser criado. A
obra nunca ¢ nula de subjetividade e estd invariavelmente embebida pelos mais diversos
devaneios e histéria do artista. No fim, a pintura ¢ uma jun¢io da experiéncia e da
expectativa de seu criador.

As imagens sio discursos, e como discursos, podem ser preparados e criados com
uma finalidade. Assim, a imagem “real”, oficial, feita através de uma cimera fotogréfica
do Comodoro Perry (Imagem s) pode nio ser nio tio representativa do real para o
povo japonés quanto as imagens 6, 7 ou 8, feitas a partir de pinturas japonesas, com
diferentes teias de discursos e relagdes de poder inseridas nos mais diferentes contextos

sociais.
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Figura s: Fotografia do Comodoro Perry.

Fonte: Site da EdX, plataforma de estudos da universidade de Oxford e do MIT.

Figura 6: Representagio artistica do Comodoro.

M A 4] R T L

-
1L

TR ==
Fonte: Site da EdX, plataforma de estudos da universidade de Oxford e do MIT.
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Figura 7: Representagio artistica do Comodoro Perry.
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Figura 8: Representagio artistica do Comodoro Perry.
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A partir da restauragio Meiji, os primeiros cartoons aos moldes europeus foram
introduzidos no Japio pelo inglés Charles Wirgman, e pelo francés Georges Bigot.
Wirgman foi trabalhar como correspondente no Japio e acabou se casando e fixando
residéncia. Entdo, iniciou a edi¢io de uma revista de humor chamada Japan Punch,
introduzindo ao povo japonés a charge politica. O autor se utilizava de balées em suas
charges com frequéncia e Bigot, os colocava em sequéncia para assim desenvolver uma
narrativa.” Apesar do intuito inicial dessa revista servir como objeto para os ocidentais
no Japio, ela se tornou um ponto de referéncia para a produgio dos artistas japoneses.

Desse ponto em diante, o0 mangi moderno comega a se constituir no que se refere
ao padrio visual. Uma revista legitima japonesa, chamada Marumaru shimbum, trazia
um humor ilustrado através dos mais diversos assuntos, como cartuns, charges,
quadrinhos, caricaturas e ilustra¢des, todos visualmente mostrando enorme influéncia
europeia.

Nos EUA, a produgio de quadrinhos também estava passando por uma fase de
crescimento. Em 1896, surge o Yellow Kid que nio era exatamente uma histéria em
quadrinhos ainda, mas sim, um projeto do mesmo, com as narrativas se colocando em
sequéncia, com o uso de baldes ¢ um enredo fixo. No Japdo, os produtores desse
contetido estavam mudando o seu olhar da Europa para a América. Rakuten Kitazawa
foi quem criou, no Japio, o primeiro quadrinho com as caracteristicas semelhantes as
do Yellow Kid — sem o uso de baldes ainda — e adotou o termo mangi como
representante daquele tipo de arte. Continuando seu trabalho como editor e cartunista,
tornou-se famoso internacionalmente quando teve seu trabalho divulgado em Paris e

foi, inclusive, condecorado.?

“Oriente e Ocidente”: pensar o0 mangé fora do dualismo

Nio era unicamente na drea da arte e da cultura que o Japio estava se
ocidentalizando. No inicio do século XX, o pais estava absorvendo e convidando
conselheiros estrangeiros para se modernizar, lhes pagando altos soldos. A nagio
japonesa tinha a inten¢io de se tornar uma grande poténcia, assim foram aplicando
técnicas das mais variadas, comprando produtos e aprendendo com o ocidente e suas
técnicas. Fez um grande esfor¢o para se modernizar, ou melhor dizendo, para se
ocidentalizar. Entretanto, o uso constante dos termos “Ocidente” e “Oriente” nio tem
estabilidade ontolégica como diz Edward W. Said. Esses termos apenas nos mostram
o LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos quadrinhos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.

13 GRAVETT, P. Mangd: Como o Japio Reinventou os Quadrinkos. Sio Paulo: Conrad, 2006.
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que hd uma cadeia de discurso criada para legitimar um perante o outro, e mostrar que
para haver um ocidente e um oriente, precisa-se ter um centro, e esse centro ¢ a Europa.
Ao se utilizar neste trabalho dos termos oriente e ocidente, século X, XV ou XX,
retrata-se 0 quanto estamos presos a uma légica de constante construgio, catalogagio e
estereotipagio das mais diferentes coisas, inclusive — se ndo principalmente — de nés

mesmos. Said ainda exprime em seu texto, que

(...) No processo [de conquista do oriente], os indmeros sedimentos de histéria que
incluem incontdveis histérias e uma quantidade estonteante de povos, linguas, experiéncias
e culturas, tudo isso ¢ desqualificado ou ignorado, relegado ao monturo, juntamente com
os tesouros esmigalhados até formar fragmentos insignificantes (...). (...) a histéria ¢ feita
por homens e mulheres, ¢ do mesmo modo ela também pode ser desfeita e reescrita,
sempre com vdrios siléncios e elisoes, sempre com formas impostas e desﬁguramentos

tolerados (...)."

Os valores impostos pelas democracias ocidentais nem sempre sio compartilhados
por todos os pafses e locais. As mulheres mugulmanas, por exemplo, sio
frequentemente alvos de comentérios do exterior pelo fato de se vestirem e de agirem de
tal modo. Oque deve-se ter em mente que elas nio se vestem ou agem para as massas
como as mulheres “ocidentais”, mas se vestem para os seus homens. Deve-se ressaltar
que, nessa linha de raciocinio, estd sendo considerado que hd pensamentos diversos,
onde as mulheres do mundo mugulmano também querem mais liberdade. Todavia
entra-se em bifurcagdes de pensamentos, priticas e culturas que nio podem ser
respondidas facilmente. Infelizmente nio h4 a consciéncia de que as pessoas que moram
“l4” ndo sio como “nds” e nio apreciam os “nossos valores”, mas que ainda assim, sio
humanos, que sentem oque “nés” sentimos, sofrem oque “nés” sofremos. Quando nio
hd um entendimento do “outro”, se recorre ao discurso de que a forga é a tnica
linguagem que “eles” entendem, e assim, os mais diversos conflitos sio travados em prol
“do mundo democritico ocidental”.

Se recorre a justificativas defensivas como, “eles atacaram primeiro”, assim dando
aval para se fazer o que bem entender contra seu inimigo. Ainda com o intuito de
aumentar o apoio das massas, documentagio e midia sio convocadas a criar discursos
para convencer essas pessoas que o que estd para acontecer ¢ algo feito para eles, assim, a
afirmagio de Said “O pior aspecto desse material essencializante ¢ que o sofrimento
humano, em toda a sua densidade, ¢ eclipsado”,s ilustra o controle do governo e da

religido e como o sistema captura as massas das mais diversas formas, moldando nio s6

14 SAID, E. Orientalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.
15 Ibidem.

DOl 10.11606/issn.2179-5487 v16i16p1-17 * 107



REVISTA ANGELUS NOVUS

0 pensamento, mas também seu modo de ser e agir perante nio somente 0s Outros, mas
principalmente de si.

De forma sucinta, os termos “oriente” e “ocidente” nio elucidam senio, um
discurso eurocéntrico do século XIX, que tenta construir o oriente através de uma teia
de discursos como inferior, mostrando uma suposta cultura degradante, estranha e
ordindria. Nio hd como aglutinar diversas culturas, com suas diferentes histdrias e suas
diferentes temporalidades e taxd-las. Ao fazer isso, mostra-se mais do “eu”, de quem
escreve, do que do “outro”, sobre quem se € escrito; ao criar o “outro”, o “eu” ¢ criado,
se identificando perante as diferengas fabricadas entre ele e o “outro”. No final do
século XVIII, a partir dessa vontade de criar uma identidade para si, cria-se uma
identidade para um “outro” embasada cientificamente no que se conhece por
Orientalismo, uma ciéncia feita por discursos de europeus sobre os orientais. Em outras
palavras, o orientalismo ¢ “(...) a institui¢do autorizada a lidar com o Oriente - fazendo
e corroborando afirmagdes a seu respeito, descrevendo-o, ensinando-o, colonizando-o,
governando-o: em suma, (..) o estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter
autoridade sobre o Oriente”.”® Ainda, em outras palavras, o Oriente se tornou oriental

através das relagoes de poder e dominagio de diferentes graus.” Wells afirma que

elas [as poténcias europeias] nio tinham nogio de que a ciéncia e seus frutos podiam ser
transferidos. Nio se davam conta de que chineses e indianos poderiam dar prosseguimento
aos trabalhos de pesquisa tdo habilmente quanto franceses ou ingleses. Acreditavam que
havia uma tendéncia intelectual inata no Ocidente, e uma indoléncia e um
conservadorismo inatos no Oriente, o que garantiria aos europeus a predominéncia

mundial eterna.”

Todavia, a0 continuar a examinar um discurso entre “oriente” e “ocidente”, por
mais infeliz que sejam esses termos, nota-se olhando mais profundamente, “orientes” e
“ocidentes”, isto é, para a Europa como um todo, o oriente se tratou das regides quase

que ligadas a prépria Europa, como o Oriente Préximo e Médio. Ja para os EUA, o

16 SAID, E. Orientalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

17 Um bom exemplo estd no livro de Edward Said, Orientalismo, nas piginas 64 a 81, onde o autor
cita Balfour (ex-primeiro ministro do Reino Unido), que comenta que o que estd sendo feito no
Egito (colonialismo Britinico) ¢ algo benéfico a eles (egipcios), mas acima de tudo, benéfico ao
Ocidente. No entanto, ele ndo apresenta provas do que fala e nio deixa que os egipcios falem por si
mesmos também. Em simples palavras, Said explica a ideia de Balfour: H4 ocidentais e orientais, os
primeiros dominam e os dltimos, sio dominados, estando todos seus bens a cargo dos primeiros.
Tudo isso através da abnegagio da culpa e da disciplina flexivel em relagio a impaciéncia Inglesa. O
discurso de superioridade e inferioridade apresenta variadas e maltiplas camadas: Geopoliticas,
culturais, cientificas, religiosas, etc.

18 WELLS, H. G. Uma breve histéria do mundo. Porto Alegre: Lpm Pocket, 2011.
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oriente até antes dos conflitos da metade do século XX, se resumia em grande medida
no Extremo Oriente, isto ¢, China e Japdo.”

O Japio, apds a segunda guerra mundial, ¢ um pais que se conhece pelo olhar
norte-americano, ocidentalizado por seu ocupante no pds-guerra, isto é, o “mundo
ocidental” estd capturado por uma imagem de Japao desconhecido, estranho, “outro”,
antes da chegada das poténcias ocidentais, que vieram trazer “luz, civilizagio, bondade e
modernidade” a esse local esquecido pela Histéria.>

Entretanto, tem-se aqui um “mistério”, algo que ¢é pertencente quase que
unicamente a esse povo, que ¢ a capacidade de se modificar sem ser inteiramente
capturado pelos discursos. O que se ressalta aqui, ¢ a capacidade do povo japonés de
incorporar praticas culturais e objetos externos, tornando esses elementos japoneses,
assim como, criar uma cultura do seu préprio pais como algo deles, que estd desde o seu
mito fundador sendo real e verdadeiro e nio hibridizado — pelo menos esse ¢ o discurso
da maioria dos autores quando se fala no Japao e em seu modo de existir. No entanto,
0 Japdo nio estd e nem esteve a parte de sofrer hibridagio, mesmo em seus anos
isolacionistas. Durante toda a histéria da humanidade, os povos sofreram hibridagoes e
se alteraram de modo que nem sempre ¢ ficil notar quando uma prética ¢ legitima desse
povo ou capturada de outro. O que se faz na maioria dos textos é colocar o Japao como
local da adaptagio por exceléncia, todavia, o que acontece, é que as praticas culturais
japonesas milenares convivem mutualmente com a modernidade ou mesmo a
contemporaneidade, isto ¢, todas culturas de certo modo se modificam em seu tempo,
alterando-se em certos aspectos, seja na lingua, seja na alimentagio, ou na forma de se
vestir, mas essas alteragoes sio dadas de forma gradual. No Japao, as tradigoes milenares
sio mantidas sem alteragio — por isso se fazem milenares — enquanto aspectos que o
Japio coletivo observa que podem ser alterados e trazer beneficios ao seu existir, sio
facilmente capturados e polidos até se tornarem japoneses, até se encaixarem a suas
tradigbes milenares.

Ao fim da segunda guerra mundial, quando os EUA se tornam o préprio
imperador — figurativamente falando — nio deixam de exercer se nio, uma fungio de
panoptico nas ilhas do Japdo. Os EUA passam a efetuar estudos no Japio de modo a

entender ainda mais sobre o pafs, em todas as esferas possiveis, assim como sobre os

19 SAID, E. Orientalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.
20 Ibidem.

21 HENSHALL, K. G. A History of Japan: from stone age to superpower. New York: Palgrave
Macmillan, 2004; SAKURALI, C. Os Japoneses. Sio Paulo: Contexto, 2014; REISCHAUER, E. O
JANSEN, M. B. The Japanese Today: Change and Continuity. Cambridge; London: Harvard
University Press, 1995.
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efeitos da radiagio nas pessoas, apds a detonagio das bombas de Hiroshima e Nagasaki.
Eles passam a controlar o Japao, como se fossem presididrios em suas celas, vendo-os da
torre central, comandando-os e definindo as horas de comer, dormir, a roupa que se
deve usar, a forma de lazer, etc. Assim, as “bizarrices” do oriente — do Japio, neste caso
- que serviram por muito tempo como justificativas de guerra, poderiam ser
modificadas, tornando os japoneses mais americanos — “mais humanos” — e os
utilizando para seus fins no novo contexto que se formava da Guerra Fria.

Todavia, mesmo com essa aproximagio do Japio com o Ocidente — de forma
pacifica — o “oriental” ¢ visto antes como um “oriental” e apenas depois como um
humano, e isso ¢ a formagio de identidade — nio identidades pacificas que ajudam os
humanos a acharem outros humanos que tenham os mesmos gostos, mas identidades
de preconceito e estereotipadas.> Todo ato de criar identidades é concomitante a
criagio da identidade do outro, de modo que o ato de estudar o oriente, tornava-o
moderno. O orientalista que descrevia e modernizava, que iluminava o oriente — no
sentido da palavra iluminista — celebrava seu método e o tornava mais concreto.

O oriente no final de contas precisa da ciéncia ocidental para ser “salvo”. O oriente
s6 existe para o ocidente, servindo para exploragio e estudo desse “mundo invertido”.
No entanto, o oriente nio estd ali fixo. As pessoas, a0 mesmo tempo em que sao
estudadas pelos europeus também os estudam, veem seus hébitos, comportamentos,
gostos. Com o tempo, o ambiente “indspito” que o orientalista estuda, pdde se tornar
seu lar, como de fato ocorrera com alguns desses estudiosos. Por certo, a Europa se
utilizou muito do discurso cientifico orientalista para entender esse “outro”, mas esse
outro nio foi capturado com a mesma eficicia. Ressalta-se aqui, a maneira como era
feita essa ciéncia orientalista: o novo orientalista sempre citava o seu antecessor, buscava
informagdes e conhecimento onde outros jd tivessem passado. Mesmo que novos
materiais surgissem, produzidos por “seus olhos e mentes” como diz Said, os
orientalistas buscavam ainda, legitimagio nos seus antepassados cientificos. De certo
modo, o oriente foi tratado pela Europa no todo, como os EUA pela Inglaterra: um
local onde os delinquentes, degenerados e problemdticos poderiam ser enviados Assim,
por exemplo, o sexo institucionalizado da Europa nio abria espagos para as “almas”
mais libertas, fazendo o oriente ser a vélvula de escape de seus prazeres carnais; buscava-

se ali, as experiéncias sexuais que na Europa nio eram concebiveis.*

22 SAID, E. Orientalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

23 Ibidem.
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Destarte, o oriente é um campo para realizagﬁo das mais diversas experiéncias
cientificas do século XIX, ¢ um local que Curzon* define como uma universidade,
onde os estudiosos nunca colam grau, isto é, o leste sempre necessitard da presenga de
estudiosos do oeste, assim como esse sempre terd algo a mais para estudar sobre o leste.
Mas, mais importante, o discurso orientalista se baseava nas ideias Darwinianas de
evolucionismo, da existéncia de ragas, umas dominantes e outras dominadas, tentando
sobreviver a evolugio e a modernidade, tentando existir num mundo de superioridade
branca e de discursos depreciativos. Estar por trds de uma explicagio biolégica
descartava a possibilidade de sair desse dispositivo de captura que era o préprio discurso
de superioridade ou inferioridade natural — nio havia maneira de fugir do natural.
Assim como a ciéncia histérica durante o século XIX, que buscava com tanto afinco os
porqués do passado sem se importar com a veracidade dos fatos, bastando que esses
fatos fossem tidos como reais.

Mas, como a modernidade chegou no ocidente, inevitavelmente chegou ao oriente
também. O movimento em dire¢io ao futuro chegara também ao oriente considerado
imutavel e estitico, e isso se pode ver no préprio Japio recém-saido do isolacionismo. A
histéria da mudanga nio estd mais unicamente presa a histéria ocidental, mas ela faz
parte da realidade a medida em que o mundo se globaliza, se liga e se completa
historicamente. As correntes que prendiam o oriente ao ocidente vio aos poucos se
enferrujando e se quebrando, pois, essas nao resistem mais a0 tempo, € nem mesmo 0s
melhores discursos sio capazes de concerti-las. Ao mesmo tempo essas correntes sio
soltas pelos préprios orientais, que percebem que elas ndo os pertencem. Todavia, essa
liberdade nio é mais que uma mera ilusio, onde os préprios orientais estio presos pelo
consumismo ocidental, e estio se “auto-orientalizando”.

Até que ponto algo ¢ ainda oriental, ou ocidental no mundo contemporineo,
onde todas as coisas estdo hibridizadas em maior ou menor nivel por motivos das forgas
globalizadoras? Essa ¢ uma das dificuldades da histéria do tempo presente: estudar o
que ainda estd acontecendo.

Contudo, o ocidente ap6s a Segunda Guerra Mundial, focado na figura do
estadunidense, nio deixa de retratar o Arabe — ainda mais ap6s 11 de setembro — como
figura maléfica, sexualizada, estranha, perigosa, onde ha sempre necessidade, no caso do
cinema por exemplo, de ter um herdi para salvar a mulher loira de olhos azuis das maos
cruéis do drabe, como em alguns filmes do Indiana Jones.» Mas o ponto é que ao
24  Governador Geral da India, secretério de estado, gedgrafo e politico do Reino Unido durante os

séculos XIX e inicio do XX.

25 SAID, E. Orientalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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retratar o 4rabe como anormal, o discurso de anormalidade oriental continua. E fato
que os comerciais de TV japoneses atuais causam extrema estranheza para os diferentes
tipos de culturas — ou seriam de uma historicidade da estranheza? Todavia, esses
comerciais retratam a possibilidade de liberdade que antes da Segunda Guerra Mundial
jamais puderam ter. Ainda no caso Arabe, a religiio mugulmana desde seus principios
foi o “outro” do cristianismo, assim criando um inimigo também no campo do
supraterreno, no pds-vida. No caso Japonés, tirando o periodo Tokugawa, a liberdade
religiosa sempre foi mantida, fazendo com que um dos principais causadores de criagio
do “outro” nio fosse ativado nos discursos ocidentais.

No campo econdmico, os Arabes regularam com frequéncia o prego do petréleo
importado para os EUA, enquanto o Japio foi um importante aliado econémico
estadunidense.** O que se expressa aqui, ¢ que o oriente nio ¢ um local Gnico, com a
mesma histdria como tentava-se enquadrar durante o século XIX. E um local diverso e
rico em todos os aspectos, assim como todos os povos e culturas que compdem o globo.
Essa dicotomia entre Ocidente e Oriente ¢ nada mais, nada menos que um discurso
oriundo dos detentores de poder, os quais buscam, preconceituosamente, colocar o
“eu” acima do “outro” - com finalidades geralmente econémicas — e quem vem
gerando os mais diferentes conflitos, tanto mundiais quanto dentro das préprias
fronteiras dos paises, das regides, das cidades e porque nio, dos préprios lares?

Apés o isolacionismo japonés, todas as mudangas que acometem o pais nesse
relacionamento com o mundo, acometem consequentemente o mangd. Mesmo que os
quadrinhos americanos tenham tido sucesso no pafs, nio foram, de forma alguma,
substitutos dos quadrinhos internos do pais; no méximo, a cultura da adaptagio e
hibridagio continuou a ser funcional, e os japoneses mantiveram sua constante de
modificagio de produtos externos. Nesse periodo do século XIX, o jornal era a
principal fonte de informagio para a massa analfabeta — no Japio, sé se iniciou a
alfabetiza¢io das massas apds a revolu¢io Meiji — de modo que os quadrinhos
ocupavam um espago importante nos jornais a um bom tempo. Essa importincia dos
quadrinhos nos jornais foi notada pelos editores, de modo que os quadrinhos estavam
diretamente ligados ao aumento de venda dos jornais.”

No final de 1923, um terremoto que abalou Téquio e matou aproximadamente
cem mil pessoas deixou a populagio desolada. Para aumentar a moral da populagio, o

editor do jornal Hochi pediu ao desenhista Yutaka Aso para criar uma série de desenhos

26 HOBSBAWN, E. J. Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

27 SAKURALI C. Os Japoneses. Sio Paulo: Contexto, 2014
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que ajudassem na recuperagio moral das pessoas, que os ajudassem a se distrair e sorrir
novamente apos essa catdstrofe, e assim foi criado o desenho Nonki na Tosan*® que mais
tarde veio a ser compilado em uma série de pequenos livros o qual ¢, de certa forma,
parecido com o desenho norte-americano Paftincio e Marocas.

Todavia, a0 mesmo tempo em que a era Meiji trouxe avangos dos mais diversos,
trouxe também aspectos negativos da cultura ocidental. Uma série de assassinatos
aconteceu no 4mbito politico, e muitos artistas comegaram a trabalhar em charges e
quadrinhos com cunho marxista, de forma a lutar contra o estabelecimento capitalista
instaurado no novo Japio. Os lideres politicos, que em toda a histéria do Japio, tirando
um breve periodo do final do século XX, foram de vertentes tradicionais e
conservadoras, estabeleceram uma censura entre esses artistas e editores que produziam
quadrinhos “esquerdistas”. Mais uma vez, a maré dos quadrinhos tomava outro rumo.

As histérias em quadrinhos japonesas, desde seu surgimento até 1925, foram
focalizadas primordialmente nos adultos, o que contrapdem o discurso ocidental que ¢
um produto feito para criangas. Esses quadrinhos de adultos tinham como temitica a
satirizardo de problemas da época, assim como, os costumes do povo. Até o presente
momento, a literatura infantil era constituida por cole¢des de livros que retratavam a
histéria do Japdo. Nesse periodo, quase que concomitantemente, dois quadrinhos
destinados ao publico infantil surgem: Sho-chan no Boken (As aventuras do pequeno
Sho) e Manga Taro (Quadrinhos Taro) de Shosei Oda e Shigeo Miyao,
respectivamente. A partir dai, com o desenvolvimento de uma férmula, como vai
afirmar Luyten,* os quadrinhos de heréis japoneses passam a fazer sucesso no seu pais,
enquanto os quadrinhos do exterior sio raramente traduzidos e publicados. Em grande
medida isso se dd pelo fato dos quadrinhos do exterior nio terem um apelo cultural tio
forte quanto os préprios japoneses, pois, ao fazer a tradugio, alguns elementos se
perdiam, e ainda, a forma escrita e a forma do personagem interagir com o mundo nem
sempre faziam sentido para os japoneses.

Com a ascensio do imperador Hirohito ao trono japonés em 1927, o Japio inicia
sua caminhada ao fascismo militar e convive com a depressio econdmica mundial. Nos
EUA, para a superagio — pelo menos em parte — do clima de tristeza e pobreza, os
quadrinhos tiveram fundamental importincia; surge assim, novas histérias de aventuras
que desfocam no tema do presente ou da cidade e vio em diregio a locais onde a

depressio monetiria nio ¢ existente: o passado com Principe Valente, o futuro com

28 Nonki na Tosan: Papai Despreocupado.
20  LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos guadrinbos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.

DOl 10.11606/issn.2179-5487 V16i16pI-T7 * 113



REVISTA ANGELUS NOVUS

Flash Gordon e ainda para a Selva com Tarzan.> No Japio, a situagio era bem similar de
certa forma. A populagio passava por dificuldades ao passo que o militarismo e o
ultranacionalismo se tornavam cada dia mais presentes, mais reais. Dessa forma, os
autores dos mangds, tentavam transmitir em seus desenhos, um clima de paz, seguranca

e felicidade, caracteristicas que estavam carentes no mundo fora das paginas dos livros.

Consideragdes finais

Para se entender melhor o ultranacionalismo nipdnico, deve-se ir 4 construgio do
Japdo como pais desde seus principios, onde o sentimento de povo escolhido se
encontra. Ao mesmo tempo, pode se ver a histéria do Japio, posta nos mangis e
animés, alcangcando o mundo todo e fazendo com que o globo tenha contato com a
criago dessa nagio. Ainda, é importante salientar que os mangds, apds os eventos da
Segunda Guerra Mundial, sofreram forte alteragio de temdtica e técnicas, visto o
contato com o novo modo de ser da sociedade japonesa e sua relagio com o ocidente. A
partir dos anos de 1952, quando o Japdo deixa de ser ocupado pelos EUA, passa a
abordar as temdticas mais diversas possiveis, que vdo de temas cldssicos como herdis, as
memorias traumiticas dos eventos das bombas atdmicas.

Pensar no mangi como forma artistica histérica, ¢ pensar numa forma de
linguagem que remonta uma narrativa histérica em constante modificagio e
hibridiza¢io. Ao mesmo tempo, sua produg¢io é marcada pelo aceite de um publico
consumidor que dita as temdticas que quer consumir €, portanto, que continuam a ser
vendidas. De certa forma, de um modo ciclico, se nio hd modificagao na sociedade e nas
suas narrativas histdricas, o publico leitor tende a se manter com determinada temdtica
de mangd. Nesse interim, as temdticas e as narrativas que sio mais facilmente
encontradas para consumo, refletem a ideologia dos consumidores. No Japao, com a
grande quantidade de temdticas e mangds, de certa forma, é um pouco complexo
mapear a ideologia, ou ainda, o imagindrio que seus consumidores seguem. Mas no que
se refere a uma internacionalidade, isto ¢, o consumo do mangd em outros paises,
principalmente no ocidente, pode-se, com certa facilidade, delinear que tipo de
narrativa certa populagio consome e, de certa forma, seus pensamentos, ideologias,
experiéncias e expectativas, pois, da mesma forma que a escolha de onde vamos, de que
grupo frequentamos, nossas escolhas de narrativas lidicas também criam e refletem

nossas identidades.

30 LUYTEN, S. M. B. Mangd: o poder dos guadrinbos japoneses. Sio Paulo: Hedra, 2000.
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