0 X que sustenta uma plataforma

Relagdes e cruzamentos do poema “Bahia de todos 0s santos
e de quase todos 03 pecados” com o Manifesto regionalista e com
Casa grande & senzala de Gilberto Freyre

Eduardo Sinkevisque
Doutorando em Literatura Brasileira pela Universidade de Sao Paulo

Para Laura de Mello e Souza

(...) Averdadeira Bahia
€ 0 Rio Grande do Sul (...)
Chdo é céu. (...). (Caetano Veloso)

48 rotacoes, acetato, CD, DVD e pressupostos

O leitor de Gilberto Freyre, neste inicio de milénio, absolutamente é o mesmo dos
anos 30 que, maravilhado, aplaudiu Casa grande & senzala e Lamartine Babo.
Tampouco é aquele que se encantou com Francisco Alves dos anos 40, ou com a bossa
nova dos 50. O leitor dessa vez € ouvinte de Carlinhos Brown, negro; de Chico Science,
indio; de Marisa Monte, morena; de Zélia Duncan, branca; de Chico César, negro,
mulato, e de Lenine, galego, quase holandés'. O leitor, agora, interpreta Gilberto
Freyre poeta em comparacao com discursos poéticos e nao poéticos, propriamente.
Participa teorica e criticamente de posturas que recusam o chamado objetivo do
autor, a realidade historica como dado ou evidéncia ou a chamada identidade
nacional®. A leitura do regional ou do nacional lhe parece estranha, incomoda.

Um ano apos o centenario de nascimento de Freyre, comemoracoes e reedicoes, esse
leitor continua sem motivos para comemorar. Contudo, ao ler Gilberto Freyre, sabe
que nao se podem ignorar temas como esses. Nas décadas de 20 e 30 do século
passado, esse debate era candente e, nele, o poema "Bahia de todos os santos e de

! Para citar apenas alguns dos novos na MPB. O leitor nao é ouvinte de Funk,
cujas tchutchukas, cachorras e preparadas sao emblemas do género musical
de massa recente: hoje, olha os mano e o lobo bolo; minha alegria, minha ironia
é bem melhor que essa porcaria; como entoa Caetano Veloso em seu mais
recente CD.

Cf. PECORA, Alcir: Andlise Literdria requer pluralismo irredutivel.
In: "0 Estado de Sao Paulo”. Caderno 2. 3 de dezembro de 2000, p. 1.
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quase todos os pecados” (1926)3, o Manifesto regionalista (1952)* e Casa grande &
senzala (1933)° se inseriram. Os textos de Freyre quase sempre pressupoem categorias
regionais e nacionais. Mas este ensaio pretende ouvir outras musicas que nao so

a freyriana. Propoe também outro arranjo, outra orquestragdo, nao somente as 48
rotacoes e o acetato dos anos 20 e 30. Embora nao os perca de vista ou de audicao,
mixa e junde, em amplificador, imagens e sons a partir da leitura dos textos,
organizando uma outra estruturacao para esses objetos. A tentativa é a de propor
outras metdforas criticas para os textos, sem vilipendiar os ajustes na analise de
objetos datados, conforme formula Pécora para a critica literaria hoje®.

Fixando-nos em Brown, a mesticagem nos fornece um valor bastante relevante nao
s6 na formagdo da sociedade brasileira, como também para a nova musica popular
deste pais, a partir do casamento do lider da Timbalada com uma das filhas de Chico
Buarque de Holanda. O compositor baiano lega-nos, desde o final do século passado,
mais uma geracao dos Buarque de Holanda em mistura, em mixagem; ao sabor do
misto que Francisco tao bem soube cantar em Paratodos’. Aliado a isso, na Bahia,

o idealizador da Timbalada exerce um papel social de extremada relevancia ao
organizar movimentos de resisténcia cultural e material junto aos moradores do bhairro
popular do Candeal, espécie de heranga das senzalas e dos mucambos. Interessa-nos
ouvir a musica do processo civilizador no Brasil, conforme executou Freyre. Mais
especificamente, ver algumas relacoes e alguns cruzamentos entre os trés textos
mencionados, de acordo com o que sera exposto.

Maior relagcao pode haver entre o poema "Bahia de todos os santos e de quase
todos os pecados” com o Manifesto regionalista do que com Casa grande & senzala.
Em 1994, Ricardo Benzaquen de Aratjo afirmava, na sua tese de doutorado, que Casa

3 FREYRE, Gilberto: Talvez poesia. Pref. Mauro Mota. Rio de Janeiro: ]. Olympio,
1962.

4 Idem: Manifesto regionalista. 72 ed. Pref. de Antonio Dimas. Recife: Editora
Massangana, 1996.

5 Idem: Casa grande & senzala. Rio de Janeiro: Maia & Schmidt, 1933.

PECORA: op. cit., p. 1-2. Adiante se explicita o conceito de critica de Pécora em
que se articulam os ajustes ao objeto de analise.

7 0 meu pai era paulista/meu avd, pernambucano/o meu bisavé, mineiro/
meu tataravo, baiano (...) Evoé, jovens a vista (...) Sou um artista brasileiro

(..).

122



0 X que sustenta uma plataforma

grande & senzala era o ponto de partida do pensamento de Freyre e de sua postura
nacionalista®. A perspectiva de Aratjo leva em conta os vinculos que se possam
estabelecer entre a obra de estréia do pernambucano e o restante da produgao
intelectual de Gilberto Freyre; por exemplo em Sobrados e mucambos (1936)°.
Entretanto, ao considerar o poema, verifica-se que esse ponto de partida pode ser
anterior ao texto de estréia. Aceitando-se a datacao do Manifesto regionalista como
de 1926'°. Embora os trés textos de Freyre citados possam ser encarados como
platajormas de idéias e pensamentos sobre o Brasil, o Nordeste, de questoes raciais
e culturais e até mesmo sobre 0 moderniamo nordestino em oposicao ao paulista,
poema e manifesto podem ser lidos como dotados de embrides ou de temas
embrionarios da obra de estréia do intelectual pernambucano. Pensa-se o poema
como sintese antecipada ou precoce do manifesto e do ensaio de 33. Mesmo estando-
se diante de um enaaio sociologico, de um poema modernista e de um manifesto, um
libelo, aquilo que se pretende enfocar nao € o género discursivo dos objetos — matéria
para um outro trabalho. Visa-se encontrar o que, em sentido geral, define um projeto
freyriano para uma visao sobre o Brasil que parece ser esse tabuleiro, cujo X sustenta
uma platajorma. Ou seja, os discursos e seus argumentos mais basicos sustentam,

em X, uma idéia sobre o Brasil que se repete nos objetos.

A polémica que girou em torno do Manipesto regionalista parece ter sido
amplamente discutida, por isso nao se pensa investir nessa questao'. Este ensaio
passa ao largo de um debate em que se discutiu o manifesto como tendo sido escrito
posteriormente ao Congresso regionalista (1926), entre outras querelas. O poema

ARAUJO, Ricardo Benzaquen de: Guerra e paz: Casa-grande & senzala e a obra
de Gilberto Freyre nos anos 30. Rio de Janeiro: Editora 34, 1994, p.23-4.

9 Companhia Editora Nacional, vol. 64 da colegdo Brasiliana.

A esse respeito, ver a subsecao deste ensaio intitulada "O Brasil palatavel ou
um manipesto guloso”.

Cf. AZEVEDO, Neroaldo Pontes de: Moderniamo e regionalismo: 08 anos

vinte em Pernambuco. Joao Pessoa: Secretaria da educacao e Cultura da
Paraiba, 1984. Cf. DIMAS, Antonio: "Um manifesto guloso”. In: FREYRE, Gilberto:
Manipesto regionalista. 72 ed. Recife: Editora Massangana, 1996. (Prejdcio);
INOJOSA, Joaquim: O movimento modernista em Pernambuco. Rio de Janeiro:
Guanabara, 1969. 3 vol.); MARTINS, Wilson: O modernismo: a literatura
brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1977. Vol. VI. p. 101-16 e Historia da inteligéncia
brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1978-1979 (vol. VI e VII).

rapsodia 123



Eduardo Sinkevisque

rapsodia

pode ser lido como modernista, proximo do imagismo de lingua inglesa, porém nao
¢ esta a visada que se adota, muito embora nao se possa fugir de algumas de suas
caracteristicas modernistas, pois o € em linguagem, mas nem sempre em ideologia.

0 X que nomeia este ensaio, que sustenta uma platajorma datada, € também o X do
poema, o futuro do Brasil nas projecoes de Freyre; € o X do texto que, aqui
igsualmente datado, pretende ser construido, embora as feicdes do objeto e as de seu
estudo sejam diferentes. No poema, Freyre, poeta bissexto, anuncia que um dia
voltara com vagar ao seio moreno brasileiro, "(...) as tuas igrejas onde pregou Vieira
moreno hoje cheias de frades ruivos e bons/ aos teus tabuleiros escancarados em x
(esse x é o futuro do Brasil) (...)"".

A volta aos temas genericamente chamados coloniais’, visiveis na enumeracao
de imagens eclesidsaticas, raciais e culturais, entre outras, parece realmente ter
ocorrido, quando em 1933 € editado o primeiro livro da conhecida trilogia que
culminou com "Ordem e Progresso”. Freyre denominou essa trilogia de Introdugdo
a historia patriarcal no Braasil. Esses e outros temas do poema estao presentes no
Manipesto e em Casa grande & senzala igualmente, formando uma unidade de
pensamento.

A chave de leitura para o poema que se objetiva analisar foi retirada justamente
da passagem acima referida: tabuleiros escancarados em x. Faz-se, portanto, uma
analogia desse X, que € sustentacao do tabuleiro onde se expoem produtos a venda
(iguarias, quitutes etc.), com a incégnita ou o enigma do texto focalizado e de seus
cruzamentos. O X do desenho do poema e de suas questoes se desdobram em varios
outros por analogia. Assim, platajorma tem o sentido de programa, de reivin-
dicagdo, de projeto, de lugar de onde se expoe ou se demonstra um conjunto de
idéias adotadas, uma perspectiva ou visada etc. De todos os sentidos referidos,
centralizam-se dois para o termo platajorma. O primeiro deles define-se pela postura

FREYRE: Talvez poesia, p. 11. v. 110-12 (grifos nossos).

B Hoje, o termo colonial é questionavel, pois, como afirma Hansen, "(...) colonial
é expressao autocontraditoria; e, mesmo quando o vazio nao € pressuposto em
sua conceituacao, costuma ser um anacronismo, uma vez que aplica a um tempo
pré-iluminista categorias pos-ilustradas que, substancializando os produtos
culturais como expressao autoral e/ou representacao realista, fazem com que
profetizem o Advento do interesse atual como contexto social, luta de classes,
nacional-popular, neurose, teologia da libertacao, vanguarda e, obviamente,
conformismo supra-histérico”. Cf. HANSEN: "Colonial e Barroco”. In: América:
descoberta ou invengdo. 4° Coloquio UER]. Rio de Janeiro: Imago/UER], 1992,
p. 347.

124



0 X que sustenta uma plataforma

do autor frente a sua op¢ao tematica e critica a serem perseguidas por meio da leitura
dos objetos. O segundo, pelo conceito de critica adotado por este ensaio.

Tem-se que platajorma como exposicao de verossimeis sobre um ou mais objetos
de analise, como aqui se faz, € um dos conceitos possiveis de critica a ser adotado.
Ou seja, afirma-se que o cruzamento entre poema, manifesto e ensaio pode no
maximo apontar certa verossimilhanga a respeito de um dos sentidos que esses
proprios objetos possam ter. Uma critica como intervengdo historica no objeto, como
producdo de verossimeis mediados pelas descrigdes alternativas ou contingentes
que se facam sobre o texto. Critica como amarragdo, mais ou menos conaistente de
desejos, crencas e interesses presentes na situacao em que essa pratica se efetua.
Pressupoe-se com isso uma formulacdo de Pécora em artigo recente no jornal
0 Estado de Sao Paulo™.

Em linhas gerais, o articulista investe em uma critica que ele chamou de animada
e que se realiza em dois passos ou etapas, por meio de dois tipos de ajustes: um
historico e outro de convengdo. Essa critica animada se faria como um movimento
de ajuste ao objeto, sem neutralidade, como pluralismo irredutivel que recusa
qualquer homogeneidade, pois 0s objetivos e padroes de quem a pratica, hem como
de quem produz literatura, devem ser variados e nao ter as mesmas medidas.
O primeiro passo, ensina Pécora, far-se-ia através dos ajustes, sendo que o historico
procuraria levantar, "a partir da documentacao existente, as diversas circunstancias
da producao do objeto em foco, bem como a rede complexa de praticas ou habitos nas
quais ele se realiza”. O ajuste de convengdo, diz o critico, tem como "principal
empenho o dominio de um vocabulario familiar ou afim do objeto, que se traduz (...)
pelo estudo de teorias de prestigio a época de sua constituicao, pelo estudo das
prescricoes técnicas que regulam a sua composicao e também pelo estudo das
regularidades e variedades na tradicao do género retorico-poético no qual [0 objetol
se inscreve”. Esse ajuste implica trés operacoes: a delimita¢do argumentativa dos
temas mais correntes; o arranjo das partes discursivas; a verificagao dos ornatos;
a deteccao das técnicas de memorizagdo e de agdo supostas na perfjormance do
objeto'>. A segunda etapa ou o segundo passo diz respeito a uma postura que permite
historizar a propria metdfora critica que propoe uma leitura do objeto, "isto €, (...)
descrever, simultaneamente com a aproximacao do objeto, a historicidade de sua

4 PECORA: op. cit.. p. 2.

15 Id., ibidem.
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intervencao nele"®. Pécora diz que as categorias de analise, assim pressupostas, nao
produzem “originais dos objetos, nao descobrem seu verdadeiro ou primeiro
sentido, mas apenas verossimeis deles""”’.

O ambiente teorico do poema, pensando-se o ajuste historico-convencional,
é o do modernismo do final dos anos 20 e o do imagismo de lingua inglesa'®.
Quando se fala de modernismo, aqui, quer-se dizer um moderniamo regionalista,
pernambucano, nordestino. As categorias utilizadas por Freyre remontam ao
Manipesto regionalista e a nogoes que se formularam no Congresso regionalista.
Desse modo o Congresso, o Livro do nordeste (1925) e o Manifesto documentariam,
historicamente, as conveng¢des com as quais o poema se realizou. Se, por um lado,
tem-se a hipotese de que o manifesto e o ensaio freyrianos possam ser amplificagoes
do poema, por outro os dois primeiros textos referidos forneceriam suportes teoricos
para o poema, que € emblema de uma teoria freyriana. Ler esses objetos em
confronto pode significar a formulacao de um dos verossimeis sobre a génese de Casa
grande & senzala, na medida em que se detecta que as categorias freyrianas, no
ensaio, datam de uma época anterior a 1933. Essas categorias sao visiveis por meio dos
temas identificados nos trés textos lidos e na sua repeticao ou reiteracao. Entretanto,
a preocupacao, aqui, reside mais na delimitagcao argumentativa dos objetos que em
qualquer outro intento, embora ao trabalhar a amplificacdo e a construcao alegorica
dos textos se esteja no ambito da enunciacao dos discursos e, ao apresentar os
objetos, proponha-se uma visualizacao de sua ordenacao.

Nesse sentido, o olhar sobre o poema — e algumas de suas relagoes intertextuais
— coloca-se bipartido. A tentativa é a de demonstrar, como diz Pécora, como se da a
delimitagdo argumentativa dos temas mais correntes em Freyre. O recorte deste
ensaio nao admite trabalhar, em detalhe, as outras trés operagoes acima

16 PECORA: op. cit., p. 2.
7 Id., ibidem.

A propdsito do imagismo, lembra-se de Pound, Eliot, Yeats, Lindsay e Amy
Lowel. Alguns dos paideumas de Haroldo de Campos, Augusto de Campos e
Décio Pignatari, nos anos 50 e 60 do século passado. A proposito, o
apresentador dos poemas de "Talvez Poesia”", Mauro Mota, reconhece esse
imagismo, por meio do uso da enumeracao paisagistica, citando os versos 3, 10,
34 e 35. Cf. "O poeta Gilberto Freyre". In: FREYRE: Talvez poesia. Rio de Janeiro:
J. Olympio, 1962, p. xv.
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esquematizadas. O segundo pasao, como ensina Pécora, € possivel perseguir; aqui,
porém, o ajuste historico nao cabe, rigorosamente, na delimitacao que se fez.
[sso exigiria outras leituras.

Santos e pecados

A essa altura, o som da negritude de Brown e do indianismo de Chico Science,
juntamente a brancura de Zélia Duncan, vao se apagando, como se apagaram 0s
aplausos a Casa grande & senzala e a Lamartine Babo dos anos 30 do século passado.
0 mergulho, agora, é tanto no Mangue quanto no Candeal, bairros populares de
Recife e de Salvador. Assim, os decibéis vém de uma Bahia e de um Pernambuco,
sinteses e emblemas do Brasil na visao de Gilberto Freyre. As imagens e sons do
Brasil vém, desta vez, da organizacao discursiva freyriana visivel, por enquanto, no
poema "Bahia de todos os santos e de quase todos os pecados”.

Datado de 1926, mas publicado somente em 1962'9, 0 poema integra o livro Talvez
poesia*®, obra que retine a producao poética bissexta de Gilberto Freyre, cuja
apresentacao é de Mauro Mota (1961), a orelha de Lédo Ivo e seu prefacio do proprio
Freyre (1961). Nesse volume das Obras reunidas do pernambucano, ha 68 poemas
dedicados a Carlos Drummond de Andrade, divididos em 6 secdes ou partes.
"Brasiliana: litoral e sertao” (16 poemas); "Encanta moga e outros encantamentos”

(13 poemas); "Agosto azul e outros poemas europeus” (29 poemas); "Africa e Asia”

(8 poemas); "Soneto colegial” (1 poema), e "De pai para filha" (i poema). Desses textos,
apenas 6 foram datados. Dois deles de 1926 ("Bahia de todos os santos e de quase
todos os pecados”, "O outro Brasil que vem ai"; ambos da secao Brasiliana). Um de
1941 ("E a do norte que vem"), outro de 1943 ("Vem menino desejado”). Em seguida,
tem-se "Jangada triste” ("Soneto colegial”), de 1911, e "A menina e a casa” ("De pai para
filha"), datado de 1943.

Lédo Ivo diz, na orelha de Talvez poesia, entre outras observacgoes, que Freyre é
"um escritor que disfarca, (...) [mas] aproxima o leitor das terras invisiveis onde habita

9 Entretanto, sabe-se que o poema saiu em uma espécie de plaquete, de que ha
um exemplar no IEB/USP, na biblioteca de Mario de Andrade. O Professor
Antonio Dimas disse-me que Gilberto Freyre ofereceu o poema a Villa Lobos.
Este deve ter repassado a Mario. Pelo que afirma Dimas, a primeira impressao
do poema deve ter sido a do plaquete.

20

FREYRE: Talvez poesia, p. 1-97.
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o poema (...)", cujo olhar, no livro, é de "um poeta que vé as igrejas gordas e a neve
mole de Brooklyn”. Segundo Ivo, nao ha apenas um cientista em Freyre, mas uma
nostalgia da poesia.

Mauro Mota, por sua vez, articula, em O poeta Gilberto Freyre*, uma espécie de
primeira recepcao critica dessa producao poética. Na apresentacao do volume, Mota
aceita o titulo da coletanea mais pela "novidade impressa em um livro de poemas e
pelo respeito aos escrupulos de autojulgamento do autor”, do que de "ordem estética
ou exigéncia literaria” que significasse inferioridade®.

Identifica o inicio do contato de Freyre com a poesia desde os onze anos do autor,
sendo suas influéncias Camoes, Alencar entre outros®. Sobre o poema, o critico
afirma ter fornecido "um dos suportes do movimento modernista brasileiro na
historia”. Mota reconhece que o texto "desenvolve-se em um clima de intercambio
entre a cidade e o autor, um dando ao outro o melhor de si"4.

Lé "paisagens, figuras, coisas e fatos > que seriam, "em linguagem de decreto-lei,
aplicada a sematologia das normas exegéticas, um acervo de utilidade publica, que
simultaneamente se aliena e estende a novas aquisicoes”, cujo "angulo sensitivo-
visual, de industrializar as imagens, de apura-las no sangue e na magia, na hierarquia
que as recrie e revele para o tempo"2°.

O critico avanga, vendo em que medida o poema realiza o desenho de uma
"atmosfera urbano-social transferida a pluralidade de ritmos que a vincula a todas as
cores e sonoridades”. Os versos, "com as suas cargas de intentos, aliteracoes e
aromas, jazem um anacronico barroco [grifos nossos| detido nas jormas e tona
mais esquivos ™. Adiante, na sua apresentagao, pinga um certo espirito multifdrio

21 In: Talvez poesia, p. xiii-xxiv.

2 1., ibid., p. xiii.
3 Id., ibidem.

24 Id., ibid., p. xiv.
% Grifos nossos.
% Id., ibidem.

27 Id., ibid., p. xv.
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por campos que abrangem o arquitetural, o social, o etnogrdfico, o politico e o
historico?®. Temas que no manifesto e no ensaio de 1933 também se farao presentes.

Argumenta haver uma "técnica contraria a da simples visualizagao, da imagem real
no abstrato”. No poema, "a realidade nao se fotografa nem se nega (...), desprega-se,
(...), dos contornos estaticos. Humaniza-se a paisagem urbano-social na substancia
exterior e paicologica™. Mota entende essa humanizacao mediada por uma
prosopopéia que alegoriza o discurso e o Brasil via um conjunto de elementos
pitorescos que se transformam "em gente, em movimentos e ambicdes humanas

Em resumo, apos essas consideracoes, Mota passa a se ocupar da estrutura
poematica em "Bahia de todos os santos e de quase todos os pecados” e a tecer
aproximacoes entre a poesia e a prosa ensaistica de Gilberto Freyre. Diz que o poema
é dotado de "estrutura” — cujas "variacoes de vozes dissilabicas”, junto a uma
"topografia de altos e baixos da maternal cidade gorda, com ventres empinados” —
significa o texto como mais que um “documento™' que une poeta e cientista social,
revelador de uma "simbiose irreversivel, conteudistica e de comunica¢ao poética,
existente em toda sua obra"*. Altos e baixos — além de pertencerem ao relevo da
cidade, mimeticamente construido no poema para significar uma idéia sobre o Brasil
— podem ser entendidos como aspectos graves e rasteiros de uma identidade
nacional em conflito e nao em conciliacao como pensou Freyre em Casa grande &
senzala3, como se vai demonstrar.

Por outro lado, o proprio Freyre fornece subsidios para uma leitura de sua poesia
no Prefdcio do autor34 publicado junto a edi¢ao de seus poemas. Nesse texto,
Gilberto explica o titulo da obra, conceitua sua poesia, refere-se a amigos que o

"30

2 Id., ibidem.

29 Id., ibid., p. xv-xvi; grifos nossos.

3 Id., ibid., p. xvi.

3 Grifos nossos.

3 Id., ibidem.

3 Cf. pares de antagonismos em equilibrio formulados no cap. I de Casa grande &
senzala. A esse respeito, trata-se na subsecao "Brancos, indios, negros, mulatos

e outros pratos” deste ensaio.

34 In: Talvez poesia, p. 3-6.
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incentivaram a publicar os poemas e a poetas que o influenciaram3>, aproximando,
no final do prefacio, sua poesia de sua prosa. Nesse sentido, diz ter adotado o titulo
Talvez poesia mais por prudéncia do que por modéstia, embora reconhega o carater
experimental dos textos reunidos, cuja aparéncia é a de "forma poematica, vagas
tentativas de dar forma a impressoes individuais de paisagens (...), expressoes
pessoais da experiéncia (...) erupcoes liricas” de algo que ja se encontrara de modo
disperso em sua prosa ensaistica3®, especificamente verificavel na posterior Casa
grande & senzala, a qual nao faz referéncia. Deve estar se atendo a sua produ¢ao
americana, da época em que estudou fora "por terras de oropa, franga e bahia”, como
satirizou Dimas, citando Manuel Bandeira, citando Ascentio Ferreira3’.

Este ensaio nao lé "terras invisiveis onde habita o poema, nostalgia da poesia, jatos
poematicos, psicologia” de espécie alguma, nem “barroco”3® anacronico "detido nas
formas e tons mais esquivos”, como quiseram Lédo Ivo e Mauro Mota, de acordo com
o descrito acima. Lé-se um suporte de um moderniamo regional, nordestino,
pernambucano que se teoriza nao s6 no poema como também no manifesto e no
ensaio freyrianos, conforme sera visto nas secoes seguintes deste texto. Por ora,
ocupa-se do poema.

Escrito sem métrica, sem esquema fixo de rimas e quase sem pontuacao, o poema
"Bahia de todos os santos e de quase todos os pecados” totaliza 112 versos e pode ser
dividido em 5 partes justapostas. Essa divisao diz respeito a uma indicacao espaco-
temporal caracterizadora do Brasil pela metonimica Bahia em uma convengdo de
fases distintas da historia.

35 Nessa pléiade indica Lédo Ivo, Mauro Mota, Manuel Bandeira, Tiago de Melo,
Carlos Moreira, Audalio Alves, Ronald de Carvalho e César Leal. FREYRE: Talvez
poesia, p. 4.

36 Id., ibid., p. 3.
37 A chacota foi feita em aula na USP.

38 Grifos nossos.
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1% Parte:

Bahia de Todos 0s Santos (e de quase todos 08 pecados)

casas trepadas umas por cima das outras

casas, sobrados, igrejas, como gente se espremendo pra
[sair num retrato de revista ou jornal

(vaidade das vaidades! diz o Eclesiastes)

igrejas gordas (as de Pernambuco sGo mais magras)

toda a Bahia € uma maternal cidade gorda

como se dos ventres empinados dos seus montes

dos quais sairam tantas cidades do Brasil

inda outras estivessem pra sair

ar mole oleoso

cheiro de comida

cheiro de incenso

cheiro de mulata

bafos quentes de sacristias e cozinhas

panelas fervendo

temperos ardendo

0 Santissimo Sacramento se elevando

mulheres parindo

cheiro de aljazema

remeédios contra sifilia

letreiros como este:

Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo

(Para sempre! Amém!)

automoveis a 30 $ a hora

e um jord todo 030 sobe qualquer ladeira

saltando pulando tilintando

pra depois escorrer sobre o asfalto novo

que branqueja como dentadura postica em terra encarnada

(a terra encarnada de 1500)

gente da Bahia!

preta, parda, roxa, morena

cor dos bons jacarandds de engenho do Brasil

(madeira que cupim ndo roi)

sem rosto cor de fiambre
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nem corpos cor de peru fjrio
Bahia de cores quentes, carnes morenas, §0stos picantes

(.39

Casas, sobrados, igrejas, ou seja, a arquitetura do local é gente se espremendo.
Enumeracao realizada pela visualizacao de uma cena. Tradicionalmente, o retrato é
género demonatrativo, objeto de elogio ou vitupério; aqui ele é apenas satirico.
Como, em seguida, Freyre langca mao do antigo tema da vaidade#°, opera com a satira,
porque em tom baixo. A prosopopéia prossegue, como metafora continuada, ao
denominar as igrejas ora de gordas, ora de magras (Bahia/Pernambuco). A cidade é
mde gorda, portanto farta, generosa, plena de carnes. De seus montes, que sao
ventres, nasceram as outras cidades do Brasil. Seqiiéncia ainda alegorica, tendo como
base a personificacao do inanimado#'. A partir desse ponto do poema, Freyre articula
uma outra enumerac¢ao, nao mais visual, mas olfativa. Sugere paladar e baixeza,
porque confecciona essa exposicao em um tom contrario ao grave**, para depois
elevar o tom com a referéncia e a inclusao do Santissimo Sacramento que também se
eleva e, ao fazer isso, eleva o poema. Mixa e funde® os tons em uma outra
enumeracao que vai do ato de parir aos remédios contra sifilis. Os olhos sao de novo
solicitados, quando o poeta expoe letreiros sacros com o preco do aluguel de
automoveis, sendo que o jord do poema parece ser o carro modernista, mas carro
precario, porque todo 0s50%. Modernizacao que escorre em asfalto também moderno,
mas criticado pelo Freyre tradicionalista, que o chama de dentadura postica“.

39 FREYRE: "Bahia de todos os santos..." In: Talvez poesia. Pref. Mauro Mota. Rio
de Janeiro: ]. Olympio, 1962, v. 1-36, p. 9-10.

40 Tépica corrente no Quinhentismo e no Seiscentismo ibéricos. Uma das tépicas
teologico-politicas de entao. Aqui, ha uma referéncia a Camoes, por exemplo.

4 Id., ibid., v. 1-8.

2 Id., ibid., v. n1-17.
8 Id., ibid., v. 18-20.
4 Id., ibid., v. 21-25.

4 Id., ibid., v. 25-28.
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Os proximos versos voltam a referenciar a Bahia quinhentista em mais uma
enumeracao a base de certa sensualidade e miscigenacdo*®. Essa parte do poema
¢ finalizada com uma oposicao de sentido entre o elemento branco, europeu, € a
morenidade americana, brasileira, na imagem peru jrio e as carnes morenas
de gosto picantes que o poeta demonstra preferir?’.

Em seguida, encontra-se uma outra fusao de temporalidades em relagcao ao passado
quinhentista do Braasil e ao tempo presente da elocucao do poema.

2% Parte:

(..)

eu detesto teus oradores, Bahia de Todos 0s Santos

teus ruisharbosas, teus otaviosmangabeiras

mas gosto das tuas iaids, tuas mulatas, teus angus

tabuleiros, flor de papel, candeeirinhos

tudo a sombra de tuas igrejas

todas cheias de anjinhos bochechudos

sao0joes 8a0josés meninozinhosdeus

e com senhoras gordas se confessando a jrades mais magros
[do que eu

0 padre reprimindo o que hd em mim

se exalta diante de ti Bahia

e perdoa tuas superstigoes

teu comércio de medidas de Nossa Senhora e de Nossosse-
[nhores do Bonfim

e vé no ventre dos teus montes e das tuas mulheres

conservadores da jé uma vez entregue aos santos

multiplicadores de cidades cristds e de criaturas de Deus

Bahia de Todos 0s Santos

Salvador

Sao Salvador

Bahia

4 [d., ibid., v. 29-36.

47 Id., ibid., v. 35-36.
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Negras velhas da Bahia

vendendo mingau angu acarajé

Negras velhas de xale encarnado

peitos caidos

maes das mulatas mais belas dos Brasis

mulatas de gordo peito em bico como pra dar de mamar a
[todos 08 meninos do Brasil.

Mulatas de maos quase de anjos

maos agradando ioi6s

criando grandes sinhés quase iguais aos do Império

penteando iaids

dando cajuné nas sinhds

enpeitando tabuleiros cabelos santos anjos

lavando o chdo de Nosso Senhor do Bonfim

pés dancando nus nas chinelas sem meia

cabegoes enpeitados de rendas

estrelas marinhas de prata

tetéias de ouro

balangandds

(.)%

Nessa 2 parte, Freyre olha e faz olhar para dois oradores e politicos do século
dezenove, mais especificamente para o afeto ou desafeto que sente por eles. Odeia
Rui Barbosa e Otavio Mangabeira naquilo que € linguagem, porque oradores, espécie
de retores pos-iluministas. Esse desafeto deve se dar em virtude da linguagem
freyriana, que se aproxima do modernismo das primeiras décadas do século passado,
embora o poeta se afaste das idéias paulistas de entao. Por outro lado, se pensarmos
que Rui participa de um projeto de consolidag¢do da unidade nacional e que seus
primeiros pronunciamentos foram contra o regime servil, em defesa do escravo
versus o senhor, o 6dio de Freyre é disfarce que paradoxalmente o aproxima de idéias
passadas que ele reinventa em uma nova tradicao. A referéncia aos oradores
novecentistas aponta para o bacharelismo ilustrado corrente até o inicio do século
passado. A oposicao entre poeta e oradores deve se realizar, entao, nesse sentido49.

48 FREYRE: "Bahia de todos os santos...", v.37-73, p. 10.

49 Id., ibid., v. 37-38.
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Freyre gosta do afetivo e do palatavel como elementos tradicionais dispostos em
mulatas, iaids, angus e candeeirinhos®°. Focaliza novamente a fartura e
generosidade das carnes das gordas, em uma demonstracao do aspecto profano,
baixo, porém agora em tensao com o sagrado do confessionario, portanto alto,
elevado e espiritual que se complementa com o padre, que reprime o vitupério de
Freyre, perdoando supersticoes e o comércio religioso, mas que se exalta, em elogio
paradoxalmente baixo, na Bahia®. Tradigdo, culindria e sensualidade empurram o
olhar e os sentidos mais uma vez para baixo em negras vendendo mingau, cujos
peitos sao caidos; em mulatas mais belas dos Brasis>. Entretanto, obriga o leitor a
voltar as vistas para cima, quando ameniza, em tom sublime, o trabalho negro, cujas
maos sao quaase de anjo, mas que se profanam ao acariciar os ioios e ao fazer
cafunés nas sinhds: habitos e costumes também propostos em amenizacao de
conflitos sociais, de estamentos ou castas para usar conceitos proprios da referéncia
quinhentista dessa 2% parte do poema>3.

0 texto volta-se para a Bahia do século dezesseis.

3% Parte:

(..

presentes de portugués
oleo de coco
azeite-de-dendé

Bahia

Salvador

Sdo Salvador

Todos 05 Santos

Tomé de Souza

Tomés de Souza
Padres, negros, caboclos

50 Id., ibid., v. 39-40.
5t Id., ibid., v. 44-48.
52 Id., ibid., v. 56-61.

53 Id., ibid., v. 62-67.
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mulatas quadrarunas octorunas

a Primeira Missa

0s males

ndia nuas

vergonhas raspadas

candomblés santidades heresias sodomias
quase todos 0s pecados

ranger de camas-de-vento

corpos ardendo suando gozo

(..

O retorno ao Quinhentismo evidencia-se nas referéncias a Tomé de Souza,
1° mandatario, e aos outros governadores caracterizados pela formulagcao Tomés de
Souza; no escambo referenciado pelos presentes de portugués, que também podem
significar a heranca racial e cultural brasileira; na tradigdo culindria em 6leos e
azeites que untam a sensibilidade ou percep¢ao®. Ao lado disso, tem-se a
miscigenag¢do em mulatas dotadas geneticamente de 1/4 de sangue negro
(quadrarunas ou quadrarao) e dotadas de 1/8 de sangue africano (octorunas)>®.
A tensao entre baixo e alto, sagrado e profano, reincide em males, indias nuas,
vergonhas raspadas, candomblés, santidades, heresias, quase todos 0s pecados e
no ranger de redes, no sexo e nos corpos suando gozo: elementos de composicao
aglutinados com a primeira missa e que sao temas antigos da satira ibérica
quinhentista e seiscentista, funcionando no poema como cita¢ao e inclusao
modernistas, que tornam o texto misto, satirico®’.

No ziguezague de sua exposicao ou demonstracao poética, Freyre retorna a 1926.

54 FREYRE: "Bahia de todos os santos...", v. 74-92, p. 10-11.
55 Id., ibid., v. 74-75 e v. 81-82.
56 Id., ibid., v. 84.

57 Id., ibid., v. 85-92.
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(..)

0 X que sustenta uma plataforma

Todos 08 santos
missa das seis
comunhao
génios de Sergipe

bacharéis de pince-nez

literatos que léem Menotti del Picchia e Mdrio Pinto Serva
mulatos de pjala fina

muleques
capoeiras peiticeiras
chapéus-do-chile
Rua Chile
viva J. |. Seabra
morra J. J. Seabra

(.)%8

0 choque entre alto e baixo se reitera aqui, uma vez que todos 0s santos, a misaa,
a comunhdo® e os moleques, as capoeiras e feiticeiras®® se dispoem como lugares
da tradigdo no poema que sintetiza o Brasil em formacao. Mediados por citagcoes de
génios, bacharéis, de um verdeamarelismo de Menotti, de homens afidalgados
(mulatos de fala pina, que foram, nos Seiscentos, temas da satira ibérica), aqueles
temas criticam o modernismo de 22 e uma imagem do Brasil que se afaste da visao
regionalista de Freyre®'.
Finalmente, propoe-se uma retrospeccao ao Brasil seiscentista como chave para
uma futura — em relacao a 26 — interpretagdo do Brasil. Tradi¢do que Gilberto Freyre
inventa, talvez, no poema e que se mantém no ensaio de 33 e no Manifesto

Regionalista.

58
59
60

61

Id.,

Id.,

Id.,

Id.,

ibid.,

ibid.,

ibid.,

ibid.,

V. 93-105, p. II.
V. 93-95.
V. 100-101.

V. 96-99.
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5% Parte:

(..)

Bahia

Salvador

Sao Salvador

Todos 05 Santos

um dia voltarei com vagar ao teu seio moreno brasileiro

as tuas igrejas onde pregou Vieira moreno hoje cheias de
[frades ruivos e bons

aos teus tabuleiros escancarados em x (esse x € o futuro
[do brasil)

a tuas casas a teus sobrados cheirando a incenso comida
[aljazema cacau.

(.)%

A parte final do poema movimenta-se em dois sentidos opostos. Um retrospectivo®
e outro prospectivo®, na medida em que o poeta afirma desejar voltar as origens do
Brasil, aos tabuleiros do pais e as suas casas, sobrados e a sua culindria como
metonimias alegorizadas, porque acompanhadas de uma metaforizagao do sentido que
anda, avanga continuamente. Voltar significa apego a tradicao. Esse apego deve ser o
elemento que possibilita a Freyre desfazer o enigma, a incdgnita sobre o pais ("esse x
é o futuro do Brasil”, diz ele.). O preparo desse prato ou repasto pode estar iniciando-
se nessa parte do poema e devera transitar pelo libelo e pelo ensaio de 33, como uma
espécie de cozinha sociologica poeticamente concebida. O dia da volta parece mesmo
ter sido em 1933, mesmo porque o Manipesto regionalista é documento questionavel,
conforme sera abordado neste ensaio.

Permeando essa estrutura geral do poema, dividido em 5 partes, ha uma espécie
de mote que se repete por 4 vezes no texto, ora em uma ordem que se mantém
(como em a) e b)), ora invertendo-se a matéria dos versos em relacao aos anteriores
(como em ¢) e d)), como é possivel visualizar:

62 FREYRE: "Bahia de todos os santos...", v. 106-112, p. 1L

3 Id., ibid., v. n1o.
64 Id., ibid., v. 111-112.
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a)

b)

c)

d)

Bahia de Todos 0s Santos®s

Bahia de Todos 0s Santos
Salvador

Sdo Salvador

Bahia®

Bahia

Salvador

Sdo salvador
Todos 0s Santos®?

Bahia

Salvador

Sdo Salvador
Todos 08 Santos®®

0 X que sustenta uma plataforma

Em sintese, 0 poema é uma conversa entre o poeta e a Bahia personificada, o Brasil

tornado gente. Quanto a linguagem, sumariamente, pode-se reconhecer que

os elementos sintaticos microtextuais da composicao proximos a radicalidade

modernista de 22 ndo sao abundantes. A predominancia é de uma linguagem

convencionalmente tradicional, sem grandes experimentalismos, com a excecao

da auséncia, praticamente, de pontuacao®.
Respeitando-se a divisao proposta, o uso de virgulas, dois pontos, exclamagoes

e ponto final quase sempre se verifica nos trechos do poema em que ha referéncias

a uma fusao de temporalidades passadas e presentes.

65

66

67

68

69

Id., ibid., v.. 1, p. 9.
Id., ibid., v. 52-55, p.1.
Id., ibid., v. 77-80, p. 11

Id., ibid., v. 106-109, p. 11.

Cf. id., ibid., v. 3, 5, 21, 23, 30-31, 36-40, 62 € 112. ESses sao 0s tinicos versos

em que ha pontuagao.
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A presenca da linguagem coloquial € minima nos 112 versos de 267°. Verifica-se o uso
de neologismos como em “ruisbarbosas, otaviosmangabeira, sdojodes, s00j0s€s
e meninozinhosdeus””', mas sempre em um processo de aglutinacao do léxico para
a formacao de palavras. Como o poeta aglutina o tempo, esses exemplos podem
materializar, em linguagem, a fusao temporal proposta.

Bem comportado, o poema é pontuado por virgulas apenas nas ocasioes em que o
recurso da enumeracao de imagens pertence a partes da exposicao que dizem respeito
também a fusao de tempo passado (século dezesseis) e presente da enunciagcao do
texto (1926). Com relacao ainda a pontuacao evidencia-se o uso da exclamagao. Como
figura de pensamento, cujo fim é aumentar os afetos, porque revestida de paixoes,

a exclamacao tambhém amplifica o discurso. No poema, o recurso é mobilizado em

4 ocasioes’?. O sentido produzido €, entretanto, sempre o mesmo: elogiar e ironizar.
Uma vez que se exclama a “gente da Bahia” e o sentido ou sentimento religioso, tem-
se com isso um reforco da constituicao do louvor, do aspecto alto da tensao
mencionada entre alto e baixo, entre santos e pecados. Essas observacdes podem
indicar que no poema de 26 o predominio é o da construcao de uma tradicao, como
dito, e nao de uma adesao ao modernismo de 22. Do mesmo modo que Freyre falseia
0 Manifesto regionalista como um documento de 26, fazendo-o documento de uma
prosapia modernista nos anos 40/50, conforme sera apontado, falsifica qualquer
compromisso com o modernismo de 22. E antes uma demonstracao também de privi-
légio do regionalismo, mesmo que composto em versos brancos e livres.

Freyre, no processo de interlocucao, trata a cidade, metonimia do pais, por “tu”.
Seus sabores, suas visoes sensuais, seu tato e seu olfato, exaltam a cidade e, por
extensao, o pais; fazem conviver aspectos sagrados e profanos das gentes, na
decomposicao dos itens sempre em enumeracao. A demonstracao é mediada pelo
mote que se repete e introduz, todo o tempo, Bahias e Brasis temporalmente diversos
e preenchidos de aspectos moralizantes, em um texto que se constroi, entre gritos e
sussurros, pitoresco, prosaico, cotidiano, sensual. O poema €, pois, emblema de Casa
grande & senzala, génese do ensaio e ilustracdo do Manifesto Regionalista.

Identifica-se um repertorio de temas basicos no poema, texto que pode ser
entendido como satirico e alegdrico. Desse modo, tem-se imagenas que, como temas,
representam o jeminino; a maternidade; o ventre materno; certa sensualidade;

70 Cf. FREYRE: "Bahia de todos os santos...", v. 3-4, 10 € 71.
7 Cf.id., ibid., v. 38 e 43.
72 Cf.id., ibid., v. 5, 23 €30.
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a mulata; a igreja catélica; a culindria; a sipilis; a miscigenagdo; 0s engenhos
de cana-de-actcar; 0s santos catolicos; as mucamas; 08 sinhos; o homem
portugués; certa sexualidade; a arquitetura; as supersticoes; certa maleabilidade
e malevoléncia; a questdo da “lingua sem 08308” na fala do brasileiro e a questao
do clima, a aclimatabilidade; entre outras categorias incluidas em Casa grande

& senzala.

O Brasil palatavel, ou um manifesto guloso’

Mais para samba de morro’4 ou samba-exaltagdo?>, veiculado no radio dos anos 40,
do que para Noel Rosa ou Lamartine Babo do inicio dos anos 20 até os 30 do século
passado, o Manifesto regionalista € um libelo controverso. A seu respeito se
ocuparam Joaquim Inojosa, Wilson Martins, Fatima Quintas e Anténio Dimas, por
exemplo?®. A pendenga, basicamente, inicia-se com Inojosa, depois Martins. Ambos
polemizaram sobre a data de produ¢ao do Manifesto?’.

A questao do Regionalismo, no Brasil, é antiga, parece mesmo ser anterior a Freyre,
como se pode ver em Franklin Tavora de "O Cabeleira™ "(...) Pernambuco, € (...) objeto
de legitimo orgulho (...) e de profunda admiracao para todos os que tém a fortuna de
conhecer essa refulgante estrela da constelagao brasileira. (...). [O] Norte (...) vira a
figurar nesses escritos (...) que se destinam a mostrar (...) a rica mina das tradi¢ées (...)
das nossas provincias (...). [0] Recife (...)", diz Tavora, "é visao de sonhos nostdlgicos
(...), elegante e risonha cidade que surge dentre mangues verdejantes, aguas limpidas,
pontes soberbas, e se estende por sobre vasta planicie, obrigando os matos a se
afastarem de dia em dia ao ocidente para ter espaco onde alongue (...) suas novas
ruas, suas estradas, seus trilhos, testemunhos de sua prosperidade material, comercial

73 Empresta-se de Antonio Dimas essa 22 parte do titulo desta subsegao.
Cf. FREYRE: Manifesto regionalista. 7% ed. Pref. de Antonio Dimas. Recife:
Editora Massangana, 1996.

74 “Ave Maria no Morro” de Herivelto Martins, entre outras.
7> Lembra-se de "Aquarela do Brasil” e "Na baixa do sapateiro” de Ary Barroso.

76 Cf. nota 11, acrescentando-se: QUINTAS, Fatima: "Apresentacao”. In: FREYRE:

Manipesto regionalista.

77 A propésito, indica-se a sintese realizada por Dimas. Cf. DIMAS, Antonio:
"Um manifesto guloso”. In: FREYRE: Manifesto regionalista, "Prefacio”, p. 34-8.
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e agricola; onde funde novas escolas, novos templos, testemunhos de sua civilizagdo
e grandeza moral’78,

A semelhanca das imagens de Freyre no poema com o cearense do século dezenove
— quando se refere ao ford todo 0830 que escorre sobre o aspalto novo, sobre a nova
urbanizacao desordenada e postica de 2679, em detrimento de um calcamento
colonial — parece evidente. A tematica é confluente entre os intelectuais do século
dezenove e os dos anos 20 e 30 do século passado, na medida em que Franklin Tavora
afirma que as "letras tém (...) um certo cardter geografico; mais do Norte, porém, do
que do Sul abundam os elementos de uma literatura propriamente brasileira, filha
da terra”. Diz o romancista que a "razao é 6bvia: o Norte ainda nao foi invadido como
esta sendo o Sul de dia em dia pelo estrangeiro"®°. Na visao freyriana, a literatura
praticada pelos modernistas de primeira hora nao é propriamente brasileira, pelo que
se pode inferir quando ironiza Menotti tendo-o ao lado de bacharéis e mulatos de
pala binag‘, talvez afeminados ou excessivamente delicados e educados, cultos num
sentido pejorativo.

Digressoes a parte, Tavora avanca em seu prefacio, indicando que "a feicao
primitiva, unicamente modificada pela cultura que as ragas, as indoles, e 0s cos-
tumes recebem dos tempos ou do progresso, pode-se afirmar que ainda se conserva
em sua pureza, em sua genuina expressdo”82. Conclui Tavora ao afirmar que "nao vai
nisto (...) um baixo sentimento de rivalidade que ndo se aninha em seu coragdo
brasileiro. Proclamo uma verdade irrecusavel. Norte e Sul sao irmaos, mas sao dois.
Cada um ha de ter uma literatura sua, porque o génio de um nao se confunde com
o do outro. Cada um em suas aspiragoes, seus interesses, e ha de ter, se ja nao tem,
sua politica"®.

78 Cf. TAVORA, Franklin: O Cabeleira. Sao Paulo: Atica (42 ed. Série Bom Livro),
1981, p. 7-8. O italico deste e dos demais trechos é nosso; nele, ressaltam-se
os pontos de contato com o projeto freyriano.

79 FREYRE: "Bahia de todos os santos...”, v. 25-28.

8o TAVORA: op. cit., p. 10.

81 FREYRE: "Bahia de todos os santos...", v. 97-99.

82 TAVORA: op. cit., p. 11.

8 Id., ibidem.
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Na segunda metade do século dezenove, Tavora esta interessado em reagir ao
romantismo de José de Alencar e promover uma campanha em favor de um
regionalismo identificado com a literatura do Norte®4. Os itens em negrito parecem
ainda romdnticos®, idealistas demais e se aproximam, guardadas as devidas
proporc¢oes, dos temas freyrianos aqui investigados. Nesse sentido, Gilberto Freyre
cria no bojo de suas articulacoes a tradicao de uma tradicao na invencao de um
cardter nacional brasileiro.

Objetiva-se, no entanto, nesta secdo, descrever os temas do Manifesto para,
depois, confronta-los com os outros dois discursos, verificando um nexo verosaimil
para os objetos. Antes, porém, organizam-se algumas circunatdncias que permeiam
o Manifesto. Em 1925, Freyre organiza o Livro do nordeste®®, em comemoracao ao
centenario do Didrio de Pernambuco. Na opiniao de Antonio Dimas, esse livro, nos
primeiros paragrafos de Aspectos de um século de tradigdo no nordeste do Brasil,
um dos textos editados no volume, contribui com seu estilo que monta e constroi a
oposigcdo entre Passado e Presente. O critico vé nesse documento de época o germe
da carreira de Gilberto Freyre®7. O volume ¢ manigestagcdo de um projeto intelectual,
uma declaragdo de principios que se confirma no ano seguinte em versos livres
e brancos, assim como no manifesto supostamente de 26 e no ensaio de 33. Dimas
afirma que esse documento esta ainda a "espera de quem dele se acerque para
avalia-lo de modo rigoroso”®®. Como o recorte deste ensaio pressupoe outra investida,
o texto funciona como uma espécie de ambientacao dos dois primeiros obhjetos
aqui lidos.

Por outro lado, o 1° Congresso Regionalista do Recife, ocorrido em 1926, delineia um
éthos brasileiro, restringindo-se a regiao especifica do Nordeste. O artigo de Freyre

84 Regionalismo visivel nestes excertos do prefacio de O Cabeleira e nas Cartas

de Sempronio a Cincinato, cujas criticas a Alencar sao incisivas.
85 Mesmo que Tavora seja classificado de um realista apenas de transi¢ao por Otto
M. Carpeaux. Cf. CARPEAUX, Otto Maria: Pequena bibliografia da literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Saude, Servico de
Documentacao, 1951, p. 125.

86 Cf. Oficinas do "Diério de Pernambuco’”, 192s.

87 Cf. DIMAS, Antonio: "Um manifesto guloso”. In: FREYRE: Manifesto regionalista,

"Prefacio”, p. 24.

88 Id., ibid., p. 23.
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intitulado "Um Brasil regionalista"® formula um regionalismo unionista, tradicional,
pitoresco e talvez tenha embrionado o manifesto de tantos anos depois. Sua
importancia, aqui, € indicar que um dos escritos de Gilberto Freyre, no volume
referido, serviu de base ao controvertido manifesto. Ou seja, parece que o libelo foi
produzido a partir do texto "Aspectos de um século de tradicao no norte do Brasil"9°,
em que a culinaria é, metonimicamente, caracterizadora da cultura regional e, por
extensao, nacional brasileira, do mesmo modo como o ocorrido no Manifesto e no
poema, entendidos como uma das plataformas freyrianas. Antonio Dimas esclarece
que, em 1952, Freyre da forma definitiva ao libelo controvertido e de datagao
fraudulenta®'.

Fatima Quintas diz que o regionalismo de Freyre € muiltiplo, integrativo e versdtil.
Suas nog¢oes valorizam a regiao. Seu olhar € unionista. "Suga das raizes a seiva
germinal através do reconhecimento do éthos nordestino. O Movimento Regionalista
vem da alma freyriana, (...), como um apelo ardente ao culto a tradigcao, sem
abandonar (...) critérios de modernidade. Exalta o que € brasileiro, como a figuracao
emblematica do Nordeste, distinguindo Freyre como um pioneiro, um corajoso a
retirar das gavetas (...) as reservas emocionais do povo. Ergue o que parece
desprezivel num mundo anestesiado por falsos modernismos”9%. Erguer o que parece
desprezivel pode ser compreendido como elevar o baixo em alto, fazer subir do chao
o rasteiro, transformando o chdo em céu, para usar uma alegoria de Caetano Veloso®3.

Mais do que reconhecer coragem ou pioneirismo nas idéias regionalistas de
Gilberto Freyre, multiplicidade, integracdo ou versatilidade, como quis Fatima
Quintas®¥, interessa aqui descrever sumariamente o Manifesto e seus temas. O libelo

89 Conferéncia proferida no congresso de 25. Cf. FREYRE: "Livro do Nordeste".

In: MOTTA, Mauro: Pernambuco: arquivo publico estadual de Pernambuco,
1979 (ed. fac-similada).

9 Id., ibidem.

9" DIMAS: op. cit., p. 34. A adjetivacao é nossa.

92 Cf. QUINTAS: "Apresentacao”. In: FREYRE: Manifesto regionalista, p. 13-15.

93 Cf. seu ultimo CD Noites do Norte. Universal Music.

94 Curioso é que a apresentadora da 7° edi¢ao do "Manifesto” toma como dado

e lido o texto em 1926, ocasiao do 1° Congresso Regionalista, ignorando ou
apagando a celeuma sobre o documento. Cf. op. cit., p. 47.
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é texto dotado de 28 paginas, contendo 76 paragrafos®. Nele, tem-se uma tentativa
de reabilitacdo de valores regionais e tradicionais do Nordeste do Brasil. O texto
reivindica que se coloque em relevo que ser regionalista significa valorizar as bases de
uma estrutura cultural regional, definindo-se contrariamente ao que Freyre chamou
de mau cosmopolitismo e falso modernismo: "E todo o conjunto da cultura regional
que precisa ser defendido e desenvolvido"9°. Os temas, elencados logo mais, investem
nesse sentido. Dimas conclui o Prefdcio a 7% edicao do Manifesto dizendo que, ao
contrario do que se esperava de um texto do género, Gilberto Freyre "mexe com o
estdmago e com as papilas” (talvez mesmo pelo seu embriao de 1926, como dito
acima). "Seu processo (...) de desconstrucao assenta-se (...) em funcoes pedestres,
ou seja, os da digestao”. Torna-se um manifesto que "nao aponta para as alturas, mas
para os haixos e, quando muito, para os lados. (...) Pantagruélico, rabelaisiano (...),
carrega (...) na direcdo oposta a do sublime"%7. Confeccionado, portanto, na tensao
entre o elogio e a critica, como o poema de 26 e, talvez o ensaio de 33. E fazendo
predominar o baixo, quando muito os lados, faz mesmo uma satira. E, pois, terrivel.
Produzido ou ndo em 26, discurso maquilado ou nao, a visada, aqui, nao repousa
sobre sua fidedignidade documental, mas sobre sua discursividade e um possivel
cruzamento com os temas ou lugares comuns da argumentacao freyriana, mesmo
que o texto possa ser reconhecido como uma fraude documental. Pensa-se que o
conceito de documento esta sendo usado no sentido de uma priorizacao, na
interpretacao de um texto qualquer, do seu aspecto de referéncia neutra de uma
positividade independente do discurso. O termo seria melhor aplicado se conceituado,
nao de modo positivista, como idéia de um artificio datado, um jogo de linguagem na
relacao com o tempo de sua producao. Nessa visada, 0 Manifesto regionalista nao é
documento porque, ou Freyre quis fazer do discurso um documento, ou produziu uma
falsidade modernista, verdadeiro documento do desejo de produzir prosapia moder-
nista nos anos 40/50 do século passado. Se Freyre queria marcar que em 26 formulava
um pensamento igual ao de 33 ou de 52, fraudando a data do manifesto, o poema aqui
lido confirma um pensamento que andava em curso em 26. Basta 1é-lo com um pouco
de atencao para encontrar nele os mesmos temas de Casa grande & senzala e do
Manipesto regionalista; com iSso encontram-se as mesmas preocupagoes.

%  Cf. edicao de 1996.

96 FREYRE: Manipesto regionalista, p.47, 69 e 75. Para uma leitura exegética do

texto, indica-se o ja referido prefacio de DIMAS: op. cit., p. 23-43.

97 Cf. DIMAS: op. cit., p. 42.
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Dimas propoe que, mesmo indicando uma maquilagem de seu passado e que
Inojosa tenha razao, o texto nao perdeu "a inteireza e a pertinéncia da proposta de
Gilberto, mesmo que tradicionalista e/ou retocada"?®. Pondera o Professor que
"independentemente das indisposi¢coes pessoais (...) [entre Martins, Inojosa e Freyrel|,
é preciso levar em conta (...) o alcance da atividade dos (...) antagonistas no quadro da
moderniza¢ao do Nordeste. E se hoje se aceita sem relutancia que o Manifesto
regionalista s6 veio a publico em 1952 e que, (...) nao pode ser tomado como
documento fidedigno de posicoes defendidas ha setenta anos (...), nao se pode (...)
fazer de conta que tudo depende dele, porque um outro documento, o Livro do
nordeste, pode perfeitamente informar sobre as pretensdes em voga naqueles anos
na capital de Pernambuco (...)". Nele, atesta Dimas, ha a indicagao dos "campos
intelectuais sobre os quais se pretendia agir"99. Triturando ralo abaixo a celeuma,

o critico afirma que o Manifesto "ai esta e nao pode ser ignorado, mesmo que seja
produto tardio de uma inteligéncia precoce. Porque, invertendo os termos do
problema, podemos acata-lo como espécie de balango conceitual e de reafirmacao
de posicoes em gestacao no distante ano de 1926. Uma espécie de profissao de fé
reiterativa que pode muito bem servir de escora para um confronto com o projeto do
modernismo paulista, no intuito de estabelecer-lhes as diferencgas"°°. Nao apenas
remete ao ano de 26 do século passado, como balango entre difjeren¢as ou como

o moderniamo paulista, mas possibilita estabelecer pontos de contato com o poema
"Bahia de todos os santos e de quase todos os pecados”, como € a hipotese aqui.

Voltando-se ao foco deste ensaio, os temas do Manifesto podem ser enumerados
como se segue: a defesa de valores historicos; a valorizagdo da paisagem; 0s
aspectos rurais no Brasil; a regionalidade; as sinhds; a culindria; as rendas;

a rede; a cana; o unionismo; o indio; a origem histérica (fjormagdo do Brasil);

a questdo da cultura; o clima; o agucar; o engenho; a igreja catolica; a questao
da civilizagdo; as racas; a miscigenagdo; o tropico; a arquitetura; o mouro; a
heresia; a urbanizag¢do versus o tracado antigo da cidade; o portugués; a mulher
(o feminino / a jémea); 08 costumes, 0s quitutes; a alimentagdo; a nutricdo;

a questdao sexual; a morena; a mulata; a cabocela; a questdo da linguagem

98 Cf. DIMAS: op. cit., p. 34.
99 Id., ibid., p. 36-37.

100 Id., ibid., p. 39.
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(“lingua sem 0850") e a assimilagdo de influéncias por parte do homem
portugués'.

O Brasil palatdvel é grato ao gosto, ao paladar de Freyre e aceitavel, toleravel ao
leitor ouvinte da nova MPB como uma montagem de um prato, material comestivel,
um verossimil tanto como o é o que se formula neste trabalho.

Sobrevoa-se a seguir a obra de estréia de Gilberto Freyre a fim de se processar

a analise planejada.

Brancos, indios, negros, mulatos e outros pratos

E ao som do timbau e da negritude de Carlinhos Brown que, ouvindo a casa grande
e a senzala, sobrevoa-se a obra de estréia de Gilberto Freyre de ultra leve descricao
de seus temas e comentarios gerais para entao processar o confronto entre 0s
textos'??.

0 ensaio de 1933 estabelece a diferenciacao entre os conceitos de raga e cultura,
miscigenagdo, democracia racial, sintese de culturas e tem como método de
trabalho a comparacao da experiéncia brasileira com a de outros paises tanto da
América quanto da Africa. Freyre rastreou muito menos o material disponivel através
dos historiadores do que os encontraveis nos arquivos de familia, nos livros de ordens
régias, nas correspondéncias, nas teses médicas, nos relatorios, nas colecoes de
jornais, nos figurinos, revistas, estatutos de colégios, almanaques, diarios e nos livros
de viagens dos estrangeiros. Metodologia, até entao, inédita e cujo mérito € o de
inovagao na historiografia brasileira. O que se estuda nesse ensaio € a jormagdo
social do Brasil por intermédio da casa, em um método historico-cultural, através de
dados empiricos e documentos que imprimem a inteleccao certo aspecto paicologico
no enfoque: uma paicologia da alma brasileira. Freyre interpreta, portanto, as
pessoas e a sociedade como uma maneira de introduzir a historia da sociedade
patriarcal no Brasil, fazendo uma sociologia do cotidiano profundo, uma sociologia
do tempo, num texto de carater autobiogrdfpico, uma tentativa de autognose.
Caracteristicas que aproximam um Gilberto Freyre de 1933, na leitura do inicio de
milénio, de uma historia de longa duragdo ou da chamada nova historia.

0t Cf. FREYRE: Manifesto regionalista, p. 48-53, 55-58, 61-62 € 71-72.
102 Citam-se as referéncias de Casa grande & senzala, localizando-as em seus

capitulos e numero de paragrafos, em virtude de serem muitas as edigoes
disponiveis no mercado.
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No Prefdcio a 1a edigdo'®, escrito em 1931, em Lisboa, e publicado em 1933,
perceberemos o interesse de Gilberto Freyre pelos problemas seculares, na questao
da miscigenagdo, na revelagao do justo valor do negro e do mulato, separando
tracos de raca/ambiente/cultura, fazendo-se presentes no trabalho, entre outras,
licoes de Boas, confirmando, assim, os usos de critérios fundamentais de diferen-
ciacao genética/meio/cultura, entre hereditariedade de raca/jamilia, em que se
assenta o ensaio Casa grande & senzala'*. Gilberto Freyre admite influéncia
consideravel da técnica da producao econoémica sobre a estrutura das sociedades na
caracterizacao da jisionomia moral, cujas relacdoes branco/negro, no Brasil desde
o século dezesseis foram condicionadas pelo sistema de producao econémica
(monocultura/latifuindio) e pela escassez de mulheres brancas'®>.

O sistema patriarcal e escravocrata de colonizagdo se explica tanto em virtude
quanto em defeito, segundo Freyre. Menos em termos de rag¢a e de religiao do que em
termos econdmicos, de experiéncia de cultura e de organizacao da familia, unidade
colonizadora. A casa grande representa o sistema patriarcal de colonizagcdo no
Brasil e exprimiu a imposicao imperialista da raga adiantada em relacao a atrasada,
imposicao de formas européias, significando uma contemporizagdo com as novas
condicbes de vida e ambiente. Freyre descreve, nesse ultimo item, a arquitetura que
se adaptou as condi¢oes climaticas da colénia. O argumento do autor € que o padrao
arquitetonico no Brasil é o de um outro Portugal'©®.

A casa grande completada pela senzala representa todo um sistema economico,
social, politico, sendo que chegou a ser tamhém capela, escola, oficina, santa casa,
fortaleza, harém, convento de mocgas, hospedaria, desempenhando uma das fungbes
mais importantes na economia brasileira: a de banco e guarda-joias (valores, ouro).

Gilberto Freyre sugere um sentido material para essas tendéncias e um sentido
paicologico ao afirmar que a estabilidade patriarcal é dada pelos senhores das casas
grandes por meio do actcar (engenho) e do negro (senzala), advertindo nao sugerir
uma interpretacao étnica da formacao brasileira ao lado da economica'®’. Porém,

103

In: FREYRE: Casa grande & senzala. Rio de Janeiro: Maia & Schmidt, 1933.
104 Cf. id., ibid., "Prefacio a 1* Edicao", p. 6-7.

105 14, ibid., p. 7-8.

196 Id., ibid., p. 12-3, 16-8.

07 Id., ibid., p. 3L
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em torno dos senhores de engenho criou-se o tipo de civilizagdo mais estavel
da América portuguesa, ilustrada pela arquitetura gorda, horizontal das casas
grandes'®.

Apenas para finalizar os comentarios acerca do Prefdcio a 1a edigdo, resta
apontar que Freyre discorre sobre os documentos pelos quais realizou seu estudo,
conforme ja nos referimos, e passa aos agradecimentos, primeiro as pessoas, depois
as instituicoes, arquivos, bibliotecas, indicando o proposito de seu livro. Nele,
pretende fixar e interpretar alguns dos aspectos mais significativos da jormaedo
da jamilia brasileira.

Em meio a essas colocacdes, tém-se os seguintes [ugares comuna recorrentes nos
objetos aqui analisados: a miscigenagdo; o negro; o mulato; a questao da raca;

0 meio ambiente; a questao da cultura em distingdo, uma certa fisionomia moral,

o0 branco em suas relacoes com o negro; a religido catélica; a arquitetura; o cardter
nacional brasileiro e a questao dos us0s e costumes em seus sistemas de hdbitos,
por exemplo.

O primeiro capitulo de Casa grande & senzala tem como postulados fundamentais
a predisposicdo do portugués para a colonizagdo no Brasil e para a miscigenagdo,
em virtude de ter-se ele originado também de uma mistura de ragas e de estar, geo-
graficamente, entre a Europa e a Africa, e das invasoes mouras na peninsula. O carater
portugués se formou através de antagoniamos e a partir disso resultou a colonizagdo
do Brasil'®. Sao citados dez pares de antagoniamos em equilibrio, no caso brasileiro,
que vao desde a cultura européia/indigena, até o pernambucano/o mascate,
sendo que Freyre adverte haver o predominio do mais geral e mais profundo dos
antagonismos na relacao entre o senhor e o escravo'®.

Por conseguinte, Gilberto Freyre trabalha, na sua argumentagao, com os conceitos
de mobilidade, acrescida a miscibilidade, de aclimatabilidade, de dispersdo para
justificar as condicoes de colonizagdo e o sucesso da empreitada portuguesa.

A Coroa mandava as pessoas para o Brasil, aos lugares convenientes para a povoacao,
permitindo a irrupgao juntamente da mesticagem. Segundo Freyre, houve uma boa
adaptacao as condicoes de clima e solo do Brasil, por estas se parecerem com as da

108 Id., ibid., p. 32.
109 Cf. Casa grande & senzala, cap. 1°, p. 13.

"o Cf. Id., ibid., p. 159.
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Africa e os portugueses se aproximarem mais dos africanos do que dos europeus'.
A dispersao que dividiu paulistas e pernambucanos, por exemplo, manteve-os em
contato, em comunhdo, num tipo de intercomunhdo colonial™.

Entremeando essas questoes, observam-se estes temas: 0 portugués e sua
predisposicdo para colonizar; a miscigenacdo; 08 antagonismos; a mobilidade;

a miscibilidade; a aclimatabilidade; a dispersdo; a intercomunhdo colonial; a
civilizagdo; a formagdo; uma certa tara étnica (a questao sexual); o regionalismo,
a alimentagdo, a sipilizacdo (sexualidade); o senhor e o escravo; o trépico;

a jormagdo nacional e a luxuria.

Em contrapartida, o segundo capitulo tem como arranjo primordial e tese de que a
intrusao européia desorganizou e desequilibrou a vida social e econémica do indigena,
causando um principio de degradag¢do da raca atrasada em contato com a
adiantada. Questionavel, entretanto, essa nocao de atraso e adiantamento, que nos
parece se referir a certo positivismo cientificista do século dezenove e ser a visao
inglesa para os problemas sobre a cultura'3, ou um Brasil para inglés ver. Freyre
recorta o tema, selecionando tracos de interesse que se demonstram nas relagcoes
sexuais e de familia, na magia e na mistica que se comunicaram com os tracos de
cultura do colonizador, sendo que no inicio se apresentam fortes e depois
esmaecidos pelo contato com o negro, subsistindo no fundo da organizagdo moral
e religiosa brasileira. A partir disso, exemplifica a questao do parentesco, o
cunhadismo, e a falta de nogoes de incesto e consangiiinidade na cultura dominada.
A familia brasileira, do ponto de vista da formacao social, deu-se com o choque das
culturas européia e amerindia, imprimindo ao indio a dissolucao e degradacao moral
que culminaria na perda de autonomia por parte do autoctone'4.

Mixados a essas formulacoes, tem-se como temas o seguinte elenco: o indio; 0s
hdbitos sexuais; a magia e o mitos indigenas; a moral catélica; a pormagdo da
pamilia brasileira (européia e amerindia) e a questdo da lingua.

O terceiro capitulo pode ser lido como uma retomada de certas posicoes, entao
estabelecidas no capitulo primeiro, porém na tentativa de tracar um perfil mais exato
do homem colonizador europeu que melhor se confraternizou com as ragas

' FREYRE: Casa grande & senzala, p. 21 e22.
12 Id., ibid., p. 80.
B Id., ibid., cap. 2° p. 1-2.

"4 Id., ibid., p. 38, 74, 63-5.
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chamadas inferiores. Outra nogao questionavel, ainda que Freyre adote, ao lado dela,
o termo chamada. Ora, inferioridade de ra¢a também nos parece visao inglesa
demais. Aqui, o autor utiliza o conceito de plasticidade ao se referir ao portugués,
incluindo, no traco, um tipo paradoxalmente contemporizador e escravocrata
terrivel"s.

Gilberto Freyre torna claro seu interesse social, atestando que somente por via
indireta focaliza os aspectos economicos ou politicos da colonizacgao e afirma que:

é "(...) mais importante (...) considerar no colonizador portugués (...) a sua
extraordinaria riqueza e variedade de antagonismos étnicos e de cultura (...) que o seu
cosmopolitismo™"®. Retoma, portanto, a questao mogarabe, como constituicao da
nacionalidade portuguesa e da psicologia de raga, a do povo pldstico e inquieto,
pertencente a uma sociedade movel e flutuante'’, a qual ja havia se referido no
capitulo primeiro.

Identificam-se temas como: a plasticidade do colonizador portugués; a questao
mogdrabe; a sociedade movel e fjlutuante (retomada do primeiro capitulo);

a aristocracia e a plebe e a nobreza episcopal.

Finalmente, os capitulos quarto e quinto, em linhas bem gerais, ocupam-se das
influéncias diretas, vagas ou remotas do africano na formacao da sociedade brasileira.
Freyre elenca aspectos culturais sobre a origem dos negros que vieram para o Brasil —
maometanos, principalmente —, depois passa a tratar da fisionomia mais intima da
influéncia dos negros na formagao do brasileiro, dirigindo sua atencao a sexualidade
do negro, a sifiliza¢do no processo civilizatorio, no convivio entre escravos e
senhores na casa grande, a magia, aos costumes e habitos herdados dos negros,

a transformacao das historias portuguesas e da lingua pelo contato das amas e das
velhas negras. Em resumo, aponta as razdes que influenciaram o africano aqui no
Brasil e aquelas que, através do africano, condicionaram comportamentos no europeu
e no amerindio.

Os temas levantados, na sintese dos dois tltimos capitulos de Casa grande
& senzala, podem ser assim visualizadas: o apjricano na jormagdo da jamilia
brasileira; a sexualidade; a sijiliza¢do; a magia, 0s costumes, 0s hdabitos
(de heranga negra); o clima; 0s aspectos dialetais (amolecimento e denguice na

S Id., ibid., cap.3° p.2e6.
"6 Id., ibid., p. 34.

W7 Id., ibid., p. 41 € 63.
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linguagem, a lingua sem 0850); 05 us0s da rede; a castidade da mulher branca e
prostitui¢do de negras; a culindria negra (na jormagdo do Brasil) e a alegria dos
negros em contraste com a melancolia dos portugueses.

Wilson Martins diz que Casa grande & senzala “seria, efetivamente, um marco na
historia da inteligéncia (...) [brasileiral; mas so6 o foi, pelo menos no seu éxito fulmi-
nante e absoluto, porque (...) [essal inteligéncia havia inconscientemente aprendido
a lé-lo nos anos entre 1922 e 1930 e, mais particularmente, a partir de 1926", data
também do poema. Prossegue, considerando que "as oposicoes Modernismo-
Regionalismo sao, para fins polémicos, extremamente exageradas por Gilberto Freyre;
(...) conhecer o Brasil em sua realidade, revalorizar o indio e o negro, estimular o
regionalismo e, (...), perceber que as tradigcoes brasileiras faziam parte do proprio
tecido mental do Modernismo, eram partes tao sensiveis e fundamentais do
Movimento quanto o seu esteticismo’™"8. Para o critico, a distincao entre Freyre e
os modernistas de Sao Paulo foi 0 saudosiamo e nao seu regionalismo ou
tradicionalismo™9. Martins reconhece que "a maioria dos temas [do ensaio de 33] ja
se encontram espalhados nas obras dos poetas e prosadores modernistas"'#°,
incluindo-se ai o proprio modernista-regionalista em paradoxo e versos livres e
brancos de 26. Martins conclui suas observagoes sobre a obra de estréia de Gilberto
Freyre afirmando haver "um clima que prenunciava tal livro, ainda que, (...), ninguém
pudesse prevé-lo e fosse necessario que um outro o escrevesse”?. Nessa recorréncia
de temas, acrescenta-se o proprio Freyre de 26 e de 52, cuja materialidade se faz pre-
sente em poema e libelo, mesmo que este ultimo seja documentalmente fraudulento.

Por outro lado, Elide Rugai Bastos resenhou, recentemente, essa obra de Freyre'?.
Entre suas formulagoes, destacam-se a sintese sobre as leituras existentes a respeito

"8 MARTINS, Wilson: O modernismo: a literatura brasileira. 5 ed. Sao Paulo:

Cultrix, 1977. Vol. VI p. 197. A prop6sito, a lista de comentadores e de
argumentos polémicos sobre Casa grande & senzala é enorme, nao cabendo
neste recorte trabalhar a fortuna critica de tal obra.

"9 Id., ibidem.

120 Id., ibid., p. 198.

2 Id., ibidem.

122 Cf. "Gilberto Freyre: Casa grande & senzala”. In: Introduedo ao Brasil: um

banquete no trépico. Org. Lourengo Dantas Mota. 2% ed. Sao Paulo: Editora
Senac, 1999.
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do livro, seu amhiente polémico e a questao do estilo. Nesse sentido, é nas asas

desse monomotor que se finaliza esta se¢do do presente ensaio para em seguida
conclui-lo. Ao dizer que, para Freyre, "o dominante acaba por ser dominado (...)

e o dominado, por dominar, impondo sua cultura”, Bastos assume que se trata, para

o autor do ensaio de 33, "da figuracao da democracia?. A partir desse ponto da
resenha, a critica passa a se ocupar dos aspectos controvertidos da obra em questao.
Pondera que, sobre a afirmacao acima, "assenta-se a principal critica feita nao apenas
a Casa grande & senzala, mas a varios textos posteriores escritos por Gilberto Freyre
(...)"*4 aos quais podemos incluir textos anteriores como o poema, pois trazem em seu
bojo também essa idéia basica. Argumenta Bastos que "varios movimentos sociais e
estudiosos da questao racial no Brasil tém denunciado a tese da democracia racial
como mito que funda uma consciéncia falsa da realidade”. Amplia o argumento,
lembrando que por meio dessa “mitica'®> acredita-se que o negro nao tem problemas
de integracao, ja que nao existem distingoes raciais entre nos, e as oportunidades sao
iguais para brancos e negros”. Prossegue a autora, apontando para "o carater hipocrita
da formulacao, uma vez que o mito se baseia na afirmacao de que a ordem social é
aberta a todos igualmente, forjando-se a crenca de que existe um paralelismo entre a
estrutura social e a estrutura racial na sociedade brasileira"'2°.,

Outro ponto critico, diz Elide Rugai, repousa no "equivoco de se estabelecer uma
ponte entre miscigenacao e democratizagcao — o primeiro um jato biolégico e o outro
um fato sociopolitico'” — , identificando-se como semelhantes dois processos
independentes entre si. Esse continuum falso permite que se deixe de lado a analise
do modo como se ordenou a populagao descendente dos escravos e 0s mecanismos
que impedem a mobilidade social vertical dela, criando-se uma estrutura que
discrimina grandes contingentes populacionais. O resultado desse descuido analitico
¢ elidir a escala de valores sobre a qual se assenta a discriminacao e, portanto,

a dominacao. (...) Denuncia-se a falsidade do mito da democracia racial"'?%.

B Id., ibid., p. 232.
24 Id., ibidem.

1% Grifos nossos.
26 Id., ibidem.

127 Grifos nossos.
28 Id., ibidem.
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Com relacao ao estilo, caracteriza-se, segundo Rugai, "a0 mesmo tempo vivo,
espontaneo, vigoroso e acre, [cujo] cuidadoso emprego das palavras, a utilizacao
de expressoes populares, a ironia, a irreveréncia conquistam o leitor, que se prende
irremediavelmente aos vaivéns da argumentacao do autor. Em narrativa construida
em (...) espiral, o autor expoe suas teses desenhando circulos que nao se completam,
abrindo passo para uma nova argumentacao, que novamente coloca outro argumento,
ad infinitum”'#9. No final de sua resenha, Elide Rugai Bastos arremata propondo
que Gilberto Freyre "rotiniza uma linguagem de vanguarda presente em apenas alguns
textos literarios da década anterior” a ele (talvez até mesmo o poema "Bahia de Todos
os Santos e de Quase Todos os Pecados”), "construindo frases com sabor colorido,
mostrando que a linguagem popular e a erudita podem coexistir sem atritos”.
Vé a critica uma "elegancia que caracteriza a escritura de Freyre, inclusive como
monumento da literatura nacional”3°. Sabor e colorido proprios de uma refinada
cozinha sociologica que vem preparando esses e outros pratos desde 1926,
cujos temas se cruzam, a seguir, com os outros dois pratos do menu freyriano
expostos acima.

Tabuleiro de uma plataforma s6

Mudando o plano de véo e a faixa do disco, aquilo que outrora havia sido 48
rotagoes e acetato, hoje, digital, € ed ou dvd. O que fora Lamartine Babo, Noel Rosa,
samba de morro, Francisco Alves, Ary Barroso, samba-exaltacdo, bossa nova, hoje
é uma imagem do Brasil que esta mais para uma felicidade’' que destoa frente a seu
proprio tumulo, ou faléncia, do que para aquela musica tocada pelo poema, pelo
manifesto e pelo ensaio de 33. Uma felicidade e uma falta de bem comum que
desafinam a espera de eutanasia ou pa de cal. Hoje, a musica é distor¢do, micropjonia

29 Op. cit., p. 218.

130

Op. cit., p. 233.

B' Como metéafora, tépica antiga sobre as relagoes entre governantes e suditos.
A idéia remonta aos estoéicos. O desafino hoje é cardoso. Como diz Kossovitch,
(...) cena barbara, a cruzar os eventos da fazenda dos Tucanos, (...) assalto
safado, o massacre silencioso de pais que foi espetado como ranfastica
propriedade e cardoso patriménio. (...). Cf. KOSSOVITCH, Leon: "Prefacio”. In:
HANSEN, Joao Adolfo: O 6: a ficedo da literatura em Grande Sertao: Veredas.
Sao Paulo: Hedra, 2000, p. 10.
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e experimentos elétrico-eletronicos de um velho Tom Zé que ja foi tropicalista.
Os acordes da musica atual nao gritam Brasil, mas como canta André Abujamra e seu
grupo, o Karnak'* estamos adorando Téquio, me gusta Téquio, Missouri, Jamaica,
Aprica, Peru... entre outros locais do planeta mencionados por sua cangao, cujo
refrao é "passa, passa o passaporto / alfandega [,] passa, passa o passaporto / aduana”.

A musica freyriana, quando veiculada nos anos 5o, por ocasiao da primeira edi¢ao
do Manifesto Regionalista, traz a baila — e a baile — quase que um samba de uma
nota 86, um cantochdo; de tao tradicional, gregoriano. Uma melodia monocdordica
disposta em tabuleiro de uma plataforma so, entretanto em um tripé cruzado,
estranhamente em forma de x. O cruzamento dos trés textos permite definir qual idéia
basica o pernambucano de Apipucos constréi desde 1926 e que se estende aos anos de
1933 e 1952. Freyre é voz enternecida que cantou os brasées do pais dos papagaios.
A casa grande, entrevista nos discursos, é sinédoque da Nova Lusitania do século
dezessete e da América portuguesa. A trilha sonora e o carddpio de Gilberto Freyre
constroem e adoram tradicoes. Hoje, os sons sao outros: nova MPB, novas metdjoras
criticas, um retrato digital do Brasil fraudado em painel do Senado, mesmo que em
novos arranjos e letras'3. Freyre € musica e refeicdo; repasto que nem sempre se
quer ouvir e deglutir, porque idealista, determinista, cuja visao otimista e amena
centrifuga a belicosidade insistente que habita o Brasil. O pais que tem graca para o
pernambucano é o do tabuleiro. E do tabuleiro que ele oferece o Brasil fumegante
e borbulhante de uma culindria tropical, miscigenada, democraticamente racial
e de antagonismos em equilibrio. Suavizacao do terrivel, do baixo, até mesmo do
torpe, que muitas vezes se eleva no poema, no libelo e no ensaio. Digestao improvavel
essa, mas que vale como convite para o jantar. Quem sabe no coador de pano de uma
razao um pouco mais pratica4, menos apetada’3>, beber um capé e repensar,
rediscutir.

Os temas que se apresentam como constantes nos trés textos de Freyre, aqui
confrontados, podem ser definidos na seguinte enumeragao: o jeminino; a Igreja

B2 Grupo musical paulista que trabalha referéncias da World Music atual.

B33 Cf. Introdugao deste ensaio. Vale a pena também ouvir as cangoes dos
compositores la mencionados. A propoésito, um trabalho sobre as relacoes
entre a MPB e a obra de Gilberto Freyre esta a espera de ser feito.

B4 Sem que, com isso, sejamos muito kantianos.

35 Cheia de afetos e irritante graga.
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Catolica; a culindria; a miscigenagdo; 08 engenhos; a cana; 0 homem portugués;
a arquitetura; o clima; a regionalidade; a questdo da civilizagdo; a questdo
sexual; a mulata, a questdo da linguagem (“lingua sem 0850”7); 08 costumes e a
questdo da sipilizagcdo. Esses lugares unem propriedades, qualidades ou relagoes dos
individuos ou das espécies. Sao temas de existéncia de mais ou de menos, alto ou
baixo, mas sempre preenchedores da invencao de uma tradicao.

O que sustenta a platajorma freyriana € a amplificagdo. Nao como extensao de
um objeto em outros; nao como quantidade, numero maior de paginas, mas pelo
acumulo de defini¢oes, pela enumeracao de conseqiiéncias com que se operam 0s
textos. Eles formariam uma narracao continuada. O manifesto e o ensaio sao
amplificagdes do poema na medida em que sao alegorizacoes do Brasil, do Nordeste
e do proprio poema. E por esse dispositivo do discurso que as idéias sobre o Brasil, ao
sabor de Freyre, sustentam-se e se reiteram de um texto para outro, fazendo com que
cada um deles seja uma metdpora que, em continuidade, forma uma alegoria. Cada
discurso pode ser a amplifica¢do de um pensamento sobre o Brasil. O X que sustenta
essa platajorma € a argumentacao de Freyre em vai-e-vem, em ziguezague, costurada
por temas visiveis nos trés textos. A platajorma € a questao da identidade do Braail
nos termos propostos. Curioso, no minimo, € pensar que Freyre recorre a uma época
em que nao ha Brasil para demonstrar a jormagdo do pais. Nos séculos dezesseis,
dezessete e dezoito nao ha Brasil. Essa categoria é inventada ou inventariada a partir
do século dezenove e deve se aplicar do Novecentos em diante. Nesse sentido, o
pernambucano em foco é um dos colaboradores dessa tradicao. A questao da
identidade ou cardter nacional passa por essa invencao. Refletir sobre o Brasil com
bases freyrianas parece, quase sempre, ser romantico, idealista, porque ameniza-se o
terrivel desse pais com o pitoresco e prosaico. Este ensaio € uma muasica sobreposta
a outra. Uma amplipicagdo de uma amplificagdo, porém nao unificadora ou unificada
a anterior.

A musica cessa e se conclui que o maestro nao mais sacode a batuta. Nao ha uma
verdadeira Bahia, nem verdadeiro Brasil, como queria Freyre, mas se a verdadeira
Bahia existe ela € no Rio Grande do Sul, como diz o Caetano da primeira epigrafe.
Aparente paradoxo que pode indicar um Brasil com regides, mas sem regionaliamo ou
nacionalismo miticos, ainda que o mesmo Caetano ja tenha cantado uma Bahia
onipresentemente. Elogio e satira se excluem, nos textos, fundem-se, confundem-se.
Em Freyre, o chdo é céu, como propoe o Veloso da segunda sentenga do frontispicio
deste ensaio. Ou seja, Gilberto Freyre eleva o baixo e precipita o alto em uma cons-
tante mistura entre o sagrado e 0 projano que permeiam suas categorias. As noites
do Norte, rangendo nas redes, sdao manhds de tempestade, nao mais de pitoresco
carnaval. O tabuleiro reiterado nos textos, hoje, esta mais para xepa do que para
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seducoes do paladar. O lugar onde se encontra é uma rua desarrumada no final da
feira, cujas pessoas catam pregos para o jantar.

Como ensina Pécora, "(...) para que a coisa nao desande em razao mesquinha,
o melhor é ter humor suficiente para aceitar que compor um novo vocabulario critico
vale como um discurso atual da experiéncia privada, da geracional, ou enfim, da
porma de vida adotada, com as suas opgdes politicas determinadas e datadas: querer
dilata-lo para muito além disso nao é apenas pretensioso ou arrogante, € também um
pouco morbido”. Afinal, "(...) ndo temos de estar de acordo a respeito das descricoes
criticas, como nao temos de ter uma mesma natureza, identidade ou partido
politico"3®. Se o leitor for, ainda, romdntico, lembre-se de que a plataforma da ainda
nao privatizada Petrobras afundou, derramando 6leo para todo lado e sem X que a
sustentasse.

36 PECORA: op. cit., p. 3.
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Resumo: Este ensaio investiga, em uma primeira
parte, o poema "Bahia de todos os santos e de
quase todos os pecados’(1926), elencando seus
principais temas e interpretando o objeto como
embriao de outras duas obras de Gilberto
Freyre, o Manipesto regionalista (1952) e Casa
grande & senzala(1933); em uma segunda parte,
comenta o libelo de 1952, indicando também
seus temas mais significativos; em uma terceira,
descreve sumariamente os temas de Casa
grande & senzala, a fim de confrontar os trés
discursos e definir uma plataforma comum entre
eles que possa apontar para uma imagem
freyriana de um Brasil que se constroéi desde
1926 e que explode ou eclode de vez em 1933,
data da 1° edicao de Casa grande & senzala.
Entende o Manifesto regionalista e Casa
grande & senzala como amplificagoes ou
ampliacoes do poema. Este, em contrapartida,

é lido como sintese dos outros dois textos.
Segundo hipotese de trabalho, os objetos
mencionados colaboram para uma invengao de
uma tradicao sobre o Brasil que Gilberto Freyre
mantém nos textos e amplia nao apenas por
meio de suas metaforas, mas em um conjunto
ou unidade.

Palavras-chave: Critica literaria, modernismo
brasileiro, regionalismo brasileiro, carater
nacional brasileiro, Casa grande & senzala,
Gilberto Freyre
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Abstract: The essay is divided in three parts: the
first inquires the poem "Bahia of all saints and
nearly all sinners” (1926) listing the main themes
that were to appear in two of Gilberto Freyre's
posterior books, the Regionalist Manifesto
(1952) and Casa Grande e Senzala (1933); the
second considers the Manifesto’s main themes;
and the third briefly describes the themes
present on Freyre's most famous book.

The essay’s main goal is to compare the three
different works so as to identify common
patterns that concur in the formation of Freyre's
image of Brazil, so as to show how they
contribute to the creation of a new tradition

of Brazilian studies.

Keywords: Literary Criticism, Brazilian
Modernism, Regionalism, national character,
Casa Grande e Senzala, Gilberto Freyre



