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A Teoria Estética de Adorno esta inteiramente baseada na determinac¢ao da capacidade
da arte em proporcionar razao com uma visao critica da realidade; a estética € o modelo
para uma consciéncia critica para além da magia do pensamento da identidade. Para ver
o potencial critico da arte, devemos considerar primeiramente quais sao as caracteristicas
especificas da arte para Adorno. Para evitar a confusao tanto entre fetichismo e prazer,
como entre juizos de gosto autbnomos e a manipulagao para o consumo de mercadorias,
tal como é apresentado no capitalismo, Adorno afirma uma clara distincao entre o que é
arte e o que é divulgado como arte pelo mercado. A arte "falsa” (ndo devemos nem
mesmo chama-la de arte) é ideoldgica e, em sua forma extrema, é apenas uma pura
mercadoria produzida pela "industria cultural”. A finalidade desta "arte”, assim como a
de qualquer mercadoria, é tanto a de produzir lucros, quanto a de impor um certo "gosto”,
que é completamente funcional para a reproducao do sistema econoémico. O circulo vicioso
da produgao e imposicao do gosto padronizado mostra o carater inteiramente ideologico
dos produtos da industria cultural. As novas tecnologias de comunicagao tornam este
circulo cada vez mais eficaz. Por outro lado, a arte é qualificada como tal por Adorno
devido a sua capacidade critica de desmascarar o valor ideologico da industria cultural.
Mas a funcao da estética nao se limita a critica da ideologia; ela tem a funcao geral de
mostrar como ainda é possivel para a razao manter uma consideracao adequada do
momento da nao-identidade na natureza.

Para cumprir estas tarefas fundamentais, a arte precisa manter sua distancia da
realidade. A arte esta separada da realidade, uma vez que ela segue um principio que
contraria aquele seguido pelo mundo empirico. A separacao entre arte e realidade
corresponde a separacao [entre a arte] e o principio dominante do valor de troca, que
regula a sociedade contemporanea. Ao mesmo tempo, porém, a arte nao esta separada
do contexto social e historico em que é concebida e/ou experienciada, mesmo que a arte
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nao apenas espelhe passivamente esse contexto. Nas obras de arte, a realidade e sua
superacao nao podem ser separadas: uma obra de arte corporifica ambas as coisas
simultaneamente.

A arte alcanga sua autonomia, sua emancipacao, através de sua condicao de "irreal”.
Mas o aspecto irreal da arte é percebido apenas na medida em que ela se torna real, isto
¢, uma obra de arte especifica. Assim, por um lado, a arte mostra a sua diferenca com
relacao a realidade na medida em que ela é representada na obra de arte concreta. Por
outro lado, ao apresentar-se como irreal, a arte mostra a viabilidade de um mundo
diferente do presente. Desta maneira, desafia radicalmente o falso principio da
imutabilidade da realidade.

Adorno esta aqui basicamente mantendo a afirmacdo de Nietzsche acerca da
importancia da arte. Obras de arte sao criacoes artificiais de aparéncias, muito embora
estejamos cientes de sua artificialidade. Através da verificacao de sua artificialidade,
podemos tamhém perceber todas as identificacdes como arbitrarias. A diferenca entre
Nietzsche e Adorno esta no fato de que, para este, uma obra de arte nao é apenas uma
expressao individual e irrestrita da imaginacao, uma "alienacao” dionisiaca da realidade.
Para Adorno, uma obra de arte esta sempre ligada ao seu contexto social e histérico. A
imaginacao reorganiza os elementos fornecidos por um determinado contexto social em
uma nova configuracao. Mas entao, através desta nova configuracao — que corresponde
a forma artistica —a imaginacao constr6i uma realidade diferente, que mostra a falsidade
da ordem social existente. A fungao critica da arte nao é exibida através do "contetdo”
da arte, tal como uma "mensagem” mais ou menos direta que podemos extrair de uma
obra de arte. E nem mesmo através de alguma "linguagem direta” das emocoes, que
mostraria os limites do entendimento racional. A funcao cognitiva da arte, para Adorno,
deve estar sempre subordinada a forma da arte. Somente a forma de uma obra de arte
pode incorporar as contradicoes da realidade; algo que a arte nao pode expressar
"realisticamente”.

A forma expressa o "carater enigmatico” de toda obra de arte, ou seja, ela mostra
como a arte nao pode simplesmente reproduzir a realidade ou seus mecanismos; do
contrario, sua distancia com relacao a realidade seria preenchida, e a arte cairia
novamente na ideologia. No entanto, essa separacao da realidade nao é uma
independéncia absoluta; na forma das obras de arte ainda estao presentes todas as
tensoes da realidade. A arte moderna assume criticamente a alienacdo do mundo em
suas obras; e o faz nao por meio da apresentacao realista das causas da alienacao, mas
expondo a alienacao na proépria forma das composi¢cdoes. Como sabemos, o modelo
artistico que melhor exemplifica essa fungao, segundo Adorno, é a musica moderna e,
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em particular, a dissonancia da musica atonal. Ao dissolver os padroes da composicao
musical, a atonalidade mostra em sua forma a falsidade de nossa ordem social.

[A atonalidade € a purificacdo completa da musica com relagdo as
convengoes [...]. O acorde dissonante é o mais diferenciado e
progressista ndo somente jrente a dissondncia, mas 30a como se o
principio de ordem da civilizagdo ndo o tivesse domado totalmente.’

Assim, a musica tem o potencial de mostrar a inadequacao do entendimento conceitual,
sua derivacao a partir do pensamento da identidade. A musica transforma conceitos em
puro som, mas nao de maneira imediata; o significado expresso por um conceito €
expresso pela musica no desdobramento de seus movimentos. Desta forma, a musica é
uma ferramenta critica para a filosofia. Ele mostra para a filosofia como os conceitos
devem ser considerados: comunicacao de um objeto que nao o reduz a uma identidade
fixa.

Tal como uma esfinge, a musica engana o ouvinte ao prometer
constantemente signipicados, e até mesmo proporcionando-os
intermitentemente — signipicados que, no entanto, sao para a musica,
no sentido mais verdadeiro, meios para a morte do significado®

O que Adorno esta mostrando aqui ndo é tao somente uma forma rigorosa de
nominalismo — "0 nome nao é comunicacao de um objeto”3 Ele esta, antes, mostrando
que devemos considerar o entendimento conceitual como um processo de interpretacao
que nao conduza a afirmacao de identidades permanentes. O significado que o conceito
quer expressar nunca pode ser fixado, e deve ser interpretado tal como fazemos quando
seguimos um movimento musical: como um "devir”. Adorno segue um modelo

T. W. Adorno, Philosophy of Modern Music, p. 40.

T. W. Adorno, "On the Contemporary Relationship of Philosophy and Music", in
Essays on Music, p. 140.

3 Ibid.
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interpretativo para a forma de composicoes artisticas que lembra explicitamente "estudos
de caso psicanaliticos dos sonhos”.4 A arte deve ser interpretada tal como Freud propos
que se interpretassem os sonhos; nao em termos de seu conteudo (seja ele imediato ou
latente), mas através de sua forma. Mas o sujeito dos estudos de caso representado por
obras de arte nao é o artista individual. A analise de uma obra nao vai levar a revelacao
da sublimacao de um artista especifico. As obras de arte representam, ao invés, o estudo
de caso da subjetividade tal como ela se impos na historia; elas tracam a "neurose” da
subjetividade constitutiva. O "trauma de infancia” da subjetividade, descrito por Adorno
como a origem da Dialética do Esclarecimento —a "introversao do sacrificio”, a dominacao
da natureza que se volta contra as paixoes — mostra agora seus sintomas na obsessao
com o pensamento da identidade. A forma de uma obra de arte mostra o conflito basico
entre a nao-identidade e a identidade, entre as paixoes e a subjetividade constitutiva. A
analise da forma das obras de arte ndo leva, entao, a uma sublimacao da nao-identidade
(paixoes) no principio de identidade, mas deve levar a dessublimagéao do prazer a partir
do principio de identidade, isto €, a partir da reificacao. Este processo de dessublimacao
nao deve ocorrer "positivamente”, como uma afirmacao dos impulsos, mas negativamente,
como o reconhecimento de seu carater fetichista. A arte nao afirma um principio do
prazer (o que, neste meio tempo, tem sido distorcido em fetichismo); ela afirma, como
sugere Andrew Cutrofello, o imperativo de "resistir ao fetichismo da mercadoria”.> O
carater enigmatico da musica, seu enigma acerca do "significado” que nunca pode ser
totalmente resolvido, torna-se a mais poderosa ferramenta para desmistificar o
pensamento de identidade.

Além das qualidades atribuidas a musica [em gerall, para Adorno, a musica atonal tem
ainda a vantagem de rejeitar a estrutura pré-estabelecida dada a forma musical. A
importancia da musica atonal para Adorno é essencialmente filosofica; ela mostra o
modelo da dialética negativa aplicado a relacao entre sujeito e objeto:

Em Schoenberg, a contradi¢do entre rigor e liberdade [...] torna-se
uma porea produtiva; a obra ndo jaz com que a contradigdo se volte

4 T. W. Adorno, Philosophy of Modern Music, p. 39.

> A. Cutrofello, Continental Philosophy, p. 229. Cutrofello indica nesta "maxima” o
equivalente do "imperativo categérico” de Adorno.
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em direcdo a harmonia, mas evoca a sua imagem, sempre e sempre,
em tracos cruelmente sulcados para durar. [...] A consciéncia modifica
a si mesma com a realidade, da qual ela se sabe dependente e na
qual, ndo obstante, intervem.®

A musica atonal nao apenas propoe uma critica da alienacao, mas estende essa critica
ao principio geral de identificacao que regula a racionalidade. No entanto, a dissonancia
da musica atonal nao corresponde a afirmacao de uma forma de irracionalismo na
filosofia. Se a musica atonal "parece destruir as relacoes racionais, 'logicas’, no interior
da tonalidade [...]; a dissonancia, contudo, é ainda mais racional que a consonancia”.” A
tarefa da dissonancia é mostrar a falha basica da razao, seu principio identificador, o
qual em musica corresponde a unidade de som "homogéneo”. Ao rejeitar o
estabelecimento de um sistema fechado, a musica atonal encarna o espirito da dialética
negativa; sua abertura para a nao-identidade. A importancia fundamental deste modelo
de musica atonal explica a desconfianca de Adorno com relacao ao desenvolvimento da
técnica dodecafonica por Schoenberg. A capacidade da arte (e em particular da musica
atonal) em manter a consideragcao do momento especifico da nao-identidade do objeto
representa, para Adorno, a afirmacao de um impulso original que os seres humanos tém
em relacao a natureza: a mimesis. Este conceito expressa o mesmo impulso apolineo
para a criacao de aparéncias que foi afirmado por Nietzsche. Esse impulso apolineo ainda
estava ativo na fase de simbiose com a natureza, antes da afirmacao da razao identificante,
quando a magia era a principal forma de entendimento.® Com a afirmacao da
racionalidade "cientifica”, a mimesis foi expulsa do entendimento racional,® mas ela
ainda permaneceu ativa na arte. Na arte ainda esta presente a consciéncia de que a
duplicacao da nao-identidade da natureza é impossivel, e a mimesis artistica nao visa a
precisao absoluta das reproducgdes da natureza. Na arte, imitamos a natureza com a

T. W. Adorno, "The Dialectical Composer”, in Essays on Music, p. 205-7.

7 T. W. Adorno, Philosophy of Modern Music, p. 59.

"Como a ciéncia, a magia visa fins, mas ela os persegue pela mimese, nao pelo
distanciamento progressivo em relagao ao objeto.” (M. Horkheimer, T. W. Adorno,
Dialectic of Enlightenment, p.7) [Trad. Bras., p. 25l

9 Para Adorno, a rejeicao do principio da mimesis esta ja evidente na condenacao,

por parte de Platao, da comédia e da tragédia como sendo "miméticas”, como copias
de copias da verdade.
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contribuicdo necessaria de nossa interpretacao pessoal; a mimesis nao cria uma
identificacao absoluta da natureza, uma vez que ela ainda considera as identificacdes
como impossiveis. Desta forma, o impulso mimético nos mostra qual deve ser o papel do
sujeito no entendimento racional:

0 esplirito ndo identifica o ndo-idéntico: ele se identifica com este. Ao
perseguir sua propria identidade consigo, a arte se iguala ao ndo-
idéntico: este € o estdgio atual de sua esséncia mimeética.'

0 que Adorno esta defendendo nao é, de modo algum, uma regressao para a
compreensao da natureza através da magia, mas o reconhecimento das identificacoes
da razao através do impulso mimético que ainda esta ativo na arte. A mimesis tem a
vantagem de se relacionar com o objeto, sem reduzi-lo a um idéntico. De fato, através da
mimesis o objeto é transformado pela imaginacao do sujeito, mas, ao mesmo tempo, € a
imanéncia material do objeto que fornece a direcao, as "leis”, que a imaginacao deve
seguir.

A caracterizacao social do sujeito feita por Adorno é proveniente da projecao estética
das contradigoes sociais na "forma” da obra de arte. Se a forma de uma obra de arte é
liberada de restricdes heteronomas — tais como os géneros artisticos classificatorios ou
(pior) fins diretamente comerciais — e, em vez disso, é expressa através do "livre jogo”
mimeético da imaginacao e do entendimento, entao a forma torna-se critica da realidade.
Este tipo de critica torna-se um apelo para que a sociedade se liberte do principio de
identidade. O contetido critico da forma das obras de arte demanda uma mudanga nas
relacoes sociais.

A arte se separa da realidade enquanto aparéncia, e entao atinge a autoconsciéncia
da aparéncia em sua forma: na arte, "a mimesis é levada a consciéncia de si mesma.""
Mas, uma vez que essa consciéncia (através da interpretacao de forma) revela a esséncia
social e historica da arte, a arte nao é mera mimesis, mera criacao de uma "segunda
natureza”; a arte se torna uma constelacao legivel da realidade. Desta forma, a arte
revela o seu conteudo de verdade: a totalidade das relacoes sociais € falsa. O sujeito

10

T. W. Adorno, Aesthetic Theory, p. 134.

11

T. W. Adorno, Aesthetic Theory, p. 259.
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atingiu a consciéncia da alienacao social e, finalmente, esta apto a se relacionar com a
natureza sem reifica-la.

0 modelo da estética de Adorno aponta para a afirmac¢ao de uma consciéncia social
critica em um sujeito "estético”, mas nao para a afirmacao de uma racionalidade estética
correspondente, alternativa a razao "identificante”. A tarefa do modelo estético é corrigir
o principio de identidade que estrutura a razao técnica/identificante, e que reduz a razao
a mera dominacao. Adorno afirma a equacao de razao e da dominacao apenas como o
reconhecimento daquilo a que a razao é reduzida; ndo como uma equacao necessaria. As
margens deixadas para o desenvolvimento de uma consciéncia critica estao cada vez
mais reduzidas devido a afirmacao da industria cultural, mas elas ainda estao presentes
na arte. A teoria estética de Adorno mostra a viahilidade do desenvolvimento de uma
consciéncia critica da nao-identidade, a qual entao deve sempre remeter a dialética
negativa como sua ferramenta para o entendimento racional. Esse entendimento racional
nao iria simplesmente eliminar do seu procedimento o momento calculador. Para Adorno,
a razao continua sendo um meio para a auto-conservacao. Uma vez que o sujeito tenha
rejeitado o principio constitutivo da identidade, ele reconhece que o objetivo da
racionalidade nao é a auto-conservacgao individual, mas a conservacao da humanidade.
"0 sujeito da ratio que se auto-conserva é [...] um universal real [ein real Allgemeines], a
sociedade — em ultima instancia, a humanidade”."?

Uma das principais objecoes que podem ser feitas a avaliacao de Adorno acerca das
possibilidades de se desenvolver uma consciéncia critica, diz respeito ao acesso
extremamente limitado a seus modelos criticos estéticos, os quais apresentam uma forma
de "elitismo”. Dito de maneira mais direta: quantas pessoas no "mundo administrado”
podem apreender completamente as tensoes sociais contidas nas dissonancias da musica
atonal? As massas "padronizadas” certamente nao o podem. No entanto, a critica ao
"elitismo” de Adorno em matéria de estética nao pode regredir a uma apologia da "arte”

12 T. W. Adorno, Critical Models, p. 272. O objetivo que a razao deve estabelecer
recorda imediatamente o imperativo pratico de Kant: "Procede de maneira que
trates a humanidade, tanto na tua pessoa como na pessoa de todos os outros,
sempre ao mesmo tempo como fim, e nunca como puro meio”. (Grounding for the
Metaphysics of Morals, p. 36). O que Adorno rejeita na formulacao kantiana é o
fato de que, em Kant, esse imperativo ainda esta baseado numa concepcao
individualistica do sujeito. "Em Kant, o individuo € o substrato da agao correta.
Todos os seus exemplos, de fato, sao provenientes da esfera privada e dos negocios”
(T. W. Adorno, Critical Models, p. 264).
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comercial ou de qualquer outra forma de produtos ideologicos da industria cultural. O
problema com os elevados padroes culturais de Adorno nao pode ser resolvido através
do rebaixamento desses padroes, pois isso so iria acelerar o processo de criacao de
massas acriticas.

Como é possivel, entao, escapar da alternativa entre uma concepcao elitista de como
alcangar uma consciéncia critica e a impossibilidade de conceder mais espaco para o
avanco da padronizacao cultural ideologica? Para Adorno, a solucao reside nas
potencialidades dos avancos da razao técnica; a emancipacao da "magia do trabalho”.

O pato de que alguns vivam sem o trabalho material e, como o
Zaratustra de Nietzsche, se comprazam em seus espiritos — esse
privilégio injusto — indica também que essa possibilidade existe para
todos; tanto mais quando as jorcas técnicas de produgdo estdo num
estdgio que torna possivel antever a dispensa global do trabalho
material, sua reduedo a um valor limitador.'

Aqui parece que alcancamos uma circularidade no pensamento de Adorno: uma
mudanca nas condicoes materiais de producao liberaria as capacidades humanas de
pensamento critico; no entanto, 0 pensamento critico € um pré-requisito para a mudanca
das relacoes de producao. A solucao de Adorno remete a Marx; a relacao entre a
consciéncia critica (teoria) e uma mudanca nas condicoes materiais de producao (pratica)
nao devera conceder prioridade a nenhum desses momentos: “a praxis nao procede
independentemente da teoria, nem a teoria de forma independente da praxis.”'* Nao
obstante, Adorno dedicou praticamente a totalidade da sua producao filosofica a critica
da ideologia e ao desenvolvimento de uma abordagem dialética para a construcao de
uma teoria critica. No final, ele se entrincheirou por detras do tabu de fornecer imagens
positivas de formas de pratica que pudessem superar a magia do trabalho/mercadorias.
Esta limitacao foi causada por sua conviccao de que a afirmacao de qualquer modelo
positivo representaria imediatamente uma barreira para o pensamento autonomo;
qualquer modelo que nao seja puramente critico pode ser facilmente transformado em

B3 T. W. Adorno, Critical Models, p. 267.

14 T. W. Adorno, Critical Models, p. 276.
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uma forma de dogmatismo. Essa obstinacao pode ser parcialmente justificada pelo fato
de que a ambicao original de Adorno era a de ser um compositor, e sua perspectiva
critica foi sempre filtrada pelo seu interesse principal pela musica e, de maneira mais
ampla, pela estética. A imagem principal da praxis libertadora que ele experimentou
pessoalmente foi a da performance musical. Seu contato com a magia do trabalho foi
apenas indireto, através de sua analise critica das contradigoes do capitalismo.

Porém, essa indiferenca de Adorno com relagao as imagens da pratica €, ao mesmo
tempo, o que lhe confere sua vantagem. Assim como a separacao das obras de arte com
relacao a realidade é que lhes confere seu potencial critico, também a separacao de
Adorno com relacao a praxis conduziu aos mais altos niveis a sua critica da alienacao e
da reificacao. Os modelos criticos de Adorno sao uma ferramenta inestimavel para a
analise das contradi¢oes sociais, e podem ainda ser integrados pela previsao de modelos
concretos de praticas que sao compativeis com sua critica. Em seus escritos, Adorno
deixou varios "indicios” de como ainda € possivel afirmar modelos praticos de libertacao,
visando em particular a uma forma de trabalho baseada "na colaboracao livre e solidaria,
com responsabilidade compartilhada"."> A tarefa da teoria critica é, agora, a de decifrar
esses indicios.
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