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Toda a arte de Kafka consiste em obrigar o leitor a reler*

A obra de Kafka nos conduz a um universo singular, no qual o espanto e a indiferenca
existem simultaneamente e a multiplicidade brota da padronizacao opressiva e da relacao
mecanica dos homens entre si e com o mundo, gerando em seus leitores uma sensacao
de dificil explicacao, de inquietacao e de estranhamento em relacao a narrativa e a
aquilo que € descrito.

O estranhamento é uma politica da obra kafkiana, um modo de agir por meio da
escrita que visa comunicar uma mensagem, assim como provocar um efeito especifico
e intencional sobre o receptor de tal mensagem3. O proprio autor via tal provocagao, tal
situacdo de deslocamento/"desloucamento”, como uma acgao calculada em seu texto?.

Doutorando em Filosofia Politica pela UFPR. Mestre em Estética e Filosofia Politica

pela USP.

CAMUS, A. O Mito de Sisifo: ensaio sobre o Absurdo. Rio de Janeiro: Record, 2004.

p. 89.

3 Pode-se, a partir desta observacao sobre Kafka, apontar a existéncia de uma economia
politica da literatura: as regras internas da obra, regras de acao narrativa que conduzem
os modos de acao e de relacao autor-texto-leitor, mediando seus efeitos e impactos.

4 Carone observa que, em A Metamorfose, a precisao da expressao ungeheueres Ungeziefer

(inseto monstruoso) mostra o cuidado de Kafka com a linguagem e com aquilo a ser

transmitido. Como etimologista amador, o autor checo saberia exatamente o efeito da

repeticdo do prefixo un (que cria uma atmosfera negativa para o desenrolar da
novela), assim como o da escolha da palavra ungeheuer, que etimologicamente significa

"aquilo que nao é mais familiar”, ou seja, estranho, opondo-se a geheuer, ou familiar.

Interessante observar que tal palavra acaba por ter significado muito proximo — se nao

igual —a relacao unheimlich/heimlich, que também designam o estranho e o familiar.

In CARONE, M. Ligoes de Kafka. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 24.
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Acho que sé devemos ler a espécie de livros que nos ferem e trespassam. Se o livro
que estamos lendo nao nos acorda com uma pancada na cabega, por que o estamos
lendo? Porque nos faz felizes, como vocé escreve? Bom Deus, seriamos felizes
precisamente se nao tivéssemos livros e a espécie de livros que nos torna felizes é a
espécie de livros que escreveriamos se a isso fossemos obrigados. Mas nos precisamos
de livros que nos afetam como um desastre, que nos magoam profundamente, como a
morte de alguém a quem amavamos mais do que a nés mesmos, como ser banido para
uma floresta longe de todos. Um livro tem que ser como um machado para quebrar o
mar de gelo que ha dentro de nés. E nisso que eu creio®.

5 KAFKA, Carta a Oscar Pollak, 1904. A lista de obras e autores que "ferem e trespassam”
Kafka inclui, de acordo com a biografia escrita por Max Brod, desde Kleist e Dickens
(o qual, apesar de apreciar, Kafka censurava a verborragia) até Thomas Mann (com
especial interesse no conto Tonio Kroeger). De acordo com Max BROD (FranzKafka:
A Biography. New York: Da Capo Press, 1995, p. 51), "seu amor por Goethe e
Flaubert nunca mudou nos vinte e poucos anos em que fui seu amigo”, mesmo nao
havendo um eco evidente destes autores em sua escrita. Goethe era para Kafka mais
do que um modelo de escrita, mas sim "um modelo de vida" (ZILCOSKY, J. Kafka’'s
Travels: Exoticism, Colonialism, and the Traffic of Writing. Palgrave
Macmillan, Nova lorque: 2003, p. 44), 0 que era um tanto comum entre 0s jovens
da comunidade judaica em Praga, com profunda influéncia da cultura alema. Na
mesma carta a Pollak, Kafka recrimina o amigo por admirar Goethe sem a profundidade
necessaria ou sem "seguir seus passos” (ZILCOSKY, idem). No caso de Flaubert, Kafka
afirma em alguns momentos ser seu “filho espiritual” (Cartas a Felice, apud ZILCOSKY,
p. 45). O timbre de autores russos como Gogol, Kropotkin e, principalmente,
Dostoievski — todos encontrados nas estantes kafkianas — € possivel de ser sentido
em alguns momentos. De acordo com Mauricio TRAGTEMBERG (Franz Kafka —
Romancista do Absurdo. in Revista Alfa, no 1. F.F.L.C. Marilia. Marilia, 1962, pp
81-95), 0 absurdo da existéncia é fator comum a ambos os autores, seja pela constatacao
de que toda forma de organizacao social ou religiosa é erigida sobre a ideia do
absurdo e tende a burocracia. Para Tragtemberg, a parabola do Grande Inquisidor,
em Os [rmaos Karamazovi, € um exemplo claro disso em Dostoievski: nela, "Cristo
desce a terra na época da inquisicao espanhola. O Grande Inquisidor justifica sua
missao terrena mostrando a Cristo que ele dando liberdade ao homem — "a verdade
vos tornara livres” — "eu sou a verdade” — deu-lhe um fardo pesado para suas costas
fracas e o Grande Inquisidor "tirando-lhe a liberdade em troca da seguranca”
revelou-se seu amigo, a0 mesmo tempo em que transferia toda responsabilidade dos
atos humanos na terra para si, deixando para o homem o pao terrestre. Em nome do
homem e do cristianismo o Grande Inquisidor poderia atirar Cristo a fogueira.”
(TRAGTEMBERG, p. 86). Ja 0 absurdo em Kafka estaria na relagao do homem consigo
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Este estranhamento® gerado por Kafka foi objeto de estudo de diversos autores, mas
as analises de Adorno e de Deleuze & Guattari tornaram-se fundamentais na fortuna
critica sobre este autor. Conceitos como resisténcia da obra de arte, literatura "menor”,
mimesis e alegoria, além do realce de caracteristicas pouco vistas nos textos kafkianos,
como sua dimensao de humor e o carater politico de sua literatura, sao desnudados e
analisados profundamente por estes autores, abrindo possibilidades de interpretacao e
entendimento inauditas a respeito da producao do autor checo, visto por muitos como
hermético, pessimista e dificil.

mesmo e na incomunicabilidade entre os seres humanos. A similaridade de abordagem
sobre a questao da burocracia sera alvo de analise posterior. Outro indicio da
presenca do escritor russo no imaginario kafkiano esta em uma das obras mais
famosas do autor checo: na Carta ao Pai, ao comparar as ameacas do pai com seus
“gritos, o enrubescimento do seu rosto” (KAFKA, F. Carta ao Pai. Trad. Modesto
Carone. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 30) —mas que nao se concretizavam
em uma surra —ao homem condenado a forca e que s6 fica sabendo de seu indulto
quando "o lago pende diante do seu rosto” (KAFKA, idem), o que pode fazer com que
este carregue a culpa por toda a vida. Kafka faz referéncia direta ao ocorrido com
Dostoievski, que so ficou sabendo de seu indulto exatamente nestas condigoes
descritas. A descricao em questao é vista por Marcelo BACKES (Prefacio, em KAFKA,
F. Carta ao Pai. Porto Alegre: L6PM, 20042011) como indicacao clara da influéncia
do russo no texto do autor checo. Porém, talvez a maior influéncia sobre a prosa
kafkiana seja a exercida pelo sui¢o Robert Walser (1878-1956). Os primeiros contos
de Kafka foram definidos por MUSIL (apud TELAROLLI, in CARVALHO, P. Visionario
de pequenas coisas — resenha sobre a obra Jakob Von Gunten, de WALSER).
Diario de Pernambuco, edigao de 22 de abril de 2011) como "um caso particular do
tipo Walser". Tal parentesco foi perpetuado em um sem-nimero de analises sobre
Kafka, com destaque para as de BENJAMIN ("Franz Kafka: a proposito do décimo
aniversario de sua morte” in Magia e Técnica, Arte e Politica. Sao Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 53), ADORNO (Anotacoes sobre Kafka, in Prismas, Critica
cultural e sociedade. Sao Paulo: Editora Atica, 1998 p. 249), Coetzee e Canetti.
Musil salienta "a delicadeza paradoxal — superficial e profunda — do tom ludico e
inconsequente de Walser” (ROSENFIELD, Walser por Xerxenesky, Joca Terron
e Kathrin Rosenfield. Disp. em http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2o011/
04/02/walser-por-xerxenesky-joca-terron-kathrin-rosenfield-372501.asp) e constroi
uma ponte conceitual entre este paradoxo e o rigor na escrita kafkiana, também
plena de aporias.

Tal estranhamento nos remete ao conceito de Inquietante, conforme abordado por
Freud em seu texto O Estranho (In FREUD, S. Obras Completas. Vol. 14. Traducao
de Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 198s).
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Para Deleuze, uma literatura pode ser chamada de "menor” quando rompe o padrao
da literatura tradicional e, ao invés de se ater a elementos tradicionais de narrativa
(como o drama familiar, a posicdo do narrador, entre outras) subverte ou cria novas
formas na historia, trazendo o coletivo, o meio social e experimentacoes de linguagem
para o texto, caracteristicas visiveis em Kafka. Adorno ressalta, por sua vez, o papel da
alegoria como forma estilistica no texto kafkiano, ressaltando que a obra transmite —e
de certa forma reflete e antecipa — a angustia de um mundo que, poucos anos depois,
encontrara seus maiores males com a ascensao do totalitarismo.

Dentro deste processo, alguns elementos da obra kafkiana foram objeto de uma
analise mais atenta tanto por Adorno como por Deleuze, como por exemplo o papel da
linguagem e uma observacao acurada sobre a funcao da literalidade na leitura do autor
checo. Mas, em especial, ha um elemento que, apesar da diferenca de terminologia
entre os autores citados, parece estar em destaque para ambos. Se, para estes dois
pensadores, a dimensao politica de uma obra estaria expressa em sua propria escrita—
pensando politica como o tecido da sociedade e a literatura como uma narrativa que se
imbrica com o real, influenciada por e que influencia este — como isso aproximaria as
definicoes de forma da obra, por Adorno, e estilo de uma obra, por Deleuze, nao apenas
nas analises sobre o escritor checo, mas em tudo aquilo que é chamado de trabalho do
pensamento?

E necesséario uma explicacao mais detalhada destes conceitos para averiguar a
possibilidade de sua articulacao. Para Deleuze, o estilo de um texto — o como algo é dito
— € parte integrante do proprio conceito a ser descrito no texto, ou seja, do que é dito.
Na historia do pensamento, um mesmo objeto (mental, social, etc.) é abordado de forma
diferente por filosofias diferentes até mesmo pelo uso de um outro Iéxico, gramatica ou
idioma.

E interessante observar que aquilo que Hegel atribui a Arte Grega (ou seja, que esta s6
poderia ser da forma que era, naquele tempo e sob aquelas condi¢coes especificas)
reaparece aplicado ao trabalho do pensamento de forma tortuosa mas instigante: uma
filosofia nao é definida apenas pelo tempo na qual foi elaborada, mas pelo proprio fato
de ter sido elaborada daquela forma, ou melhor, pelo estilo em que foi elaborada. E o
estilo de um fil6sofo é parte integrante de sua filosofia.

A definicao de estilo, de acordo com a analise literaria, consiste nos diversos tipos de
linguagens usadas na elaboracao de um discurso, de forma a que este discurso seja
compreensivel e identificavel pelo leitor. Desta forma, € possivel dizermos que estilo é

a pjorma peculiar de manifesta¢do pela palavra. Assim como
socialmente hd um estilo de roupa para vestir, hda também um
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estilo na forma de apresentar pensamentos ou sentimentos
através da palavra’.

A fungao dos personagens conceituais deleuzianos, como figuras de estilo, é apresentar
uma resposta a questao que motiva a sua criacao, mas tal resposta esta subsumida as
condi¢coes que geraram sua problematica motriz (o que inclui até mesmo questoes
geograficas, tradigcoes culturais, idiomas, etc. Um exemplo disso estaria na propria
terminologia "Filosofia contemporanea de matriz francesa” ou "matriz alema”, por
exemplo). Um mesmo problema pode ser objeto de conceituagoes diversas e que nao
possuem precedéncia umas sobre as outras, mas revelam outras peculiaridades e atributos
do problema.

Nunca uma filosofia é idéntica a outra, portanto. Podem ocorrer semelhancas, mas
nao uma coincidéncia conceitual completa, mesmo com a coincidéncia de objetos
que estao sob analise. Logo, é possivel o estabelecimento de um sistema que envolva
diversas filosofias, mas nao é possivel entender uma filosofia por meio de outra. Até
mesmo os comentadores fazem parte do corpus de estudo da filosofia principal, da
mesma forma em que a leitura de uma obra é um componente da maquina de expressao
da propria obra.

Com base nisso, a visao deleuziana poderia ser comparada ao pensamento de Adorno
de que as contradi¢coes da época em que uma obra é gerada retornam como contradicoes
ou elementos da formada obra, de sua apresentacao. De acordo com Selligman, "Adorno
seguia certa tradicao de pensamento alema, que via na forma, na apresentacao
(Darstellung), um momento indissociavel do trabalho do conceito e da reflexao”. Assim

para Adorno ndo existiria a possibilidade de separar, sem mais,
o conteudo da jorma de uma obra. Toda tentativa de redugdo
representaria uma traicdo do original — e iss80 ndo signipica de
modo algum que ele reduzisse a obra a uma intencionalidade
primdria, pura, que seu autor teria passado sem mediacdo para
o texto®.

7 FERREIRA, ]. O estilo literario. Ensaio disponivel no endereco eletronico http:/
/www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=419&cat=Ensaios&vindas=S 2012.

8 SELIGMANN-SILVA, M. Adorno. Colecao Folha Explica. Sao Paulo: Publifolha, 2009,
p. 6.
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Porém, isso que é chamado de apresentacao nao poderia ser lido como estilo? A
recepcao de uma obra (sua pragmatica) esta diretamente relacionada com a forma
como o autor ou escritor manobra a linguagem e a codificacao oferecida ao leitor. Tudo
pode ser entendido como a forma que o autor usa para se fazer entender, ou de se fazer
respeitar esteticamente. Quando falamos de apresentacao, automaticamente se fala de
estilo, no sentido descrito acima: uma inter-relagao entre forma/léxico e contetido, na
qual ambos se impulsionam e se limitam mutuamente. Conforme Adorno, "faz parte da
técnica de escrever ser capaz de renunciar até mesmo a pensamentos fecundos, se a
construcao o exigir"9.

Deleuze e Adorno destacam que a prosa, em Kafka, é mais do que um veiculo da obra;
ela é um elemento constitutivo que, em si, transmite um significado. Das caracteristicas
de estilo a serem analisadas em Kafka, nao é de pouca importancia a analise da estrutura
de linguagem.

Como exemplo, a analise estatistica'® da prosa kafkiana mostra-nos que, na medida
em que a producao do autor aumentava, o vocabulario utilizado recrudescia, mostrando
que o estilo do autor se solidificava. O léxico utilizado em Amerika é mais rico do que o
encontrado em O Processo e O Castelo. No nivel sintatico, fatores como a pontuacao, a
preferéncia pelo subjuntivo e o emprego de certas preposicoes e conjungoes sao
determinantes na producao do efeito desejado, assim como o uso de advérbios e
expressoes condicionais deixa espacos livres para a interpretacao daquilo que esta
escrito no nivel semantico. Conforme Curcio, que cita as analises de Gunter Anders a
Martin Walser, destaca-se

a prequéncia de subjuntivos e o pjorte uso da conjung¢do wenn
(se). e esta ultima € justamente uma das particularidades que
Martin Walser propde sobre a limitacdo da prosa kapkiana; sdo
08 “ses” das possibilidades e impossibilidades que se
manifestam também como as co-ocorréncias de vielleicht e

9 ADORNO Minima Moralia: Reflexdes a Partir da Vida Danificada. 2 ed.
Trad. L.E. Bicca. Sao Paulo: Atica, 1993, p. 73.

'© Cfe. CURCIO V.R. Sintaxe da frustracao: analise estatistica do estilo de
Kafka. Orientacao: Prof.Dr. Alckimar Luis dos Santos. Dissertacao de mestrado,
UFSC, 2007, in http://www.textodigital.ufsc.br/numo4/veronica.html
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wahrscheinlich, e nas sutilezas do narrador com wiewenn,
alsob”.

E de que forma esta indeterminacao pode nos dizer algo sobre o pensamento de
Kafka, assim como da relacao entre pensamento, obra e socius no qual o escritor estava
inserido? A indeterminacao do narrador kafkiano pode apontar uma fratura no conceito
de Sujeito, o que reflete, de certa forma, o processo de perda da identidade concomitante
as mudancgas nos modelos econdmico e politico que se aceleravam desde meados do
século XIX. A época da perda das certezas parece trazer a Kafka uma certa angustia em
relacao a propria escrita e ao entendimento de si, o que € visivel nesta passagem do
Diario

Ndo escrevi muito sobre mim nestes dias, (...) em parte também
por medo de trair o conhecimento que tenho de mim. Este medo
Jjustifica-se, porque uma pessoa 86 devia permitir jixar na
escrita a sua autopercepedo quando o puder jazer com a maior
integridade, com todas as consequéncias secunddrias e também
com toda a verdade'.

As contradicoes de um tempo no qual as certezas do projeto iluminista eram
rapidamente substituidas pelo florescimento de ideologias totalitarias e da alienacao de
sireverberam, inclusive, na auséncia ou na negagao da escrita. Segundo Pawel, a literatura,
a época de Kafka, era vista como "uma espécie de religiao”, um sintoma de uma era de

CURCIO, in http://www.textodigital.ufsc.br/numo4/veronica.html. Vielleich significa
"talvez” ou "possivelmente”; wahrscheinlich, "provéavel” ou "provavelmente”
wiewenn é "como se” ou "que se”; alsob significa "como se”.

2 KAFKA, F. Diarios 1910-1923. Ed. Max Brod. Trad. Feliu Formosa. Coleccion

Fabula. Barcelona: Tusquets, 1995, p. 23.

B PAWEL O pesadelo da Razdo: a vida de Franz Kafka. Trad. Vera Ribeiro. Rio
de Janeiro: Imago, 1986, p. 95. "Religiao”, aqui, pode ser entendida como um
processo de construcdo de uma comunidade, que reforca (religa) seus lacos por meio
de atos, simbolos e discursos. A literatura ocuparia o lugar da historia e da tradicao
como narrativa voltada a possibilitar a compreensao da realidade em que é engendrada
e o estabelecimento de relagoes entre os componentes da comunidade. Por outro
lado, esta narrativa seria capaz de influir na percepcao desta realidade, funcionando
de maneira analoga a uma ideologia.
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desencantamento com a fé, os ritos e as tradicoes: "la mystique de qui ne croit a rien” (a
mistica de quem nao cré em nada)'4. A literatura, nesta visao, passa a ser uma tentativa
de, por meio de palavras, dar significado ao existente.

Toda essa literatura é um esforco para romper a pjronteira. Ndo
josse pela intervengdo do sioniamo, ela se teria pjacilmente
transfjormado num novo misticismo, numa Cabala. Hd
tendéncias incipientes nesse sentido. O que se jaz necessdrio,
entretanto, € algo inconcebivel, que lance raizes nos séculos
ancestrais ou que as recrie por completo, e que, ainda assim, ndo
se desgaste na tareja, mas apenas dé inicio ao seu trabalho'.

Assim, a linguagem em si nao pode ser mais entendida como um meio neutro capaz de
representar os objetos fisicos ou mentais de forma plena e integral'®. A relacao entre o
que é dito e o como é dito, ou seja, entre significado e signo, esconde mais do que a
simples intencionalidade do autor do discurso: esta relacao reproduz, sugere ou critica
o proprio meio social onde € gerada e registrada'’.

4 FLAUBERT, G., apud PAWEL (1986), p. 96.

5 KAFKA, apud PAWEL (1986), p. 98.

A visao positivista € reproduzida pelo tratamento dado a linguagem pela Industria

Cultural: um instrumento de apresentacao e exaltacao da imediaticidade do presente.

Do que se apresenta sem nuances ou intencionalidade. Por isso, o discurso critico

ou questionador das relagoes de producao e reproducao da cultura é visto como

ideologizante: é facil ver ideologia no discurso que critica as acoes cotidianas, e

quase impossivel reconhecer que suas proprias palavras e acoes sao carregados de

ideologia. A linguagem seria uma mimesis da realidade (ou de uma realidade),
mesmo quando se refere ao fantasioso ou quando pretensamente teria isencao em

relacao ao real? Seria este o carater politico da propria linguagem? Esta seria a

origem do carater "menor” de uma literatura?

7 A semelhanga apontada por CURCIO (2007) entre as construgoes semanticas adotadas
em diversos textos de Kafka e a linguagem dos jornais praguenses a época de sua
producao, além de nos revelar um habito de leitura do escritor, mostraria uma
estratégia da escrita de Kafka: a semantica jornalistica, por definicao, estaria
atrelada a uma descricao o mais objetiva possivel da realidade ou do fato ocorrido.
Ao mobilizar tal léxico jornalistico em suas narrativas "desloucadas”, Kafka atribui,
por meio da linguagem, status de verossimil ao que é inverossimil. A partir desta
analise de CURCIO, pode-se teorizar que este procedimento de Kafka, em vez de
tornar seu texto criptico, o faria surpreendentemente acessivel as massas.
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Nunca ha apenas uma voz em um discurso, mas varias. O univoco nao se verifica na
pratica: a polifonia é a caracteristica basica de qualquer discurso. Assim a linguagem
(forma da obra) ecoa, em suas entrelinhas, as contradicoes da época na qual é
materializada. Pelo mesmo motivo, de acordo com Deleuze, Kafka seria a voz de todos os
judeus de Praga do seu tempo, ou um sujeito coletivo de enunciacao. Ou talvez como
um estilo de ser e se expressar de um povo's.

A proximidade conceitual entre os dois filésofos sob analise nao se restringe a questao
de forma e estilo: conforme Seligmann, "para Adorno, filosofia é acima de tudo
" comentario e critica'9”, que s6 podem existir "no espaco da tradicdo e de sua critica

calcada politicamente no presente°". Assim,

nas obras de arte — musicais, literdrias e pldsticas — Adorno
aplicaria do modo mais original essas premissas. Para ele, a
cultura ndo podia ser pensada separadamente da critica; a esta
cabe o papel de revelar a ndo-verdade da primeira. Assim, na
Teoria Estetica (sua ultima obra), Adorno apresentaria a estética
como “a pilosofia em si”, e ndo como um campo dela, ou como a
aplicagdo de teoremas ao universo artistico-cultural®.

A relacao entre estética e pensamento também pode ser encontrada na produgao
deleuziana: o "criar conceitos” é a atribuicao maxima da filosofia, mas que também é
realizada pela arte e pela ciéncia, muitas vezes para problematizar situacoes que ainda
nao estao nominadas ou "conceituadas”. O conceito, como obra de criacao, é de todo
modo uma criacao estética e estilistica do filésofo para dar conta de um problema
especifico.

Para PAWEL (1986), a literatura, por ser a ferramenta de Kafka para lidar com o mal-
estar gerado pela sensacao de nao-pertencimento, do nao-ser, tornou-se "uma
insignia daquela ‘alteridade’, daquele sentimento de ser diferente, que, para muitos
dos que pertenceram a geracao de Kafka, passou a ser a soma e a esséncia do
judaismo” (p. 57).

9 SELIGMANN-SILVA (2009), p. 10.

2 jbidem.

idem, p. 11.
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O pilosofo € o amigo do conceito, ele estd em poténcia de
conceito. Isto quer dizer que a pilosofia ndo € uma simples arte
de jormar, de inventar ou de fabricar conceitos, porque 038
conceitos ndo sdo necessariamente fjormas, achados ou
produtos. Mais rigorosamente, a pilosofia € a disciplina que
consiste em criar conceitos. (...) Criar conceitos sempre novos,
esse € o objeto da pilosofia.??

Mesmo com a ressalva adorniana de que os objetos do pensamento sao dados nos
conceitos, mas nao por meio destes simplesmente — isto €, que cada conceito contém
em si uma constelacao de elementos nao-conceituais que sao componentes do processo
de aproximacao entre o conceito e o conceituado — a importancia da estruturacao de
conceitos novos, vinculados a realidade que os gera, é terreno comum aos dois autores.
Criacdo, comentario e critica de conceitos, calcadas no presente e indicativas do futuro.

Os conceitos criados estao sempre no passado em relacao a suas criticas, também
geradoras de novos conceitos que serao devidamente criticados. A cultura nao pode
ser pensada separadamente de sua critica e vice-versa, uma dialética encontrada em
todo o trabalho do pensamento (filosofia, arte e ciéncia). Para Adorno, na relacéao entre
o conceitual e o nao-conceitual € que € possivel vislumbrar realmente o objeto ao qual
o conceito se refere, e nao nos extremos:

(...) o conhecimento se dd numa rede onde se entrelacam
prejuizos, intuigcdes, inervagdes, autocorregoes, antecipagoes e

2 DELEUZE, G & GUATTARI, F. O que é a filosofia?, Trad. Bento Prado Jr. e A. A.
Munoz, Sao Paulo: Ed. 34, 1992, p. 9.

3 E possivel aproximar as "constelagoes” conceituais de Adorno do "campo de
imanéncia” dos conceitos em Deleuze, mas esta relacao nao sera abordada neste
trabalho. Por enquanto, pode-se apontar que, se o campo de imanéncia é pré-
conceitual (como afirma Deleuze), o espaco ocupado pelo conceito esta em relagao
direta com esta pré-conceitualidade, ou seja, com o problema que originou a
criacao deste conceito. Pode-se afirmar, ainda, que de modo analogo, em Adorno
(cfe. SELIGMANN, 2009) "a construcao e a leitura das constelacoes e dos campos de
forca devem tensionar as diversas estrelas (a saber, os conceitos e suas configuracoes),
a partir da for¢a de gravidade que emana do presente” (p. 13), o que significa dizer
que ha aqui também um dado aprioristico no processo, ou seja, "pré-conceitual”: um
fator que esta na origem da elaboracao do conceito.
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exageros, em poucas palavras, na experiéncia, que € denaa,
pundada, mas de modo algum transparente em todos 0s seus
pontos. Desta, a regra cartesiana segundo a qual 36 devemos
nos ocupar com aqueles objetos “dos quais nosso esplirito
parece poder atingir um conhecimento certo e indubitdvel”,
fornece um conceito tao falso (...) quanto a doutrina que lhe €
contrdria, mas intimamente aparentada, da ‘intuicdo das
esséncias’*

O conceito pode ser visto como forma e figura de estilo do pensamento
simultaneamente. Como ato criativo, se aparenta a arte ou toma elementos desta, mesmo
que tais elementos nao estejam vinculados a forma da obra de arte em sentido estrito,
colocando a imaginacao a servico da razao. Tal identidade pode ser encontrada na
constatacao de que o escrever filosofico tem necessariamente um qué literario. Melhor
dizendo, a escrita filosofica compartilha caracteristicas com o processo de composicao
literaria. O grande escritor e o grande filosofo sao criadores e codificadores de realidades
e conceitos, a partir do terreno da sua individualidade e do socius que o rodeia, por
meio de um processo no qual a liberdade de criacao se articula com o rigor do
pensamento.

Sendo assim, por que razao a obra de Kafka é instigante a ambos os filosofos abordados
como epitome desta relacao entre arte e filosofia? A titulo de comparacao, Kafka vé sua
propria obra como a tentativa de "comunicar algo incomunicavel, explicar algo
inexplicavel, falar de algo que sinto apenas em meus 0ssos e que sO pode ser
experimentado nestes 0ssos...%>". Ja Adorno vé a filosofia como "o esfor¢o permanente
e mesmo desesperado de dizer o que nao se pode propriamente dizer®®". E a criacao
conceitual deleuziana — a filosofia como a "arte de formar, de inventar, de fabricar
conceitos?”" — €, ao fim e ao cabo, a busca por uma maneira de enunciar o que ainda nao
foi dito, um devir-linguagem para um devir-povo, o que s6 é possivel realizar ao se
encontrar o estilo (ou a forma) apropriados. Invertendo propositadamente os termos,

#  ADORNO, T. Terminologia filos6fica — Tomo I. Trad. Ricardo Sanchez Ortiz
de Urbina. Madrid: Taurus, 1976, pp. 69-70.

% KAFKA, Carta a Milena, in PAWEL (1986), pp. 95-96.

% ADORNO (1976), p. 63.

7 DELEUZE (1995), p. 8.
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a escrita kafkiana € seu estilo ao denunciar as contradi¢oes nao-resolvidas da realidade,
assim como sua forma de criar, inventar e fabricar/maquinar a resisténcia a estas
contradicoes, de propor um novo caminho, menor ou revolucionario.
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