Musica e moral na querela
Rousseau-Rameau

Leonardo Canuto de Barros
Universidade de Sao Paulo (USP).

E em Chambéry, entre os anos de 1732 e 1736, que Jean-Jacques Rousseau se dedica
verdadeiramente ao estudo das obras teoricas de Jean-Philippe Rameau. Apos dominar
os principios harménicos propostos pelo autor do Tratado da harmonia, o genebrino se
lancara efetivamente no oficio de musicista. Diante dessa autoridade construida durante
o aprendizado musical de Rousseau, ter uma obra chancelada por Rameau seria uma das
mais gratificantes recompensas. Em 1745, instalado em Paris, Rousseau mantém seu projeto
de entregar-se a arte da composicao. Como "Nada se consegue em Paris quando se vive
isolado” (ROUSSEAU, 2008, p. 307), recorre ao mecenas de Rameau, o Sr. Popliniéere, e
consegue, entao, expor uma de suas criacoes ao célebre musico.

Julgando que ele protegeria com prazer a obra de um dos seus
discipulos, quis-lhe mostrar a minha. Recusou-se a vé-la, dizendo
que ndo podia ler partituras, porque iss0 o jatigava muito. La
Popliniére disse entdo que se poderia jazé-la ouvir, e ofereceu-
me reunir musicos para executarem alguns trechos. [...] Rameau,
desde o comego da audi¢do, comecou a dar a entender, por
ultrajantes elogios, que a composigdo ndo poderia ser minha.

Ndo deixou passar nenhum trecho sem dar sinais de impaciéncia;
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mas a uma dria de contralto, cujo canto era mdsculo e sonoro e o
acompanhamento muito brilhante, ndo se poéde conter; apostrofou-
me com uma brutalidade que escandalizou todo mundo, afirmando
que uma parte do que acabava de ouvir era de um homem
consumado em arte, e o resto de um ignorante que ndao sabia
sequer musica. (ROUSSEAU, 2008, p. 307)

Na voz de Rameau, o veredicto: sem talento nem gosto, sem regra ou ciéncia que o
apoie. Como legitimar as palavras de seu grande mestre e a0 mesmo tempo recusar o
fracasso de seu projeto? Decidido a prosseguir nessa arte, o filosofo apegou-se a ideia
do unico que lhe aprovara naquela situacao, o Sr. Richelieu. Convidado pelo duque a
fazer ouvir sua musica em Versalhes, Rousseau respondeu a esse convite apresentando
modificacdes do drama voltairiano A princesa de Navarra, anteriormente posto em musica
por Rameau sob o nome de Festas de Ramiro. Em respeito ao autor original do drama, o
filésofo escreveu a Voltaire em dezembro de 1745:

Hd quinze anos trabalho para me fjazer digno de vosso olhar, e
cubro-me de cuidados para javorecer as jovens Musas das quais
vos desvelais o talento. Mas, para compor a musica de opera,

eu me encontrei, sem saber como, metamorfoseado em muaico.

€ nessa qualidade que o Sr. Duque de Richelieu me convidou a
encenar 0s divertimentos da princesa de Navarra; ele mesmo exigiu
que fossem peitas as adaptagoes necessdrias para adequd-los ao
novo tema. Fui respeitoso ao obedecer a insisténcia do duque, esse
€ 0 tnico partido possivel diante de minha sorte. (ROUSSEAU, 1932,
p. 275)

Apesar de, na resposta a carta do genebrino, Voltaire reconhecer os talentos de
Rousseau, as adaptacoes feitas no drama receberam severas criticas.

[...] joi-me dito que eu deveria refazer o trabalho em muitos pontos,
sobre 08 quais tinha de consultar o Sr. Rameau. Aborrecido com tal
conclusdo, que me chegava em vez dos elogios que esperava e que
me eram devidos, voltei para casa com a morte no coragdo. Fiquei
doente, esgotado, vencido pelo desgosto. £ durante seis semanas,
ndo estive em condigdes de sair. (ROUSSEAU, 2008, p. 310)
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Jean Starobinski compreende essa doen¢a como a morte simbédlica de Rousseau. O
episodio foi interpretado como um duplo golpe que produziu profunda fissura na honra
do fil6sofo, uma vez que o ataque partiu de dois grandes mestres, que lhe inspiraram
grande admiracao: Rameau e Voltaire. Quando deles Jean-Jacques esperava a chancela de
seu esforco por meio de um gratificante reconhecimento, os dois o atacaram. O episodio,
que deveria coroar o oficio obstinadamente perseguido por Rousseau e também render-
lhe algum dinheiro, resultou apenas em fracasso. Quando o genebrino se encontrou
restabelecido da doenca e foi a casa do duque para receber suas honras e honorarios,
este ja havia partido em direcao a Escocia. Sobre o fato, comenta Starobinski:

Rousseau se declara roubado. Sob sua pluma, € construida uma
singular justaposi¢do entre honra e honorarios. Ele joi amputado
em seu nome, em sua carne, em seus hens. Se Voltaire e Rameau
poram investidos de um papel paternal durante certo tempo, eles
agora aparecem como 0s conspiradores (s0b o nome sintético de
Ramire!") de uma aventura castradora, infligindo a Rousseau
declinio e perda sob todos 0s aspectos. (STAROBINSKI, 2012,

p. 268)

A paixao obstinada pela musica chocou-se, entao, contra o muro da razao erguido por
Rameau e Voltaire. Esses pensadores, para defender os ideais classicistas compartilhados
nos aristocraticos saldes, nao pouparam censuras a arte autodidata. A verdade natural
dos sentimentos foi substituida pela verdade da nobre razao. O trabalho sem regra e
ciéncia foi reduzido a falta de talento e gosto. Nesse sentido, pouco digno seria para
as artes, que tanto contribuiram para o progresso dos costumes, se algum autodidata
avesso a rigida estrutura classicista conseguisse obter prestigio na sociedade das Luzes.

As concepgoes filosoficas e estéticas do genebrino o libertaram da rigida estrutura
classicista em que seus mestres —sob os aplausos dos saloes — se envolveram. Mergulhado
nas verdades do coragao, Rousseau conferiu ao sentimento natural® e auténtico o mesmo

A adaptacao do drama voltairiano proposta por Rameau foi nomeada Festas de
Ramiro.

Em seu artigo Réflexions sur l'idée de nature chez Rousseau, Paul Bénichou elege
a ideia de natureza como tema central da obra de Rousseau. Segundo o autor, o
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grau de autoridade daquela verdade refugiada em regras fixas e exatas. No embate
contra Voltaire, o filosofo advertiu seus leitores sobre o quao inauténtica era a corrup¢ao
dos costumes cultivados nos aristocraticos saloes, ambiente que, a época, retomava a
antiguidade classica. Enquanto Voltaire exaltava o luxo e os costumes de seu tempo,
Jean-Jacques tecia na trama da histéria a corrup¢ao parisiense, colocando-se como
porta-voz da virtude genebrina.

rapsodia

Outros males, piores ainda, acompanham as letras e as artes. Tal é
o luxo, como elas nascido da ociosidade e da vaidade dos homens.
0 luxo, raramente, apresenta-se sem as ciéncias e as artes, e estas
jamais andam sem ele. [...] Que seja o luxo um indicio certo de
riquezas; que sirva até, caso se queira, para multiplicd-las; que

se deveria concluir desse paradoxo tao digno de ter nascido em
nossos dias? € que se tornard a virtude, desde que seja precioso
enriquecer a qualquer preco? Os antigos politicos falavam
constantemente de costumes e de virtudes, 0s n0ss0s 80 jalam de
comeércio e de dinheiro. (ROUSSEAU, 1973, p. 352)

natural é compreendido por Jean-Jacques em oposicao ao que é artificial, isto
é, o filésofo genebrino distingue aquilo que é puramente natural daquilo que é
introduzido pelo artificio. E a ideia de artificial, nesse sentido, é estabelecida como
tudo o que resulta de uma intervencao da vontade e da inteligéncia humanas,
modificando a natureza das coisas. E assim que se opoe natureza e arte — ou, se
quisermos, musica. Bénichou comenta que é facil distinguir o que é natural do que é
artificial quando tratamos de elementos como as paisagens, os alimentos, as flores
etc., mas nao encontramos a mesma facilidade quando efetuamos essa distincao
sob a dimensao humana, pois o homem, ao mesmo tempo, carrega aspectos
naturais e artificiais. Por isso, o autor diz que o termo "natural”, levando-se em
conta o ser humano, pode ser compreendido apenas de modo relativo. Quando
se trata do homem, podemos apenas comparar o artificio complexo ao artificio
mais simples, a saber, o artificio mais proximo da natureza propriamente animal.
A complexidade dos eventos humanos estabelecidos pela razao, pode-se opor uma
simplicidade proxima da natureza, e é esta simplicidade identificada por Rousseau
a "natureza primeira”. (BENICHOU, 1984, p. 126)
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Essas palavras foram um ataque direto® ao autor do poema O mundano, escrito por
Voltaire em 1736 para agradecer a sabia natureza por trazé-lo a vida em uma época
inteiramente feita para seus costumes. O mesmo tom critico € assumido quando Rousseau,
emprestando voz a seu personagem Saint-Preux, do romance La Nouvelle Heloise, acaba
por descrever a partir de seu proprio ponto de vista o que encontra no teatro e na Opera
de Paris. Nessa descricao, o filosofo parece voltar-se novamente contra os autores de A
princesa de Navarra e Festas de Ramiro.

[...] para todo homem ndo desprovido de gosto pelas belas artes, a
musica jrancesa, a danga e o maravilhoso misturados jardo sempre
da Opera de Paris o mais entediante espetdculo que possa existir.
Finalmente, talvez 0s franceses ndo precisem de espetdculos mais
perfeitos, pelo menos quanto a execugdo; ndo que ndo estejam
perpeitamente em condigbes de conhecer a boa, mas porque neste
ponto o mal os diverte mais do que o bem. Preferem escarnecer a
aplaudir, o prazer da critica os compensa do tédio do espetdculo e
é-lhes mais agraddvel zombar ndo quando estdo mais presentes do
que comprazerem-se enquanto ld estdo. (ROUSSEAU, 1994, p. 258)

A apreciacao ou gosto pela arte une-se as nogoes morais. Com isso, a Opera Francesa
passa a ser cenario da corrupg¢ao parisiense. O tom critico assume, entao, NOvos contornos,
que vao além da teoria estética. As definicdes acerca da arte, que poderiam até aquele
momento se restringir aos tracos da subjetividade rousseauista, estendem seus limites
para a dimensao da verdade moral. Se antes a apreciacao estética oscilava conforme as
experiéncias individuais ou as sensacoes vividas por Jean-Jacques, ela agora se torna
dependente de algo que a faca universalmente aceita. Esse teor objetivo, recolhido da
perspectiva moral, é o aspecto absoluto que confere autoridade a bela e boa arte.

Assim, se no passado de Jean-Jacques Rousseau havia muitos fatores singulares,
provados por sua historia pessoal, que o levaram a recusar o bergo classicista de Voltaire
e Rameau, qualquer um desses motivos deveria agora ser abandonado. A mutilagcao de
sua honra e de seus honorarios nao justificaria de modo algum o combate do genebrino.

3 A oposicdo levantada contra seu antigo mestre sera ainda mais dura e direta

quando Rousseau tornar publica a Carta sobre a providéncia, escrita pelo filésofo
em 1756, como resposta ao poema voltairiano sobre o desastre de Lishoa.
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As provas que incriminam a arte criada por seus antigos mestres deveriam ser recolhidas
em alguma maior autoridade. Se, do ponto de vista da técnica musical, foram seus mestres
mesmos que levantaram o baluarte da razao, Rousseau escolheria o caminho da moral,
recusando a arte parisiense a verdade e a autoridade da virtude.

No mais breve capitulo do Ensaio sobre a origem das linguas, Jean-]Jacques Rousseau
aponta de maneira contundente o erro dos musicos de seu tempo (leia-se Jean-Philippe
Rameau):

Vede como tudo nos traz continuamente de volta aos efeitos morais
de que falei e como 08 musicos que somente veem no poder dos
sons a agdo do ar e o tremor das pibras estdo longe de conhecer em
que reside a pjorea dessa arte. Mais a aproximam das impressoes
puramente fisicas, mais a ajastam de sua origem e mais lhe
retiram também sua primitiva energia. Ao abandonar o acento oral
e ao levar em consideracdo somente as instituicoes harmonicas,

a musica torna-se mais barulhenta para o ouvido e menos suave
ao coragdo. Ela jd cessou de falar, em breve ndo mais cantard; e
entdo, com todos 0s seus acordes e toda a sua harmonia, ndo terd
mais nenhum efeito sobre nés. (ROUSSEAU, 2003, p. 167)

Instrumentalizada pela valorizacao desmedida de seu pontencial harmonico, a musica
tornou-se suporte légico para a comunicacao de principios fisicos e matematicos,
perdendo a energia originaria que a tornava capaz de movimentar o espirito do ouvinte
e tocar-lhe o coracao. A critica ao desfibramento musical mostra sua compatibilizagao
moderna com o universo da ordem e do calculo. O ordenamento dos fenomenos fisicos,
exaltado na ideia de natureza perfeita, foi, por esses musicos, redimensionado na
arte. Como na musica o que pode ser regrado em técnicas sistematicas é seu carater
instrumental, a harmonia foi eleita o indicio de sua perfeicao.

Na introducao ao Tratado da harmonia, Rameau salienta: "A musica € uma ciéncia
que deve ter regras certas; estas regras devem ser tiradas de um principio evidente e
este principio ndo pode ser conhecido sem o auxilio das Matematicas.” (RAMEAU, 1722
apud YASOSHIMA, 2012, p. 8). Tanto a busca por principios evidentes como o papel
ocupado pela matematica na constituicao desses principios aproximam a teoria ramista
do pensamento cartesiano. O musico deixou explicita a importancia de Descartes para
a constituicao de seu pensar, como evidencia esta passagem da obra Démonstration du
principe de I'harmonie. "Esclarecido pelo método de Descartes, que afortunadamente eu
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havia lido e pelo qual fiquei impressionado, comecei a procurar em meu proprio interior
[os principios que almejava encontrar].” (RAMEAU, 1722 apud YASOSHIMA, 2012, p. 8).

Esse carater cientifico imposto a musica rendeu a Rameau, no século das Luzes, aimagem
de pensador que conferiu a arte musical o maximo de racionalizacao e objetividade. Ao
percorrer a literatura que trata do tema, nao é dificil encontrar consideracoes sobre a
estética ramista que aludam ao aspecto racional e objetivo da teoria. Nesse sentido, o
autor trara decisivas contribui¢coes para restaurar a dignidade perdida pela masica num
tempo em que as ideias claras e distintas sao valorizadas. No século XVIII, como bem
aponta Benedito Nunes num ensaio intitulado "Musica, Filosofia e Literatura”, essa arte
ocupa um lugar inferior entre os construtos humanos:

A época valoriza as “ideias claras e distintas”, as jormas
delimitadas que a razdo vai buscar na Natureza. Em conseqiiéncia,
inclina-se a julgar a musica, entdo praticada nos saloes, um
complemento essencial da vida mundana, paralelo a conversagado.
Trata-se de uma recreag¢do nobre, que saiu do coro das igrejas para
a intimidade dos circulos aristocrdticos. Desenvolvida gragas as
necessidades liturgicas, passou a integrar, como divertimento, a
etiqueta das cortes. Tudo, na musica, parece condizer com esse
status social do supérpluo e do luxo. Inconsistente, sua matéria
surge a cada instante e a cada instante se desfaz; inespacial,
depende do tempo que ela propria articula e que a desarticula.
(NUNES, 1998, p. 75)

Quando Rameau coloca a musica no campo do conhecimento e do entendimento, a
partir do modelo cartesiano, ele atua contra essa tradicao que reduzia a musica ao luxo
e ao supérfluo. No trecho a seguir, extraido do prefacio de Démonstration du principe
de I'harmonie, fica acentuada essa ideia:

& a miisica que a natureza parece atribuir o principio Fisico

das primeiras nogoes puramente Matemdticas sobre as quais
todas as ciéncias se desenvolvem, quer dizer, as proporgoes,
Harmonicamente, Aritmética e Geometricamente, de onde seguem
as progressoes de mesmo género, e que se manipestam no
primeiro instante que ressoa um corpo sonoro [...]. (RAMEAU,
1750,p. VI)
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A ressonancia do corpo sonoro baseada em principios matematicos e fisicos, ao
ultrapassar o campo da mdsica e penetrar também a geometria e a aritmética, ganha um
carater universal e objetivo que s6 foi possivel devido a primazia harmonica. Rameau nao
trata da musica de modo a prendé-la as particularidades de uma lingua. E por isso que,
para o autor, a musica instrumental prevalece sobre a vocal. Todo o sistema harmonico
se torna uma linguagem unica cujo valor é maior do que o de melodias particulares. Nao
obstante seja recorrente a ideia de que Rameau foi o lider do partido que defendia a
musica francesa durante a Querela dos Bufoes — sendo Rousseau o representante maior
do outro lado, a saber, o de defesa da 6peraitaliana—, esse posicionamento em si mesmo
contraria as ideias ramistas, ja que o autor se encontrava distante dessas disputas relativas
a particularidades da musica, tal como a que diz respeito ao idioma da melodia. Nesse
sentido, aponta Enrico Fubini:

Rameau supera assim as posi¢coes de seus contempordneos e

se situa idealmente jora das polémicas em que, malgrado sua
vontade, encontrou-se imerso. Com efeito, ndo sente a necessidacde
de tomar posigdo a javor da musica italiana ou da jrancesa: a
musica €, antes de tudo, racionalidade pura e é também, por sua
natureza, a mais universal das linguagens; “hd cabegcas igualmente
organizadas em todas as nagdes onde reina a musica” e é absurdo
pretender que “uma nagdo possa ser mais favorecida que outra.”
As diferencas entre uma e outra nagdo residem essencialmente

na melodia, a qual tem a ver sobretudo com o gosto. A prioridade
da harmonia sobre a melodia no pensamento de Rameau é ideal

e punda-se no fato de que ndo se pode dar “regras seguras”

para a melodia, mesmo ndo possuindo esta ultima menos jorca
expressiva. (FUBINI, 1971, p. 34)

A centralidade da harmonia na discussao acerca da universalizacao e objetividade da
musica permitiu a Rameau deslocar essa arte, outrora periférica, para o eixo das musas.
Restaurada sua dignidade, a musa antes marginal passa a integrar disputas intelectuais
nas quais figuram os maiores expoentes da cultura iluminista. Embora nao tenha sido o
unico responsavel por essa transformacao no modo de ver a criacao musical, Rameau
foi um dos grandes nomes da historia da musica durante a modernidade. Seu adversario,
Rousseau, manteve-se a altura. Em termos conceituais, se quisermos identificar o foco do
embate entre ambos, percebemos que reside sobretudo na questao acerca dos elementos
harmonia e melodia.
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Apesar das discordancias, Rousseau, a época da publicacao da Dissertacao sobre a
muisica moderna, de 1743, nao escondia a grande admiracao que sentia pela figura do
autor do Tratado da harmonia; defendeu, inclusive, a importancia da nogao matematica
na musica, como revela esta passagem:

Enpim, o raciocinio conduz-nos ainda a conhecer sensivelmente que
a musica, dependente dos numeros, deverd ter a mesma expressao
que eles: necessidade que ndo nasce apenas de uma certa
convengdo geral, mas do jundo mesmo dos principios pisicos desta
arte. (ROUSSEAU, 1995, p. 171)

Mas poucos anos depois, em 1745, essa admiracao seria sufocada e transformada em
recusa. Apos as criticas de Rameau, Jean-Jacques se empenhou em redigir diversos textos
nos quais contestava a primazia harmonica na musica, agindo, assim, manifestamente
contra o pensamento ramista. O filosofo genebrino, na contramao do discurso de
Rameau, escreveu em defesa da melodia, destinando severos ataques contra a concepgao
matematica e fisica da musica.

E por ter dado relevo a investigacao da melodia que a teoria de Rousseau pode
deter-se mais no que a musica tem de particular. Ao descolar-se daquela universalidade
perfeitamente adequada a estética classica, segundo a qual a harmonia seria o elemento
principal, o discurso rousseauista vinculou-se menos a objetividade musical e ao que
essa arte tem supostamente de absoluto, para se ater ao que a musica tem de particular,
como o idioma no qual ela é cantada. Por isso Jean-Jacques opera com uma ideia de
musica essencialmente vocal, o que viabiliza o trabalho com variantes musicais segundo
o tempo, o lugar e os costumes no qual foram criadas.

O horizonte critico rousseauista ultrapassa a triade classicista natureza-verdade-
perfeicao. Em sua teoria estética, a moral passa a ocupar o lugar privilegiado que
Rameau, por seu turno, escolheu conferir a natureza ordenada dos principios fisicos.
Nesse caminho, a musica deve ser reconhecida em sua energia vocal, em sua forca
melddica particularizada na lingua e nos costumes de uma sociedade. Basear-se nos
costumes significa considerar as virtudes e os vicios cultivados no interior de uma
estrutura social capaz de criar arte. Se os habitos de um povo estdo suficientemente
corrompidos, desnaturalizam-se a ponto de nao restar nenhum trago originario que nao
seja sufocado pela forga social. Essa corrupgao moral é refletida também na musica, a
qual passa a assumir os valores cultivados na sociedade onde fora criada. Se a musica
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nasce da virtude, sera igualmente virtuosa. Se nasce da corrup¢ao, certamente 0s vicios
estarao reverberados em seus sons.

Rousseau resgata na antiguidade grega o exemplo de musica e de lingua virtuosas.*
No Ensaio, o filésofo adverte para a unidade expressiva original das primeiras linguas, as
quais eram ao mesmo tempo poesia e musica. Essa unidade opera como um parametro
para medir o grau de musicalidade das linguas. Vale frisar que nas primeiras linguas,
segundo Rousseau, havia a primazia da melodia sobre a harmonia. Nesse sentido,
quanto mais harmoénica uma lingua fosse, mais distante da natureza (ou corrompida)
ela estaria. E exatamente esse o caso das linguas modernas, ao passo que a lingua
grega € essencialmente melddica. Colocando-as numa escala, as linguas modernas
aproximar-se-iam mais de um extremo, o da convencgao social, e a grega, de outro — o
da espontaneidade natural. A musica grega, entao, nao estaria completamente livre da
harmonia. O ouro nao seria inteiramente separado da ganga bruta, restaria nele certa
impureza. A melodia da lingua grega sé existiria enquanto a lingua mesma existisse, e
esta sO existe na impureza da construcao racional.

0 simbolo maior utilizado por Rousseau para ilustrar a superioridade musical da lingua
grega € Homero.

Foi quando a Grécia comegou a ser inundada por livros e por
poesia escrita que, por comparagdo, todo o encanto de Homero se
pez sentir. Os outros poetas escreviam, somente Homero cantava;
e seus cantos divinos somente cessaram de ser ouvidos com
encantamento quando a Europa se cobriu de bdrbaros que se
puseram a julgar o que ndo podiam sentir. (ROUSSEAU, 2003,

p. 120)

0 canto da poesia atribuida a Homero, numa escala que vai do natural ao social, se
situa, nao obstante sua impureza representativa inevitavel, o mais préximo possivel do
plano da natureza, bem como os ouvidos sao menos ou mais corrompidos numa escala

Vale salientar que Esparta era o exemplo grego de cidade virtuosa levantado por
Rousseau: "Roma e Esparta levaram a gloria humana ao mais alto grau que ela
poderia alcancar, todas as duas brilharam ao mesmo tempo por suas virtudes e por
seu valor.” (ROUSSEAU, 2003, p. 539.).
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que vai dos menos apurados pela harmonia aos mais acostumados com a articulagao.
O predicado melodico é perfeitamente respeitado na musica identificada com a lingua
grega, porquanto nela a melodia tem primazia sobre a harmonia.

Entretanto, nem todo o periodo grego antigo recebe, nos escritos de Jean-Jacques, 0s
encantos da musicalidade melédica. Quando a Grécia foi inundada por filosofia e pelo
espirito racional, a melodia acabou sendo oprimida pelo discurso.

Tendo o estudo da filosopia e o progresso do raciocinio aperpeicoado
a gramdtica, retiraram eles a lingua aquele tom vivo e apaixonado
que a tornara, a principio, tdo cantante. [...] Assim a melodia,
comecando a ndo ser mais tdo aderente ao discurso, adquiriu
insensivelmente uma existéncia propria e a musica tornou-se

mais independente em relacdo as palavras. Entdo, pouco a pouco,
cessaram também esses prodigios que ela produzira quando era
apenas o acento e a harmonia da poesia e quando lhe dava, sobre
as paixoes, esse dominio que a palavra exerceu, depois, somente
sobre a razdo. Por isso, logo que a Grécia se viu cheia de sofistas

e de filosofos, ndo se viram mais nela nem poetas nem musicos
célebres. Ao cultivar a arte de convencer, perdeu-se a de emocionar.
(ROUSSEAU, 2003, p. 173-174)

A racionalizacao imposta pela filosofia, somada a transformacao moral e politica
da Grécia submetida a Roma, dissolveu a musicalidade virtuosa que acompanhava os
costumes dos cidadaos.

[...] a serviddo acrescentou sua influéncia a influéncia da pilosofia.
A Grécia escravizada perdeu esse jogo que somente aquece as
almas livres e nao mais encontrou, para louvar seus tiranos, o tom
com que cantara seus herois. A mistura dos romanos enfraqueceu
ainda mais a harmonia e o acento que a linguagem ainda possuia.
O latim, lingua mais surda e menos musical, prejudicou a musica
ao adotd-la. O canto usado na capital alterou pouco a pouco o das
provincias; os teatros de Roma prejudicaram os de Atenas. Quando
Nero ganhava prémios, a Grécia cessara de merecé-los; e a mesma
melodia, partilhada entre duas linguas, passou a convir menos a
ambas. (ROUSSEAU, 2003, p. 174)
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A energia melodica da poesia grega ja nao se fazia sentir quando Atenas caiu sob o
jugo romano, visto que toda a forca de seu acento fora substituida pela forga publica de
um tirano, a tnica que no extremo da degeneracao faz-se entender. Nao é mais a poesia
eloquente que incita a acao. Nao existe sequer a acdo. Todo o som que ha em Atenas é
uma voz de dor sufocada, presa pela censura. No processo de corrupcao da linguagem,
acompanhado do processo de degeneracao dos costumes, o que o som herda de natural
e auténtico é dissimulado, com uma astticia que s6 a logica pode proporcionar. Reduzida
a som convencional que transmite os imperativos do tirano, a linguagem, que ja nao é
musica, firma também a corrupcao moral e politica. Eclode, assim, a multiplicagao de
signos representativos no campo das palavras, os quais desrespeitam a natureza sonora
ao renunciar o seu carater melddico. Processo semelhante é descrito por Rousseau no
ultimo capitulo do Ensaio.

Nos tempos antigos, em que a persuasdo servia de jorca publica, a
eloqueéncia era necessdria. De que serviria ela hoje, quando a jorca
publica substituiu a persuasdo? Ndo se precisa de artificio nem de
figuras de estilo para dizer: esta € a minha vontade. Que discursos
restam a pazer, portanto, ao povo reunido? Sermoes. £ que importa
aos que 03 pazem se estdo persuadindo o povo, visto que ndo € ele
que distribui benepicios? As linguas populares tornaram-se para
nos tdao perpeitamente inuteis quanto a eloquéncia. As sociedades
adquiriram sua ultima jorma: nelas 46 se transforma algo com
artilharia ou escudos; e como nada mais se tem a dizer ao povo, a
nao ser dai dinheiro, dizemo-lo com cartazes nas esquinas ou com
soldados dentro das casas. (ROUSSEAU, 2003, p. 177)

A melodia da linguagem foi silenciada pelo "dai dinheiro”. De outro lado, quando
Atenas era livre, existia energia na lingua e na musica gregas. Rousseau defende que a
liberdade de um povo é garantia para que uma musicalidade expressiva integre os seus

costumes.
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Hd linguas fjavordveis a liberdade; sdo as linguas sonoras,
prosodicas, harmoniosas, cujo discurso € compreendido de muito
longe. As nossas sdo peitas para o murmurio dos sofds. Nossos
pregadores atormentam-se, suam nos templos, sem que nada
saibamos do que disseram. Apos terem-se esgotado de tanto gritar
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durante uma hora, saem do pulpito meio mortos. Decididamente,
ndo valia a pena patigar-se tanto. (ROUSSEAU, 2003, p. 178)

Nessa passagem, o filésofo volta a atacar os costumes de seu tempo, por meio da
critica as linguas modernas, em especial o francés. A musica da época, cultivada entre o
luxo e a ostentacao da Opera de Paris, e a literatura presente nos aristocraticos saloes
foram os elementos encontrados pelo genebrino para mensurar a corrupg¢ao da sociedade
parisiense. Em La Nouvelle Heloise, o personagem Saint-Preux comenta que a Opera de
Paris é tida como "o espetaculo mais pomposo, mais voluptuoso, mais admiravel que ja
foi inventado pela arte humana. E, dizem, o mais soberbo monumento da magnificéncia
de Luis XIV." (ROUSSEAU, 1994, p. 252). Mais a frente, o0 mesmo personagem afirma que
esse espetaculo entediante diverte mais pelo mal do que pelo bem, o que é perfeitamente
compativel com as ideias defendidas por Rousseau no Discurso sobre as ciéncias e as artes.

Onde nao existe nenhum efeito ndo hd nenhuma causa a procurar;
nesse ponto, porém, o efeito € certo, a depravagdo € real, e nossas
almas se corromperam a medida que nossas ciéncias e nossas artes
avangaram no sentido da perpei¢do. (ROUSSEAU, 1973, p. 345)

Paralelamente as particularidades melodicas, a escolha pela via moral conferiu a
musica uma autoridade objetiva ligada a verdade e a virtude, autoridade que busca
expandir o maximo possivel seu horizonte de aplicacao. Segundo Jean-]Jacques, o homem
sincero interpreta justica e verdade como palavras equivalentes.> Consagrando a vida
a verdade — Vitam impendere vero—, o fildsofo compromete-se também com a virtude,
e é preocupado com ela que Rousseau orienta sua andlise a respeito da arte sonora.
Se a musica € resultado de um conjunto de fatores dependentes do tempo e do espaco
— seguindo, € verdade, a tradicao iniciada por Montesquieu —, nao podemos dizer,
contudo, que a teoria rousseauista nao esteve atenta a uma moral carregada também de
universalidade. Nao é a toa que, mais tarde, Immanuel Kant, ao considerar Rousseau uma

> Nos Devaneios, o filésofo afirma que, para o0 homem sincero, "verdade” e "justica”
sao uma so6 coisa, palavras sinonimas tomadas indiferentemente uma pela outra.
Em seguida, conclui: "[...] tudo o que, sendo contrario a verdade, nao interessa de
nenhuma maneira a justica, é apenas ficcao”. (ROUSSEAU, 1986, p. 60.)
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espécie de Newton do pensamento moral, afirmara: "Rousseau foi o primeiro a descobrir
sob a diversidade de formas humanas previamente admitidas, a natureza profundamente
escondida do homem [...]." (KANT, 1994, p. 140).
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