A arte e o mal em Dowutor Fausto:

prenuncios dialéticos na obra de

Thomas Mann
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Fago esta observagio com o
propésito tnico de lembrar que
também a angustia (nio a tristeza
melancdlica) poderia ser contada
entre os afetos vigorosos, se estd
baseada em ideias morais; se, no
entanto, estd fundada na simpatia
e, como tal, é também amdvel,
pertence apenas aos afetos
languidos; com isso, chamo
atengio para a disposigao de
animo, que somente no primeiro
caso é sublime.

KANT, 1. Critica da faculdade de
Julgar

Dentre as personagens de Thomas Mann, certos eventos da existéncia de

Adrian Leverkiihn representam as mais explicitas associagdes com fatos biogrificos
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de Nietzsche, e 20 mesmo tempo ¢ justamente em Doutor Fausto que a ideia por
trds dessas referéncias se dinamiza e refina, sé reencontrando sua dramaticidade
na crise final de deméncia. A ideia de que falo se define pela concepgao thomas-
manniana de que o artista criador deve ser oprimido pela doenga para sublimar-se
espiritualmente, em oposigio a vida sauddvel e pratica da burguesia. Melhor
dito, o corpo burgués e sua atividade cotidiana devem encontrar um desvio, uma
moléstia, para que no afastamento do imediato da vida se possa despertar uma
consciéncia espiritual. Adrian Leverkiihn, todavia, ¢ um peculiar divergente
disso e, com efeito, um elemento de tensdo a ideia — que nao deve ser restringida,
em sua compreensio, a um aspecto formal, pois se d4 sobretudo como uma
aspiragio imanente do gpus de Mann em forma e fundamento dialéticos. E dentre
as virias remissoes dessa aspiragao, duas podem ser ping:adas mais concretamente:
a tradigio burguesa do trabalho e da comunidade, muito associada também ao
romantismo surgido da vertente pietista do protestantismo; e a0 humanismo,
tornado militante no contexto das guerras mundiais. Com efeito, a ideia se estende
a um sentido pratico-racional de direcionamento da vontade, transcendendo
a forma para se tornar fundamento dialético que faz surgir da obra de Mann
um movimento de um espirito dialético humanista e artistico em busca de se
realizar na histdria e emancipar a vida humana. Isto ¢, a forma dialética com que
a personagem thomas-manniana tenta se localizar entre o mundo burgués e o
mundo artistico, e tudo que hd de orbitante a essas nogoes, busca refletir-se na
histéria como militAncia humanistica do autor e fundamentar-se, assim, como
uma perspectiva de formagio do homem.

Embora possibilitadas pela postura romantica da radical negagio do estitico
e de uma perspectiva unificada da natureza e do eu, as nogdes transvalorativas e
contrapontisticas que dao forma a obra de Mann vio de encontro  raiz kantiana
do préprio romantismo’. Englobada pela dialética, a forma estética se torna
fundamento de uma tarefa. Uma tarefa onde o sujeito deve se sobrepor a natureza
e realizar-se segundo uma finalidade - finalidade que, no entanto, é suprassensivel,
e portanto irrealizdvel a ponto de exigir um movimento infinito em dire¢io a
ela. A dialética entre o mundo artistico e 0 mundo pratico é o catalisador desse

'Cf. As raizes do Romantismo, pp. 11-139. Esta e as demais referéncias simplificadas constario
completas na bibliografia.
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movimento que liga a necessidade iluminista da determinagio de uma finalidade
humana com uma visio romintica da incomensurabilidade de todos os valores.

A questio, no entanto, ¢ que Doutor Fausto guarda algo de obtuso, algo de
tdo soturno e distinto para o corpus thomas-manniano quanto ¢ a fase tardia de
Beethoven para seu proprio — associagio que nio ¢ de todo arbitraria, sobretudo
pelo romance ter sido objeto de uma intensa correspondéncia de Thomas Mann
com Theodor Adorno, cujos escritos estéticos perscrutaram o sentido sublime
da musica tardia do referido compositor.* A base dessa percepgio estd no fato
de que Adrian Leverkithn nio ¢ um artista como sio os das novelas de Mann
e nem um burgués singelo o suficiente para ser aberto a contrapontos, como ¢
Hans Castorp, no romance .4 Montanha Mdgica. Seu cariter ascético, frio e
determinadamente apdtico, dio-lhe a idealidade necessaria para ser protagonista
de um romance publicado em 1947, quando o crepusculo da Kultur chegou a
seu dpice, mergulhando os projetos iluminista e humanista na densa escuridio
do desencanto; desencanto histérico, pela percepgio da atualizagio destrutiva do
ideal cientifico, e desencanto espiritual, com a total subversio do significado da
maioridade esclarecida e da Bildung.

Adrian nada mais é do que a personificagao da necessidade de uma reconstitui-
¢do desse ocaso da cultura, resultando numa biografia que se faz mirfade de seus
emblemas: personificagio, prentincio, parddia, consciéncia e lamento. S6 ao sé-lo
¢ que podemos colocar pergunta de se apds o pacto com o Fribrer, pdde-se salvar
aquilo que na alma da Alemanha sustentava a dialética de sua obra e a aspiragio
que dela emanava, bem como de que modo Leverkiihn e seu destino puderam
guardar as respostas e os prenincios de Mann para a relagio do artista e da arte
com a esséncia burguesa corrompida.

Tracos étnicos e psicolégicos, nomes, imagens e locais da infincia, arquétipos
culturais... A circunscrita vida burguesa de tipos loiros e de nomes irdnicos,
como Hans Hansen, intensificava a heterogeneidade de um Tonio Kroger, cujo
nascimento e vida burguesas no Norte nio puderam subsumir seu vorname latino,
seus cabelos escuros, sua mie Consuelo, sua alma afogueada pelo sangue artistico
do Sul. Mann introjeta em suas personagens percepgoes € apercepgoes, isto &,
dados sensiveis e dados de auto-consciéncia, que fazem com que mesmo Hans

* Cf. Correspondence 1943-1955.
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Castorp, tipico burgués na casa dos 20 anos, possa, por meio da doenga e da estada
num sanatério alienado e distante no tempo-espago, reencontrar a partir de seu
corpo de ascendéncia conservadora um espirito capaz de lidar, e mesmo adotar,
as ideias de um humanista do Sul com quem convive.?

Se tem sentido dizer que a burguesia média da primeira metade do século XX
se remetia ainda fortemente a tradi¢io, nio se pode proferir o mesmo sobre sua
atual condigio. A verdade é que a oposigio entre espirito e vida, doenga e satide,
ordem e contingéncia etc, nio considerada apenas pelo que o burgués significa
para o artista, mas também do que o artista significa para o burgués, leva-nos a
uma consideragio premente para Mann, mas cuja transformagio se anunciava
para nés: a do mau e do bom burgués; a do burgués desviado da prética e dos
costumes simples, e do burgués que retém a tradigio e sobretudo que obedece a
ética do trabalho. A rejei¢do ao artista, do ponto de vista burgués, no se d4 na
obrade Mann tanto pelo fruto do espirito, assim como sua aceitagio nio seria pelo
fruto do trabalho, mas sim pelo modo de vida do trabalho, 0 modo de semear. As
viagens, o afastamento do regime de profissdes, a alienagio muitas vezes cultivada,
enfim, todas essas figura¢des de uma mesma pratica do rentismo sio o que, como
atividade meramente superficial do artista, caracteriza essencialmente o mau
burgués. Nio a toa, Tonio Kroger é um escritor que critica o mundo da arte; critica
aqueles artistas que nio trouxeram para o campo de sua produgio a ética burguesa,
vivendo do encanto diletante. So artistas inauténticos, que diferentemente dele,
nio sio alienados por caracteristicas intrinsecas, mas cultivam o afastamento
oportunista e vivem de rentismo financeiro e espiritual. Por isso se deve dizer
que essa oposi¢io, verdadeira nas obras iniciais de Mann, entre artista e vida
se perde junto do erhos burgués, dando lugar a uma problemitica que reflete
essa internalidade decadente e suas consequéncias tanto para a arte quanto para
a vida — e que isso ¢ anunciado em Doutor Fausto. Demonstra-se isso nio
apenas pela terrivel constatagio do narrador Serenus Zeitblom, ao dizer que para

3 Ademais, o leitor ou a leitora sedenta de maiores e melhores ilustragoes dessas relagoes em
obras de Mann que nao Doutor Fausto, poderd consultar, além das préprias obras, os aclamados
ensaios de Anatol Rosenfeld — o que acredita-se ser uma boa justificativa para que nio nos de-
tenhamos no que nio poderia ficar tio melhor. Cf. Thomas Mann, de Anatol Rosenfeld, nas
referéncias bibliograficas.
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a Alemanha o inicio da primeira guerra significava uma “cisao histérica profunda,
decisiva”, o término da “era do humanismo burgués”. Mas também porque, ao
fim e ao cabo, Serenus, como humanista nesse cendrio, representa realmente um
“papel secunddrio” diante dos eflivios de dissolugio da burguesia alema por um
elemento mais primordial e diabdlico, nostédlgico de uma ordem mistica em que
racionalidade, ainda que elementar, sé poderia se manifestar superficialmente: a
propria existéncia de Adrian Leverkiihn.*

A enxaqueca congénita de Adrian, bem como seu ascetismo e distAncia da
dimensio dos atrativos sensoriais da arte, apesar de ter se tornado um compositor,
indicam desde o inicio da obra um desvio que nio tem a ver com o real labor
artistico, e sim com a perigosa possibilidade do frxro do trabalho burgués ser para
ele uma perdi¢io. Um fruto que s6 poderia brotar da drvore de sua Kaisersachern
natal, do interior de seu Eden burgués, e nio exatamente de seu interesse pela
musica, desde o inicio desprovido de ingenuidade artistica e carregado por uma
problemitica que soprava frieza sobre sua sensibilidade. A deméncia de Adrian,
todavia, ¢ sugerida na obra como consequéncia menos da enxaqueca e mais de
uma sifilis que, assim como Nietzsche, teria contraido de uma prostituta — sua
Esmeralda, também uma reminiscéncia nietzschiana da Carmen de Bizet — por
quem foi seduzido traumaticamente e que representa seu pacto com a figura
diabdlica. Essa situagio se-nos apresenta como uma verdadeira parddia do destino,
e nao uma aspira¢o de nivel consciente — e por isso ¢ algo que tem menos a ver
com a formagio artistica de Adrian, e mais com sua pureza e austeridade. Todo
esse percurso da cefaleia congénita, de um ascetismo inato e conveniente a um
rigor tradicionalista, e por fim, da deméncia engendrada por um choque mistico
que s6 poderia ter como fundamento seu préprio cariter burgués, apontam o
fim da vida burguesa por sua prépria internalidade. Com efeito, ¢ irbnico que a
absoluta independéncia social de Adrian seja, na verdade, um efeito individual

*Essa percepgao se apresentard novamente no ciclo de José e seus irmados, tal como analisa
Lukdcs, ao tratar da representagio do Egito como um “reino da morte” em estado de crise social
e intelectual, onde “manifesta-se a decomposi¢io nas suas formas menos falseadas: (...) como
desencadeamento das paixdes birbaras que se escondem sob a polida superficie deste reino da
morte, na esposa de Petrepé. O destino de Eni ¢, na verdade, interpretado de um ponto de vista
puramente pessoal, comovente, mas ele é simultaneamente a imagem individual e humana do
surgimento do fascismo.”
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de algo que ¢é manifestamente préprio do organismo da Kultur alemi, que ao
se opor as nogdes de civilidade e Civilization, entregou-se a um isolamento que
se fez fator central para a realizagio das guerras que causaram sua decadéncia.
Tal ¢ 0 quadro nitido de uma burguesia alemi a0 mesmo tempo ensimesmada e
imperialista.

Assim como no Fausto de Goethe, também para Adrian a figura diabdlica
representa a revela¢ao de uma consciéncia decadente e se apresenta como uma
possibilidade para que a dor dessa percepgio se transforme em frui¢io (mesmo
do sofrimento) e éxito, numa longamente voluptuosa descida até o Inferno. E se
Fausto precisou trilhar o caminho do Esclarecimento erudito até ser tomado pela
percepgio do vazio de significado do dominio das ciéncias, para sé entio se tornar
objeto de uma aposta entre o Criador e Mefistéfeles, Adrian, por sua vez, nasceu
sob o signo do génio; de uma aposta impessoal da criagio sobre uma criatura que
ainda nio sabia ser, mas que teria-de-ser. Sua desilusio, portanto, ¢ um desenrolar
de sua prépria condigio altamente perceptiva, bastando o momento em que
se fizesse emergir o que ele ji sabia no seu intimo “espiritualizado por Deus”.
Isso, em parte, expressa-se no didlogo em que o Dicis et non facis discorre sobre a
dissolugao da musica em um esgotamento formal que apresenta para o século XX
a impossibilidade de continuidade da composi¢io musical segundo o tonalismo,
e com isso o contexto musical se torna um grande obsticulo para os projetos de
Adrian.’

Lateralmente, a figura de Kierkegaard, referida no didlogo tanto por Adrian
quanto pela figura mefistofélica, projeta a nogio da doenga mortal. Se também
nesta obra permanece a ideia dialética de que a doenga é um principio vital de
criagdo tao ou mais necessirio que o corpo, nenhuma doenga ¢é para a morte.
Todavia, se para Lizaro, e para a virtualidade dos cristios, isso significa a abdugio
da alma por Deus, para Adrian significa a submissio ao Diabo, e as coisas se
invertem. Assim como aqueles trés modos de existéncia analisados pelo fil6sofo
dinamarqués, a saber, o ético, o estético e o religioso, que, significando modos
de existéncia distintos para um cristao, encontram no pacto fiustico uma con-
vergéncia. A vida ética do burgués, que Adrian tem por esséncia, mistura-se ao
sensorialismo do esteta, na figura do humor irdnico e das imagindrias viagens

SCf. Composition with twelve tones.
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intergaldcticas e submarinas. A vida crist3, por sua vez, salta na fé de uma reli-
gido diabdlica, onde a angustia presente é transportada para uma intensificagio
futura, e nio para um alivio futuro. Com efeito, a percepgao de um desvio de
Adrian em relagio a essa dialética nas obras anteriores de Mann ganha, em termos
fenomenoldgicos, um perfil a mais. O pacto de Adrian consiste em condescender
a si mesmo, isto ¢, condescender a doenga que lhe fornecerd a energia criativa
que s6 pode subsistir por um desdobramento de sua prépria internalidade. E¢ o
que pergunta retoricamente o Diabo: “Nio se encontra, por acaso, a frigidez ja
preestabelecida em ti, da mesma forma que a enxaqueca paterna da qual nascero
as dores da Pequena Sereia? Queremos que fiques tio frio, que nem sequer as
chamas da produgio criativa sejam bastante quentes para te aquecerem.”.

Ora, ¢ assim manifestamente pessimista o0 modo de aparecer da dialética
thomas-manniana nessa reconstitui¢io de maturidade, de modo que ao assumir
no pacto de Adrian Leverkithn uma analogia do pacto da Alemanha com o na-
zismo, fica-nos evidente a tese de que todaa apropriagio e produgéo desse regime
se deu como um desenvolvimento virolégico interno a prépria cultura alema,
uma “meningite venérea”, que depois da espiral militar de sangria encoberta e
febre exitosa, rumou 4 danagio eterna. A cultura de modo geral entra na rela-
¢3o do bom e do mau-burgués, e assim como a arte, faz ver o verdadeiro foco
corruptor como um elemento potencial da prépria internalidade do organismo
alemio. Dai porque o destino de Nietzsche e dos demais icones extraficcionais
referenciados devem ser vistos com uma certa ambiguidade parédica no interior
da obra, tanto no sentido de que trata-se de uma emblematica histérica, quanto
de que ¢ algo que pertence ao cerne da produgio artistico-intelectual de Mann.
Isto ¢, a forma parddica dessa obra é parédica ndo apenas do destino histérico
burgués, mas da prépria apropriagio e situagio desse destino no opus do autor,
revelando as limita¢des do que seria sua tarefa dialético-humanista.

Todo esse impeto distorcivo, no entanto, apareceu de modo mais escrachado
e superficial na apropriagio nazista da arte e do mito que gerou a forma parédica
por exceléncia: a Propaganda — forma essa que ¢ hoje o principal género comunica-
tivo da atual burguesia rentista. Basta perceber que nio ¢ absurdo hoje considerar
feliz e arguta a utilizagio, na discussio do valor estético e da atividade artistica, de
analogias economicistas, como “bolsa de valores literdria” e “declaragio de contri-
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buinte”, para indicar a contingéncia histérico-valorativa do cAnone ocidental ¢ a
submissio dos criticos 2 ética da referenciagio.® Também a nogio de formagio
como um esforgo continuo de aperfeigoamento da sensibilidade e do engenho
que direcionaria 0 homem a uma atividade criativa livre, cedeu hoje a uma utilita-
rizagio das universidades e a uma nogio de aperfeicoamento meramente dietético
e superficial. Mas isso é apenas o reiteramento de uma confusio propriamente
burguesa, pois ja Kant apontava a necessidade de distinguir o que ¢ liberdade
entre pratico-técnico, a agao pritica como um coroldrio de um conhecimento
cientifico que prescreve 4 vida; e prético-moral, ser livre como direcionamento da
vontade para uma teleologia humanista concebida como um ideal da razio.” E
se o estético, para Kant, seria o meio de conciliar os dois dominios, para nds ele
aparece, falando dos seus altos territérios, como vitima de um relativismo estéril
de qualquer objetividade e de uma produgio tao profusa e comprometida que de
modo algum poderia, e nem quereria, arrogar-se um thelos formador.

Também nés, viventes deste século, devemos nos perguntar se a falta de hori-
zontes do mundo neoliberal nio significa que a presenga gélida de Mefistéfeles
uma vez mais insurge, representando nossas consciéncias atdnitas e angustiadas
diante do enfado da abundincia. Pronuncia-se a pergunta diabdlica, quando no
jardim da satisfagao ingénua, a drvore do conhecimento é posta como possibili-
dade: que significa nossas vidas? Vidas que nunca consumiram, informaram-se,
deleitaram-se da reprodutibilidade técnica e cibernética tanto quanto agora? E
vidas cuja formagio espiritual se pautou de tal modo pelo jogo da aparéncia que se
fez dele um consolo apolineo sem metafisica nem calor, isto ¢, sem sequer a ilusio
do além ou da imanéncia? Ora, independentemente de tomar como certos estes
juizos catastrofistas, ou entio considerd-los pregui¢osos, devemos a este ponto
assentir que o desvio fatal para o mundo burgués nio foi a realiza¢io de um im-
perativo da arte sobre a moral, como se desejava em O Nascimento da Tragédia,
mas sua propria atualizagio financeirista, imposta também sobre o estético.

Nio seria possivel que todo senso de verdade adquirido do desencanto com os
projetos da_Aufklirung e da Kultur, exposto na obra tanto pelo pano-de-fundo

°Cf. Os artigos A modernidade em ruinas e Critica e intertextualidade, de Leyla Perrone-
Moisés.
7Cf. Segoes I-V da Segunda Introdugio a Critica da Faculdade de Julgar.
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de ruinas bélicas do narrador quanto pela pergunta, feita por Adrian, “se toda a
aparéncia, até a mais bela, e justamente a mais bela, nao se transformou em nos
dias de hoje em mentira.”, tenha justificado que nossa sociedade tenha tornado
a aparéncia nio um consolo para a “auséncia de harmonia de nossas condigoes
sociais”, mas o préprio motor de seu pleno funcionamento? Ora, se o que se
vende na propaganda nio ¢ exatamente o objeto, mas um certo simbolo de um
modo de vida, nio importa se entendemos o sujeito como algo unificado em
um “eu” ou como meramente ligado por uma série de experiéncias, pois ¢ como
se ¢ visto que importa, e ¢ a isso que se reduz o investimento do sujeito sobre
ele mesmo. Se assim for, a arte de nossos dias no estd ameagada pela pecha de
mentira da aparéncia diante de uma consciéncia social mais elevada, e sim por
uma sociedade cujo desencanto relativizou e nulificou a discussio do verdadeiro
e do falso, do bom e do mau - criou na mera inten¢ao uma ponte iluséria de
efetivagio, isto é, criou a arte conceitual como o rompimento da tltima fronteira
do elemento ético na aparéncia, da reminiscéncia do ethos burgués no “trabalho
artistico, em prol da aparéncia”. O que passou a valer foi o decorum dos museus
e galerias, uma ambienta¢io onde o objeto de arte conceitual ganha a maior
parte de seu valor segundo sua adequagio. Ali, mesmo um éculos jogado no
chio por um adolescente pode despertar o interesse dos visitantes, como de fato
ocorreu.® Em uma dltima formulagio, o sentido da arte estd ameacado hoje
pelas condigdes sociais nio como realidade, mas como aparéncia. Dialeticamente
considerada, essa situagio tira a arte do campo de jogo, e aleva 2 mais alta seriedade
como possibilidade de recuperagio objetiva de um sentido da aparéncia e para a
aparéncia como condi¢io social. Ela deve ser a balsa para os ideais 4 deriva apds o
naufrégio precipitado da modernidade pelos canhées da barbérie. Enfim, para
uma reconciliagio entre a vanguarda e a tradi¢io, entre aparéncia e a verdade,
entre o conceito de uma arte que se pensa e a ideia de uma arte formadora.

E assim como encontramos em Doutor Fausto o prentincio do dominio do
capitalismo financeiro como fruto da dissolugio da ética do trabalho — que ¢
também uma ética estética do trabalho em prol da aparéncia — através “apenas
da realizagdo distorcida, oclocritica, aviltada de mentalidades e filosofias, cujo

$Conlferir a reportagem da Folba de Sio Paulo: “Oculos deixados no chio de museu nos
EUA sio confundidos com obra de arte”, publicada em 26 de Maio de 2016.
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cardter auténtico cumpre reconhecer e que o cristao, o humanista, constatam,
nao sem certo susto, nos tragos dos nossos grandes homens, nas encarnagdes
mais imponentes da germanidade”, talvez seja possivel encontrar também nessa
obra a férmula antitética que acompanhou a realizagio desse dominio, e que
assim supera os préprios limites do que na obra de Mann ¢ apropriagio dessa
mesma realidade histdrica que veio a se corromper. Ora, nio seria ela aquela
que Zeitblom expressa em sua andlise da Lamentagdo do Doutor Fausto, obra-
méxima de Adrian, quando diz que “uma lamentagio de monstruosas dimensdes,
tal como esta, é — repito — necessariamente uma pega expressiva, uma obra de
expressio. Com isso se torna obra de libertagio, assim como a musica primitiva,
com a qual reata os lagos, num salto por cima dos séculos, desejava ser liberdade
de se expressar”? Levando em conta o “estdmago” cheio de pressentimentos
catastrofistas neste ensaio zeitblomiano, nio poderfamos deixar de pensar que
também ¢ por um tom elegiaco que se considera esta contemporaneidade que
esticou a matéria restante da modernidade até que se tornasse transparentemente
nula, conformista; pés-moderna. Deve-se perceber, no entanto, que o prentincio
antitético da lamentagio dirigiu Adrian a realiza¢io de sua ambi¢io primeva,
que também ¢ a nossa: transcender dialeticamente a arte, tensionando o dureo
religioso das convengdes por meio do mistico pagio da expressio. Isso significa,
tanto para Adrian quanto para nds, reproduzir o ato de Cristo ao destruir o
mercado ao redor do templo; sé dar em sacrificio o fruto de nossa prépria terra,
e assim permitir que se dé mesmo o fruto do mal. A “liberagio da expressio
primitiva” é fazer ressoar intensamente do mundo da arte, enquanto aparéncia, a
voz do mundo da vida, enquanto expressio e feitura.

Se a morte de Nepomulk, representa¢io da Graga e o primeiro amor, ainda
que filial, de Adrian, remete-nos 2 Margarida de Fausto, morta também pela
mesma manifestagio corruptora que é prépria as almas destinadas ao Inferno, é
preciso encontrar na lamentagio algo de Helena. Isto é, uma representagio da
criago artistica e do pranto sobre as ruinas bélicas, que pudesse reconduzir a alma
fiustica da Alemanha decaida para a salvagao®.

?Sobre a relagio entre a problemadtica e a temdtica colocadas, Walter Benjamin j4 teria dito:
“A crise que assim se delineia na reprodugio artistica pode ser vista como integrante de uma
crise na prépria percepgio. — O que torna insacidvel o prazer do belo ¢ a imagem do mundo
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Todavia, essa representagio da lamentagio nio exatamente retoma a pro-
posta goethiana, mas permanece no interior do humanismo dialético, que carrega
duplamente a reminiscéncia iluminista-classicista de ser tarefa de formagio e a
perspectiva transvalorativa-romantica de um sujeito que se desdobra a partir de
termos estéticos e praticos que nio se reduzem entre si. Nesse sentido, Lukacs
¢ esclarecedor ao dizer que a cena no céu do Fausto é representativa de um oti-
mismo goethiano com o futuro possibilitado pelos ideais burgueses — ora, mas é
justamente na derrocada desses ideais que se articula a relagio histdrico-espiritual
que permite o aprofundamento dos temas da obra de Mann. A Lamentagdo do
Doutor Fausto ¢ ji absorgio e transcendéncia dialética do que seria lamentagio do
Fausto de Goethe, isto é, como mera desilusio resultante do confrontamento com
o que se fez dos ideais burgueses. Com efeito, fica-se tentado a dizer que salvagio
e danagio se confundem, pois nio é o Criador que permite essa transcendéncia,
e sim Mefistéfeles: é ele quem possibilita que as forgas criativas continuem a se
desdobrar apés a percepgio da decadéncia interna dos valores burgueses, tal como
aparecem friamente constituidos na personalidade de Adrian.

De modo semelhante, falha a aposta de Goethe em uma Weltliteratur como
uma tentativa de salvar a arte enquanto arte, para que, como diz Lukdcs, “a pureza
da arte fosse preservada em face das forgas anti-estéticas da época” e “simultanea-
mente, em face do isolamento que estava por vir” defender e salvar a sociabilidade
da arte. O que patentemente ocorreu foi que a pretensio por uma sociabilidade
da arte como enriquecimento universal humano sem perda cultural local foi
atropelada pelas tendéncias anti-estéticas que tentava combater, de modo que
as relagdes artisticas interculturais se submeteram 2 classifica¢io e ao acimulo
de dados; a ciéncia europeia e o capitalismo devoraram a possibilidade de uma
sociabilidade estética mundial a0 precocemente globalizar e uniformizar os povos
sob a dita marcha civilizatéria, que na verdade era antes de tudo imperialista.
Algo muito bem colocado por Auerbach, quando tratou do aspecto cientifico
da filologia: “se a humanidade conseguir escapar ilesa aos abalos que ocasiona

primitivo, que Baudelaire chama de velado por ligrimas de nostalgia. ‘O, fostes em idos tempos/
minha irma ou minha mulher’ — esta confissio de Goethe é o tributo que o belo e o ‘reproduzir’,
mesmo que de maneira simples, fé-lo-4 ascender das profundezas do tempo (como Fausto o faz
com Helena). Na reprodugio técnica isto nao mais se verifica.”
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um processo de concentragio tio violento, tio vigorosamente rdpido e tio mal
preparado, entdo teremos que nos acostumar com a ideia de que, numa Terra
uniformemente organizada, sobreviverd sé uma cultura literdria, (...) e que assim
a nogio de literatura mundial seria simultaneamente realizada e destruida.”.

Se realmente for assim, pode-se ver que os ideais burgueses proporcionaram
uma verdadeira organizagio moral do estético, pois embora a arte tenha sido pre-
servada em alta conta pelos iluministas, dificilmente pdde resistir as consequéncias
da uniformizagio civilizadora, cujo eixo central era moral e cientifico. E partir
disso, portanto, que a condugio mefistofélica confunde danagio e salvagio, trans-
formando a relagio da arte com o mal —; justamente quando busca inverter essa
ordem e propde que estético organize o moral; que se coma o fruto do mal para
que se possa criar a despeito da frieza e da decadéncia interna. Essa organizagio, no
entanto, nio ¢ a redugio do termo pratico ao termo artistico, desfazendo o efeito
dialético, mas a aposta na possibilidade de que a estética seja aquilo que pode
resgatar os principios da modernidade que foram abruptamente diluidos também
na irracionalidade das préprias vanguardas artisticas. Isso parece ser possivel na
medida em que consideramos que a arte deve recuperar seu elemento ético, que é
propriamente burgués: a técnica, o trabalho do artista que nio se reduz a intengao
conceitual, mas exige auto-educagio e uma evolugio que respalde a articulagio
histérico-espiritual que o tensiona como alguém possuidor de um tema poético.

A necessidade de revelagio dos limites internos das aspiragoes dialético-humanistas,
na medida em que Doutor Fausto é o termo reflexivo do préprio opus de Mann
como parte da deterioragio burguesa, torna possivel desfazer o equivoco da obje-
tividade unilateral posta pelo Fausto de Goethe; a objetividade expressa ainda sob
a esperanga da realizagio dos ideais burgueses, dada como a salvagio do Fausto,
encontra em sua decadéncia o termo complementar da dialética: sua danagio. A
perspectiva divina do moral gerada da expressio estética encontra a perspectiva
diabdlica do estético como seu resultado e como seu reconhecimento na totali-
dade das realizagdes burguesas. E, portanto, através de um espelhamento dialético
entre a realidade interna de uma expressio artistica e a realidade moral que lhe
guiou, que Mann fornece uma perspectiva humanistica de sua época como o
reconhecimento do homem de suas limitagdes e realiza¢des sob um determinado
thelos histérico-espiritual.
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Por fim, ¢ interessante que se considere que o fator mefistofélico da energia
criativa que permite com que Adrian continue a desdobrar sua vontade, apesar
de sua jd reconhecida decadéncia, e que caracteriza sua corrupgio interna, sua
maldade como positiva, ¢ algo que também prenuncia o que veio apds esse re-
conhecimento da decadéncia burguesa, isto é, prenuncia a contemporaneidade
como uma época transvalorativa, que tem na realidade do seu fazer artistico
conceitual-subjetivista, alheio a autoridade canénica e fortemente relacionado
ao mundo financeiro da burguesia rentista, também um espelhamento de sua
realidade moral.
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