Do direito 2 literatura ao direito a
narrar-se

LEoNARDO CANUTO DE BARROS

Em 12 de maio deste ano, perdemos aquele que foi um dos maiores intelectuais
brasileiros da segunda metade do século XX, como certa vez dissera Franklin de
Mattos a respeito de Antonio Cindido. O professor Antonio Cindido, sabemos,
circulou entre os expoentes da literatura brasileira dos séculos XX e XXI, tendo
sido agraciado por elogiosas palavras e dedicagdes de escritores da envergadura
de Carlos Drummond de Andrade, a quem Céndido atribufa, junto a “geragio
heroica™ de 1922, a responsabilidade por escandir as questdes socioculturais do
pats, elevé-las sobre o medo e cadencid-las numa literatura genuinamente brasileira.
E sobre esse rico territério que nascem as sistematiza¢des do sociélogo e critico
literdrio, um dos pioneiros na tarefa de pensar a formagio do que podemos
entender por uma literatura brasileira de corpo e alma. Nesse debrugar-se sobre
a heranca legada por nossos grandes poetas, estaria latente uma preocupagio
que ultrapassa aquela por assim dizer estética, a qual traria germinada em si

'Antonio Cindido, em 1945, a0 avaliar o legado dos modernistas de 1922, denomina-os de
“geragio heroica” por terem sido eles que, no Brasil, tornaram possivel a liberdade do escritor
e do artista. Essa geragdo, contudo, é seguida por outra que a ultrapassa, a de 1930, tendo em
vista principalmente o exemplo de Carlos Drummond de Andrade. Segundo Cindido, “com os
de 1930 é que comega a literatura brasileira. Surgem os escritores que pouco devem ao modelo
estrangeiro, os estudiosos que comegam a sistematizar o estudo do Brasil e proceder 4 anilise
generalizada de seus problemas” (Cindido, 2002, p. 239-240).
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mesma uma conotagio politica de tomada de consciéncia de nossas préprias e
particulares questdes, assumindo-as autenticamente em sua fragilidade e forga.
Antonio Candido foi, com efeito, um intelectual politico, fruto de um tempo
em que pensar a literatura era também pensar o Brasil e nossas singularidades.
Rememorar sua importincia num periodo que nos cobra o reconhecimento,
num espago cindido e dilacerado, de alguma fraternidade em comum, passa
pelo horizonte de manter perto dos olhos algo de nossa histéria ou identidade
cultural. Gostaria de, em sua memdria, aqui resgatar o conceito de “direito a
literatura”, para em seguida associd-lo as ideias acerca da identidade narrativa (e,
por conseguinte, a0 que denominamos “direito a narrar-se”) propostas por Paul
Ricoeur, filésofo que, assim como Antonio Cindido - e até mais diretamente
que este —, enfrentou as agruras do século XX.

Ao tratar sobre direitos humanos e literatura, Antonio Cindido levanta uma
tépica essencial: reconhecer que aquilo que consideramos indispensivel para
nds também o seja para o préximo. Tal discussio torna-se mais simples quando
atravessa propriamente a matéria indispensivel a sobrevivéncia fisiolégica do
homem, como o abrigo, a nutri¢io, a manutengio de condigdes favoraveis a vida.
Entretanto, quando nosso objeto passa a ser a literatura, a musica e a arte, essa
mesma questao adquire contornos mais complexos. Sobre isso comenta Antonio
Cindido:

[...] a tendéncia mais funda é achar que os nossos direitos sio mais
urgentes que os do préximo.

Nesse ponto as pessoas sio frequentemente vitimas de uma curiosa
obnubilagio. Elas afirmam que o préximo tem direito, sem davida,
a certos bens fundamentais, como casa, comida, instrugio, satde,
coisas que ninguém bem formado admite hoje em dia* que sejam
privilégio de minorias, como sao no Brasil. Mas serd que pensam que
o seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou ouvir os
quartetos de Beethoven? Apesar das boas intengdes no outro setor,

*Vale frisar que o ensaio “O direito a literatura”, de Antonio Cindido, foi publicado em
1988, ano de nossa tltima constituinte, ou seja, quando se debatia puiblica e largamente sobre os
direitos fundamentais.
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talvez isto nio lhes passe pela cabega. E nio por mal, mas somente
porque quando arrolam os seus direitos nio estendem todos eles
ao semelhante. Ora, o esfor¢o para incluir o semelhante no mesmo
elenco de bens que reivindicamos estd na base da reflexdo sobre os
direitos humanos. (Cindido, 2011, p. 172)

A dificuldade encontrada para resolver essa questio reside, segundo Antonio
Cindido, na ardilosa operagio de fixar universalmente uma fronteira que separe
os bens compressiveis dos incompressiveis, sendo que estes tltimos abrangem
os bens que nio podem ser negados a ninguém, porquanto indispensdveis a
condi¢io humana. Parte da dificuldade estd, ainda, em atender adequadamente
as exigéncias da transformagio de préticas e de ideias disseminadas em cada época
e em cada sociedade, o que altera de maneira incessante a configuragio dos limites
de tal fronteira. Assim, houve um tempo, por exemplo, em que se julgava que
empregados domésticos nio precisavam de folga aos domingos, por estarem
acostumados a disponibilidade permanente ao trabalho. Com a mudanga de
costumes, amparada por uma legislagio mais forte e igualitiria, praticas como
essa deixam de ser adotadas, e gradualmente sio requisitados outros direitos
que contribuam para a integridade nio sé fisica, mas também espiritual dos
individuos.

E nesse sentido, de integridade espiritual, que Cindido estabelece a necessi-
dade do direito a crenga, 2 opinido, ao lazer e, do mesmo modo, 2 arte e 2 literatura.
A fruigio da arte e da literatura seria imprescindivel porque corresponderia a uma
necessidade profunda do ser humano, sob pena de uma desorganizagio pessoal
ou de uma frustra¢io mutiladora. A amplitude com a qual essa necessidade se
enraiza nos individuos e nas sociedades fica mais clara quando Antonio Cindido
pontua o que considera designar por literatura, a saber, “todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramdtico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgio escrita das grandes civilizagoes” (1bid., p. 174).

Interpretada desse modo, nio ha povo ou pessoa que possa, entio, viver sem
literatura, isto ¢, sem a possibilidade de entrar em contato com a fabulagio. Nas
palavras de Antonio Cindido, “assim como todos sonham todas as noites, nin-
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guém ¢ capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de
entrega ao universo fabulado” (Zbid.). O sonho ¢ a manifestagio mais corriqueira
da presenca inevitdvel da literatura na vida, mas esta também pode ser identificada
nos romances, nas letras de musica, nos causos e acontecimentos narrados de
pessoa a pessoa, nos noticidrios televisivos, nos devaneios amorosos etc. Dessa
forma, a habilidade da fabulagio torna-se predicado caracteristico do humano e
a literatura, fator de humanizagio: confirmando no homem a sua humanidade,
capaz de penetrar narrativamente os problemas da vida e de propor desvendé-los,
o0 que acentua a relevincia universal da literatura como direito. Ela permite que
organizemos nossa propria mente e nossos sentimentos, favorecendo o desen-
volvimento de nossa visio de mundo e a compreensio que temos acerca de nds
mesmos. Além disso, cada sociedade apresenta suas manifestagdes ficcionais que
revelam, ainda, as normas e os valores preconizados por determinado grupo, a
quem podemos nos ligar ou nos desconectar.

Sob o plano da antropologia, a literatura, instalada na ordem de nossas pro-
fundas necessidades, constitui, entio, um componente fundamental - isto ¢,
nem acessorio nem acidental. Por isso, o esfor¢o de compreender-se requer a
interpretagio dos signos que compdem o mundo das letras — o que Paul Ricoeur
definiria como cogito mediado pelo universo dos signos. Existe, portanto, uma
conexao primitiva entre o sujeito € as obras literdrias que torna essa relagﬁo, em
vez de acidental, necessdria.

Toda essa reflexdo jd enunciada por Antonio Cindido pode, com alguns
pequenos ajustes e algumas concessdes, ser encontrada em Paul Ricoeur, preser-
vando, ¢ claro, os diferentes ambitos que o pensamento de ambos ocupa e as
diferentes razdes que os levaram a escrever. Em primeiro lugar, devemos ter o
cuidado de substituir o termo “literatura” por “narrativa”, ja que é sobre esta, com
sentido mais amplo, que recaem as principais especulagdes do filésofo francés. Em
segundo lugar, o que Cindido a todo instante chama de direito, Ricoeur vinculard
primeiro ao campo da necessidade (compreendida até mesmo sob a perspectiva
ontoldgica) e, somente apds adentrar a dimensio ética, passard também a designar
como direito. Vale enfatizar, ainda, que o autor de O si-mesmo como outro vai
um pouco além, ao efetuar a transposi¢io do até aqui chamado “direito  litera-
tura” para o interior da propria consciéncia, apta a narrar a si mesma por meio
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de toda a alteridade do aparato cultural que a constitui e cerca. Para seguirmos
nesse caminho, vejamos brevemente o que Ricoeur considera por “identidade
narrativa”.

Introduzido no terceiro tomo de Tempo e narrativa — parte dessa obra maior
destinada especificamente 2 andlise do tempo narrado —, a expressio “identidade
narrativa” surge ao final como solu¢io de uma aporia da temporalidade. Segundo
Ricoeur, “sem o auxilio da narragio, o problema da identidade pessoal estd, de
fato, fadado a uma antinomia sem solugio: ou se supde um sujeito idéntico a si
mesmo na diversidade de seus estados, ou entio se considera, na esteira de Hume
e de Nietzsche, que esse sujeito idéntico nio passa de uma ilusio substancialista,
cuja eliminagio faz aparecer tao somente um puro diverso de cognigoes, emogdes
e voligoes” (Ricoeur, 2010, p. 418). A saida fornecida pelo viés da narrativa desloca
a discussio, da identidade substancial, para uma identidade temporal, submetida
a0 devir e 2 mutabilidade. Da ideia latina de idem (0 mesmo), Ricoeur nos conduz
a nogio de ipse (si-mesmo, como no caso de designar-se a si mesmo), tentando
conjugi-las num s6 conceito. Ipseidade e mesmidade, reunidas no conceito de
identidade narrativa, formam a capacidade de sermos nés mesmos e narrarmos
uma histdria na qual possamos nos reconhecer. Como afirma Paul Ricouer,

A ipseidade pode escapar ao dilema do Mesmo e do Outro na medida
em que sua identidade repousa numa estrutura temporal conforme
a0 modelo de identidade dinimica oriundo da composi¢io poé-
tica de um texto narrativo. Pode-se dizer, assim, que o si-mesmo
¢ refigurado pela aplicagio reflexiva das configuragoes narrativas.
Diferentemente da identidade abstrata do Mesmo, a identidade
narrativa, constitutiva da ipseidade, pode incluir a mudanga, a muta-
bilidade, na coesio de uma vida. O sujeito aparece entio constituido
simultaneamente como leitor e como escritor de sua prépria vida
[...]. Como se comprova pela anilise literdria da autobiografia, a
histéria de uma vida nio cessa de ser refigurada por todas as histérias
verfdicas ou ficticias que um sujeito conta sobre si mesmo. Essa refi-
guracio faz da prépria vida um tecido de histérias narradas. (/bid.,

p- 419)
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Vale ressaltar dois aspectos importantes da nogio de identidade-ipse que
provém de seu cardter narrativo. O primeiro deles consiste em ser a ipseidade um
si instruido pelas obras de cultura que ele aplicou a si mesmo. Em outras palavras,
a compreensao que esse si tem de si mesmo passa por um desvio necessirio pelos
signos da cultura, isto ¢, a autocompreensio depende das referéncias, modelos e
repertérios narrativos acumulados culturalmente, que permitem ao sujeito, de
posse desses paradigmas, construir a imagem de si mesmo, ou seja, que viabilizam
a essa pessoa a agao de designar-se. O sujeito, portanto, no conhece a si mesmo
diretamente, senio através dos signos depositados em sua memdria e em seu
imagindrio pelas grandes culturas.> Compreender-se, para esse leitor da cultura,
seria colocar-se diante do texto do mundo e dele receber as condi¢oes das quais
possam emergir um eu, comprovando a imbricagio entre as histdrias dos outros e
minhas préprias histérias, num tecido narrativo que amarra a trama de nossas
vidas a dos outros. Essa alteridade, que depois passa a ser constituinte, ¢ muito
préxima daquilo que Antonio Cindido chamara por literatura: inclui os mitos,
as histérias ficcionais, os relatos histéricos e toda sorte de narrativas que criam
entre as pessoas lagos comuns.

Paul Ricoeur, partindo de um trecho extraido do terceiro volume proustiano
de Em busca do tempo perdido, por algumas vezes apontou o reconhecimento
que o sujeito tem de si mesmo através da leitura, evocando um reconhecimento
mais significativo do que aquele assimilado pelo leitor acerca da identidade dos
protagonistas que estao diante de seus olhos: um reconhecimento que se inicia e
¢ concluido no préprio leitor, convidado a tornar-se, durante a leitura da obra
ficcional, o leitor de si mesmo. A titulo ilustrativo e sem entrar propriamente no
enredo em questio, vale citar a passagem proustiana aludida por Ricoeur (nesse
caso, incorporada ao livro Percurso do reconbecimento):

[...] o trabalho do escritor ndo é sendo uma espécie de instrumento
dptico que ele oferece ao leitor para que isso lhe permita discernir
aquilo que sem o livro ele talvez nio tivesse visto em si mesmo. O

3Essa ideia retorna em vérios dos escritos de Paul Ricoeur e encontra-se bem sintetizada na
seguinte passagem: “[...] nés nio nos compreendemos senio pelo grande desvio dos signos da
humanidade depositados nas obras de cultura” (Ricoeur, 1986, p. 116).
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reconhecimento, em si mesmo, pelo leitor, do que o livro diz ¢ a
prova da verdade deste e vice-versa, 20 menos em certa medida, pois
a diferenca entre os dois textos pode frequentemente ser imputada
nio ao autor, mas sim ao seu leitor. (Proust 4pud Ricoeur, 2004, p.
81)

Nesse sentido, bem como sublinhava Antonio Cindido, o mundo da litera-
tura acaba por assumir também a empreitada de auxiliar os sujeitos na organizagio
de sua prépria mente e de seus sentimentos. Adquirindo um papel decisivo para
desenvolver a compreensio que as pessoas tém de si mesmas em meio a0 universo
da cultura, a literatura age como uma espécie de instrumento éptico que amplia
cada fenda obscura do eu, fenda que, sem a literatura, poderia permanecer impers-
crutdvel. E, portanto, indispensével — e aqui reivindicamos novamente as ideias de
nosso sociélogo — que cada pessoa tenha o direito a fabulagio intrinseca a dimen-
s30 narrativa, para que, assim, se humanize e se reconheca. Além disso, do ponto
de vista distributivo, é necessdrio que cada um possa acessar qualquer narrativa
que componha seu ambiente cultural, sem restri¢des impostas seja por desigual-
dades do ponto de vista econdmico, seja por injustigas suscitadas por privilégios e
deficiéncias formativas. Pensando nessa mesma matéria, Antonio Cindido fez
um diagndstico pessimista da sociedade brasileira em relagio a distribui¢io dos
bens culturais, que vale a pena mencionar integralmente:

A organizagio da sociedade pode restringir ou ampliar a fruicio
deste bem humanizador [a literatura]. O que h4 de grave numa
sociedade como a brasileira ¢ que ela mantém com a maior dureza a
estratifica¢io das possibilidades, tratando como se fossem compres-
siveis muitos bens materiais e espirituais que sio incompressiveis.
Em nossa sociedade ha fruicao segundo as classes na medida em que
um homem do povo estd praticamente privado da possibilidade de
conhecer e aproveitar a leitura de Machado de Assis ou Mério de
Andrade. Para ele, ficam a literatura de massa, o folclore, a sabedo-
ria espontinea, a cangio popular, o provérbio. Estas modalidades
sio importantes e nobres, mas ¢ grave consideri-las como suficien-
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tes para a grande maioria que, devido a pobreza e 4 ignorincia, ¢
impedida de chegar as obras eruditas. [...]

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pe-
quenos grupos, ¢ preciso que a organizagio da sociedade seja feita de
maneira a garantir uma distribui¢io equitativa dos bens. Em prin-
cipio, s6 numa sociedade igualitdria os produtos literdrios poderao
circular sem barreiras, e neste dominio a situagio ¢ particularmente
dramdtica em paises como o Brasil, onde a maioria da populagio
¢ analfabeta, ou quase, e vive em condigdes que nio permitem a
margem de lazer indispensavel 4 leitura. Por isso, numa sociedade
estratificada deste tipo a fruigio da literatura se estratifica de maneira
abrupta e alienante. (Cindido, 2011, p. 186-187)

Interpretando esse diagndstico a luz da teoria de Ricoeur, ¢ imprescindivel
para uma vivéncia narrativa plena que fagamos parte de instituicdes justas, as
quais liberem as pessoas o acesso a narrativas que componham a identidade da
comunidade a que pertencem, ou seja, seu universo cultural, como veremos mais
a frente. Com isso, somos levados, entdo, ao segundo aspecto importante da
identidade-ipse, que se refere a possibilidade de a identidade narrativa ser aplicada
tanto a pessoa quanto a comunidade, j4 que ambas constituem suas identidades
como receptoras ativas da alteridade narrativa, como interlocutoras das histdrias
narradas que lhes s3o externas, mas que se tornam, por distanciamento e apro-
ximagio, suas préprias histérias efetivas. Essa identidade coletiva ¢ tributdria e
abarca todas as obras de cultura que interagem com as narrativas compostas por
cada uma das pessoas, autonomamente, a respeito de si mesmas. Ea partir daf
que vird uma discussao propriamente ética.

A ¢ética ricoeuriana enuncia seu principio teleoldgico, sua pedra angular, do
seguinte modo: visar viver bem (ou uma vida verdadeira), com e pelos outros,
em institui¢des justas.* Um ponto que logo de antemio vale destacar é o fato
de essa ética se aproximar da filosofia socritica: para Paul Ricoeur, o viver bem
solicita um exame de si mesmo, uma autointerpretagio que se torna estima de si
e que depende da consciéncia da posi¢ao ocupada por si mesmo no interior de

#Cf. Ricoeur, 2014, p. 186.
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determinado contexto cultural. Compreender-se é, nesse sentido, ser capaz de
contar a histéria de sua prépria vida, isto é, poder narrar-se tendo no horizonte
as histérias da sociedade que o circunda e integra; junto 4 compreensio de si se
mescla, assim, a interpretagio de mundo. Sem que f6ssemos capazes de narrar
nossas préprias vidas, faltaria a nés algo de essencial e terfamos como que nossa
humanidade mutilada. Nas palavras de Ricoeur,

O termo vida que figura trés vezes nas expressoes ‘plano de vida’,
‘unidade narrativa de uma vida’ e ‘vida boa’ designa tanto o enrai-
zamento biolégico da vida quanto a unidade do homem inteiro a
langar sobre si mesmo o olhar da apreciagio. Na mesma perspectiva,
Sécrates pode dizer que uma vida nio examinada nio ¢ digna desse
nome. (Ricoeur, 2014, p. 195)

A dignidade ontoldgica do si une-se, entdo, a visada ética, de modo que nio
podemos, em Ricoeur, separar tais instdncias com facilidade. E essa visada ética
também sustenta, por sua vez, uma conotagio politica, no sentido de que sio
necessdrias instituigoes justas que favoregam esse exame, por isso “o viver bem
nio se limita as relagdes interpessoais, mas estende-se a vida das instituigoes”
(Ibid., p. 214). Por institui¢io, o filésofo concebe a estrutura do viver junto
em uma comunidade histérica — povo, nagao, regiao etc. —, € essa estrutura
caracteriza-se fundamentalmente por usos e costumes em comum. Nesse viver
junto, certamente a nogio de justica evoca sua forga e, com ela, a necessidade de
uma distribui¢io igualitdria e proporcional em que a cada um cabe o que lhe é
de direito. Tentando “captar a forca convincente e duradoura da ligagio entre
justica e igualdade”, Ricouer diz:

A igualdade, seja qual for a maneira como a modulemos, estd para
a vida nas instituigoes como a solicitude estd para as relagoes inter-
pessoais. A solicitude poe diante do si um outro que é um rosto,
no sentido forte que Emmanuel Lévinas nos ensinou a dar-lhe. A
igualdade o p6e diante de um outro que é um cada um. Com o que
o cardter distributivo do “cada um” passa do plano gramatical [...]
para o plano ético. Assim, o senso de justi¢a nio suprime nada da
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solicitude; ela a pressupde, uma vez que considera que as pessoas sio
insubstituiveis. Em contrapartida, a justica soma a solicitude, uma
vez que o campo de aplicagio da igualdade é a humanidade inteira.

(Ibid., p. 224-225)

kX

Todos os elementos reunidos neste artigo, embora pincelados rapidamente,
por fim, nos dirigem a uma conclusio...

Afastando-se tanto da concepgio de um ser sozinho, desprendido e opaco, que
nio encontra uma alteridade a quem possa dedicar-se, quanto da imagem de um
ser lancado em meio a vasta multidio, perdido no caos da completa diversidade,
Paul Ricoeur sai em busca da compreensio de um sujeito que nio é nem sempre
0 mesmo nem o inteiramente outro, isto ¢, de um sujeito que nao paralisa num
estado ilusério de permanéncia absoluta, tampouco cai na aporia do inomindvel e
da perda do nome préprio diante da pergunta “quem sou?”. O filésofo trabalha
com a ideia intermedidria de uma identidade decifrével que encontra no outro a
chave para a compreensio de si mesmo, ora para reconhecer-se em determinado
personagem da intriga (de um romance ou do mundo), a modo de uma imitagio
servil, ora para rechagar o modelo de identificagio apresentado. A narrativa
serve como lupa dos desdobramentos do si-mesmo no tempo, das mutagoes
inescapdveis que podem tanto refletir uma imagem especular jd conhecida do eu
quanto abrir uma senda — nem sempre harménica — para o novo. Como diria Paul
Ricoeur, “aprender a narrar-se ¢ também aprender a narrar a si mesmo de outro
modo” (Ricoeur, 2004, p. 115). Para cumprir essa tarefa de liberdade, conjugam-se,
logo, dois direitos: o direito a literatura e o direito a narrar-se.
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