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Afinal, o que significa elaborar o passado?

O texto, inicialmente apresentado numa conferéncia do Conselho de Coor-
denagio para a Colaboragio Cristio-Judaica em 1959 e transmitido pela Radio
de Hessen em 1960, faz alusio a um problema que Adorno identificara num
aforismo de Minima Moralia, onde se 1é: “A desgraga nio sobrevém como ex-
tingdo radical do passado, mas quando o historicamente condenado ¢ arrastado
como morto, neutralizado, impotente e denegrido de modo indigno”ﬂ Segundo
ele, no momento da reconstru¢io da Alemanha e da instauragio de um modelo
capitalista, aparentemente, promissor na Republica Federal (RFA), convinha
dar por encerrado o passado e langar as lembrangas do horror nazista no rio do
esquecimento, junto as cinzas dos corpos dizimados. Desse modo, os vestigios da
solugio final cumpririam o destino desejado por seus préprios algozes, isto ¢, o
apagamento do apagamento.

'"ADORNO, T. W. Minima Moralia. Trad. Artur Morio. Colegio Arte e Comunicagio,
vol. 77. Lisboa: Edi¢6es 70, 2001, p. 137.
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Evidentemente, no plano individual, a convivéncia continua com lembrangas
traumdticas suscita o prolongamento da experiéncia desencadeadora do sofri-
mento. Todavia, o seu contrdrio nio é menos verdadeiro. Isso significa que o
ocultamento de um trauma suscita mais sofrimento que a sua rememoragio cons-
tante. Talvez por esse motivo, apds o esfor¢o em reproduzir processos psiquicos
por meio da sugestio, Sigmund Freud tenha optado por reconhecer as resisténcias
da memdria e 0 que nela permanece oculto, para s entdo tornar consciente para
o analisando os componentes recalcados. O esquecido e reprimido importam
porque, segundo Freud, na medida em que a experiéncia nio ¢é recordada, ela
tende a ser repetida compulsivamente. Em outras palavras, trata-se de perscrutar
as lacunas e os esquecimentos, tecendo-os com o fio da recordagio, de modo
a superar as resisténcias da repressio que fazem com que o individuo repita o
trauma vivido infinita e inconscientemente.

A nocio de “elabora¢io” é comum a ambos os autores — Freud e Adorno
-, porém, com algumas diferengas significativas. A comegar pelas expressdes
utilizadas para designar o mesmo processo, porém, de alcance variado: em Freud,
o termo empregado é Durcharbeitein, isto ¢, “abrir caminho trabalhosamente”
jd Adorno utiliza Aufarbeitung, que pode significar “processar”, “lidar”, “chegar
a um acordo com o passado” ou “retomar o passado”. Se no primeiro caso
se trata de uma elaboragio (ou perlaboragio) psiquica no nivel individual; no
segundo, o termo refere-se a necessdria elaboragio histdrica do passado reprimido
no plano social. Contudo, cabe salientar que tanto em Freud quanto em Adorno
a elaboragio do passado ¢ um processo penoso e drduo que implica trabalho
As correlagdes com Freud, contudo, encontram limites no decorrer do texto,

*Cf. LAPLANCHE, J.; PONTALIS, J.-B. Vocabuldrio de psicandlise. Trad. Pedro Tamen.
4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 143. Segundo Laplanche e Pontalis, a perlaboragio
ou elaboragdo psiguica é a “expressio utilizada por Freud para designar, em diversos contextos, o
trabalho realizado pelo aparelho psiquico com o fim de dominar as excitagdes que chegam até ele
e cuja acumulagio corre o risco de ser patogénica. Este trabalho consiste em integrar as excitagdes
no psiquismo e em estabelecer entre elas conexdes associativas”.

3Cf. FREUD, S. “Recordar, repetir e elaborar” (1914). In: Sigmund Frend. Obras completas.
Volume 10 (1911-1913). Trad. Paulo César de Souza. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.
152: “A prépria doenga nio deve mais ser algo desprezivel para ele, mas sim tornar-se um digno
adversdrio, uma parcela do seu ser fundamentada em bons motivos, de que cabe extrair algo
valioso para sua vida futura”.
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visto que Adorno identifica uma ameaga de ordem objetiva na realidade. Além
da precdria consciéncia histérica na sociedade alema do periodo, ele identifica a
sobrevivéncia de pressupostos sociais geradores do fascismo. Isto posto, ainda
que sejam tomadas emprestadas certas nogoes da psicandlise, estas, geralmente,
estdo a servico da andlise social e da critica dialética da cultura.

Ora, dada a impossibilidade de “extin¢ao radical do passado” ou de afirmagio
do passado como nao-ocorrido, numa espécie de anistia de toda e qualquer culpa,
Adorno verifica na sociedade alemi do perfodo a artimanha de neutraliza¢io das
lembrangas desagradéveis como forma de esquecimento publico. Em outros ter-
mos, a0 invés do assassinato da memoria, isto ¢, de sua explicita recusa, convinha
arrastar o historicamente condenado como um caddver mudo e inerte. No texto,
Adorno explicita virias das usuais estratégias de neutralizagio da memdria do mal,
entre elas: a frieza no tratamento do assunto, a recorrente utilizagio de eufemis-
mos, a alega¢io de ignorincia dos fatos, a disseminagio de discursos negacionistas,
além da recusa da culpa, esta sempre acompanhada da culpabilizagio das vitimas
pelos crimes sofridos por elas mesmas.

A aproximagao do esquecimento com o racionalismo e, por conseguinte, do
ato de lembrar com a irracionalidade, ¢ parte do cendrio descrito por Adorno e
estd longe de constituir uma associac¢do recente. Na era iluminista, autores como
Descartes e Thomasius jd encabegavam uma guerra contra a memoria, opondo
0 pensar auténtico, a individualidade e o progresso ao cardter pouco fidvel da
memdria como forma de conhecimento Sob a égide do principio da raciona-
lidade, conforme Werner Sombart e Max Weber, inerente ao Estado Moderno,
a memoria, o tempo e a lembranga sio “liquidados pela prépria sociedade bur-
guesa em seu desenvolvimento, como se fossem uma espécie de resto irracional,
(...). Quando a humanidade se aliena da memoria, esgotando-se sem foélego na
adaptago a0 existente, nisto reflete-se uma lei objetiva de desenvolvimento™ |
Nos escritos de Adorno verifica-se a imperiosa exigéncia de elaboragdo do passado
como esclarecimento (Aufkldrung), pois, para ele, somente a andlise esclarecedora

+Cf.: “Esquecimento iluminado”. In: WEINRICH, H. Lete: arte ¢ critica do esquecimento.
Trad. Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001, p. g1-117.

SADORNO, T. W. “O que significa elaborar o passado”. In: Educagio e Emancipagio. Trad.
Wolfgang Leo Maar. S3o Paulo: Paz e Terra, 19953, p. 33.
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possibilita iluminar o presente e impedir que o passado se repita. Esta formula-
¢do, no entanto, deve ser compreendida no interior das andlises da dialética do
esclarecimento em que a racionalidade ¢ o principio desencadeador da atomiza-
¢4o do sujeito moderno e o esclarecimento um dos instrumentos dessa relagio
de dominagio. Dito de outra maneira, nem sempre a razao orienta o sujeito a
maioridade e 2 emancipagio, por vezes ela converte-se em razio instrumental e
assemelha-se 4 cegueira coercitiva do mitoﬁ

A esséncia do esclarecimento ¢ a alternativa que torna inevitdvel a do-
minagio. Os homens sempre tiveram de escolher entre submeter-se
a natureza ou submeter a natureza ao eu. Com a difusio da econo-
mia mercantil burguesa, o horizonte sombrio do mito ¢ aclarado
pelo sol da razio calculadora, sob cujos raios gelados amadurece a
sementeira da nova barbdrie. For¢ado pela dominagio, o trabalho
humano tendeu sempre a afastar-se do mito, voltando a cair sob o
seu influxo, levado pela mesma dominagio!]

Alias, na Dialética do Esclarecimento esse processo de dominagio na sociedade
capitalista totalitdria nio apenas ¢ atualizado, como também intensificado de
maneira avassaladora. Deve-se buscar o motivo disso na fungio exercida pela in-
ddstria cultural que consiste em entreter o trabalhador, dispersi-lo, oferecendo-o
guloseimas culturais que danificam sua vida e bloqueiam qualquer possibilidade
de resisténcia, enfim, de transformagio dessa realidade. O que pode ser consi-
derado também como uma forma de esquecimento, esquecimento da morte da
experiéncia, das formas de dominagio e reificagio que atuam sobre os corpos e as
subjetividades, dos “poderes objetivos que determinam, até ao mais recondito, a
existéncia individual” flesquecimento que impede o reconhecimento da condigio
de despersonalizagdo a que os sujeitos sio submetidos. Ambos os processos — a

¢Jeanne Marie Gagnebin faz uma interessante leitura em chave positiva do conceito de mito
em Adorno e Horkheimer. Cf.: “Apds Auschwitz”. In: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar
escrever esquecer. Sio Paulo: Editora 34, 2006. p. 58-81.

7ADORNO, T. W.; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Trad. Guido A. de
Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 198s, s.p. (recurso eletrénico).

$Adorno, op. cit., 2001, p. 7.
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alienagio social e a dissolugio do individuo - sio complementares e indissocidveis
na visio de Adorno.

Todavia, considerar alienado o “gesto de tudo esquecer e perdoar”, frequen-
temente “advindo dos partiddrios daqueles que praticaram a injustica”, também
configura um eufemismo. Para os que defendem a dissociagio dos tempos, qual-
quer tentativa de rememoragio das violéncias sofridas recebe a pecha de ressenti-
mento reativo e revanchismo gratuito, nao permitindo, assim, que os traumas
sejam devidamente elaborados e o presente revisto Além disso, esse discurso faz
desaparecerem as responsabilidades concretas em meio a representagio abstrata
das injustigas existentes, favorecendo a impunidade e, consequentemente, a repro-
dugio das condigdes sociais que as geram. Lembre-se que para Adorno, o perdio
s6 ¢ admissivel por parte de quem sofreu a injusti¢a, contudo, mesmo neste caso,
o ato de perdoar nio se dissocia em absoluto da lembrancga. Pelo contririo, ¢
precondi¢io do perdio lembrar o seu objeto.

Ora, nio por acaso a ameaga objetiva mais preocupante que Adorno verifica
na Alemanha no pés-guerra é a sobrevivéncia do nacional socialismo emaranhado
na democracia emergente, cuja “corrosio por dentro” provoca mais danos que
tendéncias fascistas autodeclaradas contra a democracia, como € o caso de grupos
neonazistas. Esse diagndstico torna-se ainda mais grave se considerado o fato de
que a democracia alema nio era apreendida como expressio de emancipagio, mas
“como sendo um sistema entre outros, como se num carddpio escolhéssemos entre
comunismo, democracia, fascismo ou monarquia” Em seu ensaio, Adorno
reitera que “a sobrevivéncia do fascismo e o insucesso da tdo falada elaboragdo do
passado”, devem-se a “persisténcia dos pressupostos sociais objetivos que geram
o fascismo’ e que, portanto, “o passado sé estard plenamente elaborado no

°Cf. Idem. “O que significa elaborar o passado”. In: Educagio ¢ Emancipagio. Trad.
Wolfgang Leo Maar. Sio Paulo: Paz e Terra, 19954, p. 29: “Certa feita, num debate cientifico,
escrevi que em casa de carrasco nio se deve lembrar a forca para ndo provocar ressentimento.
Porém a tendéncia de relacionar a recusa da culpa, seja ela inconsciente ou nem tio inconsciente
assim, de maneira tio absurda com a ideia da elaborac¢io do passado, é motivo suficiente para
provocar consideragdes relativas a um plano que ainda hoje provoca tanto horror que vacilamos
até em nomei-lo”.

°Ibidem, p. 3s.

"Ibidem, p. 43.
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instante em que estiverem eliminadas as causas do que passou”

A alternativa mais efetiva que Adorno vislumbra na luta contra o esqueci-
mento ¢ a educagio politica. Também na Dialética do Esclarecimento ao tratar da
consciéncia reificada e do enrijecimento do eu suscitados pela industria cultural,
ele atribui 4 educagio um papel crucial:

A educagio social e individual refor¢a nos homens seu comporta-
mento objetivo enquanto trabalhadores e impede-os de se perderem
nas flutuagdes da natureza ambiente. Toda diversdo, todo abandono
tem algo de mimetismo. Foi se enrijecendo contra isso que o ego se

forjou[7]

O mimetismo a que Adorno faz alusio refere-se 4 existéncia vegetativa daquele
que no méximo possui a curiosidade de ver para aprender a imitar modelos de
opressio. Embora o conceito de mimesis ocupe uma significativa parcela de seu
pensamento, nio nos deteremos aqui sobre ele. O que merece ser sublinhado ¢ o
tom de urgéncia que as palavras de Adorno assumem num texto tardio, publicado
em 1967, sob o titulo Educagio apds Auschwitz, em que a exigéncia de nio repeti¢io
de Auschwitz é colocada como a primeira de todas para a educagio. No curso
de sua exposi¢do, Adorno parece ter compreendido com perfei¢io o alerta feito
por Georges Bataille quando disse ndo sermos “apenas as possiveis vitimas dos
carrascos: os carrascos sio semelbantes a nds”[%| Ao invés de enaltecer as qualidades
positivas das vitimas ou de defender valores eternos subjetivos que reduziriam o
retorno ou o nio retorno do fascismo a fatores particulares de ordem psicoldgica,
o autor é enfitico:

E preciso buscar as raizes nos perseguidores e nio nas vitimas, as-
sassinadas sob os pretextos mais mesquinhos. Torna-se necessirio
0 que a esse respeito uma vez denominei de inflexdo em diregdo ao
sujeito. E preciso reconhecer os mecanismos que tornam as pessoas

"“Ibidem, p. 49.

Adorno; Horkheimer, op. cit., 198s, s.p. (recurso eletrénico).

“BATAILLE, Georges. apud DIDI-HUBERMAN, G. Imagens apesar de tudo. Trad. Va-
nessa Brito et al. Sdo Paulo: Editora 34, 2020, p. 49.
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capazes de cometer tais atos, é preciso revelar tais mecanismos a eles
proprios, procurando impedir que se tornem novamente capazes
de tais atos, na medida em que se desperta uma consciéncia geral
acerca desses mecanismos. Os culpados nio sio os assassinados, nem
mesmo naquele sentido caricato e sofista que ainda hoje seria do
agrado de alguns. Culpados sio unicamente os que, desprovidos de
consciéncia, voltaram contra aqueles seu 6dio e sua faria agressiva. E
necessdrio contrapor-se a uma tal auséncia de consciéncia, € preciso
evitar que as pessoas golpeiem para os lados sem refletir a respeito
de si proprias. A educagio tem sentido unicamente como educagio
dirigida a uma auto-reflexao crl’tica

Tais reflexdes remetem-nos imediatamente ao estudo feito por Adorno e
Horkheimer, décadas antes, em torno da personalidade autoritdria. Tal inves-
tigacao deteve-se na andlise das origens do antissemitismo, mas nio a partir de
pressupostos ligados a infra-estrutura econdmica do capitalismo monopolista de
Estado, como anteriormente Horkheimer formulara, e sim de uma determinada
estrutura social e psiquica que produz sujeitos inclinados ao totalitarismo. A
originalidade dessa investigagio deve-se ao fato de concentrar-se nos algozes ao
invés das vitimas, pois compreende que apenas através do reconhecimento do
autoritarismo no sujeito banal é possivel evitar a repeti¢io da barbdrie que tanto
se recusa evocar pela lembranga. Além disso, Adorno e Horkheimer concluem
que o anti-semitismo nao necessariamente estd relacionado aos judeus, visto que
se eles nio existissem seria preciso inventé—los piada que circulava nos redutos
nazistas e que consta também no livro de Hitler.

Feita esta breve exposi¢do sobre os fundamentos que norteiam a exigéncia de
elaboragio do passado no 4mbito social em Adorno, pode-se apresentar com mais
precisio a proposta principal deste texto. Esta consiste em compreender de que
maneira a nogio de Aufarbeitung estd relacionada ao conceito adorniano de lirica
ap6s Auschwitz. Serd de interesse, ainda, destacar o papel que a arte exerce na luta

SADORNO, T; W. “Educagio apés Auschwitz”. In: Educagio e Emancipagio. Trad. Wolf-
gang Leo Maar. Sio Paulo: Paz e Terra, 199sb, p. 121.

Idem. “O que significa elaborar o passado”. In: Educagio e Emancipagio. Trad. Wolfgang
Leo Maar. Sio Paulo: Paz e Terra, 19954, p. 48.
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contra o esquecimento e, sobretudo, como a arte pode figurar, simultaneamente,
adissolu¢io do individuo e o horror dessa dissolugdo em sua forma.

O indizivel, a lirica apés Auschwitz e a fratura do mundo na
forma artistica

A defesa de Adorno em convocar o passado recalcado e trazé-lo para o debate
na esfera publica passa, inevitavelmente, pelo dominio da linguagem e, portanto,
da cultura. No entanto, tal exigéncia pode parecer incompativel com outra de-
claragio feita por ele no ensaio Critica cultural e sociedade, de 1949, sobre a
impossibilidade da poesia apés Auschwitz:

Quanto mais totalitdria for a sociedade, tanto mais reificado serd
também o espirito, e tanto mais paradoxal serd o seu intento de
escapar por si mesmo da reificagdo. Mesmo a mais extremada cons-
ciéncia do perigo corre o risco de degenerar em conversa fiada. A
critica cultural encontra-se diante do tltimo estdgio da dialética en-
tre cultura e barbdrie: escrever um poema apés Auschwitz é um ato
barbaro, e isso corrdi até mesmo o conhecimento de por que hoje
se tornou impossivel escrever poemas. Enquanto o espirito critico
permanecer em si mesmo em uma contemplagio auto-suficiente,
nio serd capaz de enfrentar a reifica¢io absoluta, que pressupde o
progresso do espirito como um de seus elementos, e que hoje se
prepara para absorvé-lo inteiramente/7]

Para compreender este excerto ¢ preciso considerar a conjuntura na qual
estd inserido. Neste ensaio, Adorno desfere severos golpes a critica cultural ou,
mais precisamente, ao critico da cultura que, segundo ele, “onde hd desespero e
incomensurdvel sofrimento, o critico da cultura vé apenas algo de espiritual, o
estado da consciéncia humana, a decadéncia da norma” O critico da cultura

7Idem. “Critica cultural e sociedade”. In: Prismas: critica cultural e sociedade. Trad. Augus-
tin Wernet et al. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998a, p. 26.
#Ibidem, pp. 7-8.
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representaria o avango do critico da sociedade burguesa que aparece em seu estdgio
nascente, por exemplo, em [/usies Perdidas, de Balzac, apontando as tendéncias
gerais da decadéncia da imprensa e de seu mercado de frases e ideologias Para
Adorno, os criticos da cultura ajudam a tecer o véu, além de contribuirem na
conversio do conceito de cultura em um dos maiores fetiches em circulagio na
sociedade administrada. Uma verdadeira critica cultural teria o compromisso em
trazer a inverdade a consciéncia de si mesma, visto que toda cultura se origina da
separagio radical entre o trabalho intelectual e manual, de modo que “quando a
cultura simplesmente nega essa separagio e finge uma uniio harmoniosa, regride
a algo anterior ao seu préprio conceito”

Em articulagio com a critica da reificagdo e da opressiao, Adorno faz uma
andlise politica da cultura — entregue aos “managers” e “técnicos em psicologia” —,
com vistas a restituir o conceito de critica por meio da dialética entre contemplagio
(em grego theoria) e agio”] Dialética que se verifica também na compreensdo
adorniana das origens da arte e da fruigo artistica, ilustrada na interpretagio do
episddio de Ulisses atado ao ouvir o canto das sereias, enquanto os remadores
trabalhavam com os ouvidos tapados[?]

A ponderagio de Adorno sobre a subjetividade lirica apés Auschwitz foi
recebida por muitos como uma anuéncia ao discurso do inimagindvel, do indizivel
e do irrepresentdvel em tempos de catdstrofe, sendo que a rejeicio de Adorno
consiste em algo completamente distinto. Partindo da critica a ideia de poesia
lirica em Hegel — de base metafisica, centrada nas categorias de totalidade e de
unidade -, e convocando categorias do marxismo, Adorno defende que tanto a
poesia como a arte tem seu fundamento na histéria e ambas cumprem um papel

YCf. BALZAC, H. llusoes Perdidas. Trad. Rosa F. D’Aguiar. Sio Paulo: Penguin/Cia. das
Letras, 2011.

22ADORNO, T. W. “Critica cultural e sociedade”. In: Prismas: critica cultural e sociedade.
Trad. Augustin Wernet et al. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998a, p- 16.

*Ibidem, p. 20. Cf. Idem. “Notas Marginais sobre teoria e praxis”. Disponivel em: http:
/ / www.mom.arq.ufmg.br /mom/ 02_babel / textos /adorno_notas_marginais.pdf
Acesso em: 28 dez. 2020. A dialética entre teoria e prixis ¢ desenvolvida por Adorno em Nozas
Marginais. Cabe salientar que, para Adorno, a teoria é uma forma de préxis, assim como a arte
também o é.

2Cf. ADORNO, T. W.; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Trad. Guido A.
de Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 198s.


http://www.mom.arq.ufmg.br/mom/02_babel/textos/adorno_notas_marginais.pdf
http://www.mom.arq.ufmg.br/mom/02_babel/textos/adorno_notas_marginais.pdf
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crucial enquanto instincias negativas e dialéticas que nio almejam superar as
contradi¢des, mas potencializd-las por meio de uma tensio interna que exprima
as antinomias sociais. Adorno chama a atengio para a impossibilidade de narrar a
experiéncia da aniquilagio a partir de pressupostos da representagio idealista cujo
centro ¢ o individuo auto-centrado e imune ao horror que assola a coletividade.

A disposi¢do ao indizivel ¢, portanto, justamente aquilo que Adorno con-
dena, pois acredita que esta confina a sociedade no encanto do esquecimento
enquanto a mesma ¢ levada a repeti¢do da barbdrie, sem qualquer resisténcia
ou sequer percepgio da contribui¢io dada ao processo totalitério Conforme
Adorno, “tudo dependerd do modo pelo qual o passado serd referido no pre-
sente; se permanecemos no simples remorso ou se resistimos ao horror com base
na forga de compreender até mesmo o incompreensivel” O incompreensivel,
langado geralmente num além-humano transcendente, deve ser mais que nunca
perscrutado e suas causas explicitadas. Nesse sentido, a arte cumpre um papel
fundamental de resisténcia contra a desumanizagio. Considerando que “nada
hd na arte, mesmo na mais sublime, que nio provenha do mundo; nada que
permanega intacto” e que mesmo “as categorias estéticas devem definir-se tanto
pela sua relagio a0 mundo como pela rentincia a este”, o desafio reside em figurar
as contradig()es sociais na forma artistica de maneira tio complexa quanto elas se
apresentam no mundo, sendo que “o meio pelo qual o comportamento das obras
de arte reflete a violéncia e a dominagio da realidade empirica ¢ mais do que uma
analogia” [

Enquanto para Walter Benjamin o conceito de técnica é o elemento dialé-
tico que permite a superagao da oposigao entre forma e contetdo, progresso €

»Cf. ADORNO, T. W. “Educagio apés Auschwitz”. In: Educagio e Emancipagio. Trad.
Wolfgang Leo Maar. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1995b, p. 125: “O perigo de que tudo acontega de
novo estd em que nio se admite o contato com a questio rejeitando até mesmo quem apenas a
menciona, como se, 20 fazé-lo sem rodeios, este se tomasse o responsével, e nio os verdadeiros
culpados”.

*#Idem. “O que significa elaborar o passado”. In: Educagio e Emancipagio. Trad. Wolfgang
Leo Maar. Sio Paulo: Paz e Terra, 19954, p. 46.

»1dem. Teoria Estética. Trad. Artur Morio. Lisboa: Edigdes 70, 2012, p. 160.
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retrocesso, tendéncia e qualidade Theodor W. Adorn avalia o éxito estético
de uma obra a partir da sua especificidade, isto ¢, dos contetidos sedimentados
em sua forma Segundo ele, ¢ na estrutura das obras de arte que as lutas sociais
e as relagoes de classe se imprimem Sem duvida, este ¢ um dos legados mais
significativos do pensamento de Gyo6rgy Lukdcs a Adorno. Em sua teoria do
romance histdrico, Lukdcs descreve o Realismo nio como um estilo ou uma
escola, tal qual o Naturalismo, mas como a prépria realidade objetiva deposi-
tada na superficie da obra literdria, numa sintese de multiplas determinagdes do
processo social em movimento. Outro aspecto que convém ressaltar, verificado
nos primeiros escritos de Lukdcs, ¢ o intenso vinculo com o passado e a defesa
de um anacronismo necessirio, tragos estes que jd apareciam em Hegel. Para
Lukdcs, “sem uma relagio experiencidvel com o presente, a figuragio da histdria é
impossivel”, no entanto, “na verdadeira grande arte histdrica, essa relagio consiste
nio em referéncias a acontecimentos contemporineos, (...) mas na revivificagao
do passado como pré-histéria do presente”

Outro trago em comum entre os autores — Adorno e Lukdcs — é a defesa de
certa autonomia da obra em relagdo s intengdes do autor. Segundo Adorno,
“o poema nio ¢ a mera expressio das emogdes e experiéncias individuais” a
referéncia ao social estd presente em sua forma especifica e ¢ através dela que
conquista sua participagao no universal. E preciso, pois, mostrar de que maneira
“o todo de uma sociedade, tomada como unidade em si mesma contraditdria,
aparece na obra de arte; mostrar em que a obra de arte lhe obedece e em que a
ultrapassa”. Essa concepgio social da lirica em que “exatamente o ndo-social no

2BENJAMIN, W. “O autor como produtor”. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e bistéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sio Paulo: Brasiliense, 1994a,
pp- 120-136.

*7Para Adorno, inclusive, a valorizagio benjaminiana da técnica era ambivalente porque
similar 4 concepgio burguesa dos meios de produgio. O que fazia com que Benjamin subsumisse
os avangos no interior da prépria arte ao desenvolvimento técnico da sociedade.

*$Tbidem, p. 161.

*Ibidem, p. 260.

°LUKACS, G. O Romance Histdrico. Trad. Rubens Enderle. S3o Paulo: Boitempo, 2011, p.
73.

*ADORNO, T. W. “Palestra sobre lirica e sociedade”. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge
M. B. de Almeida. S3o Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2003, p. 66.
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poema [...] seria agora o seu elemento social’ sedimentado em sua estrutura
interna, fundamenta a defesa adorniana de obras de vanguarda que eram por
Lukdcs julgadas como a evidéncia da decadéncia artistica da modernidade.
Cite-se a titulo de exemplo as duras criticas tecidas por Lukdcs a Kafka e
Beckett, que, segundo ele, representariam, entre outros escritores, a nega¢io da
realidade do mundo moderno numa atitude nio critica. O primeiro operaria por
meio de uma metamorfose na construgio interna da forma literéria o segundo,
através de um esquematismo semelhante a0 do Realismo socialista, mas expres-
sando um universo cadtico e angustiante, desprovido de qualquer perspectiva
social A vanguarda era para Lukdcs o reflexo alegérico de uma existéncia social
desfigurante e desfigurada, responsavel por paralisar o ser atirando-o numa angus-
tia sem significagio e consequéncia. J4 Adorno via em Kafka a “prova exemplar da
desumanizagio”, isso porque em seus textos “tudo se dirige a um instante crucial,
onde os homens tomam consciéncia de que nio sio eles mesmos, sio coisas”A
literalidade que Adorno verifica na técnica literdria katkiana dificulta qualquer
identificagdo ou relagio contemplativa por parte do leitor, a0 mesmo tempo que
o impele a interpretar aquilo que nio tolera interpretagio. Em uma passagem
bastante elucidativa, Adorno declara: “Ele é o criptograma da fase final e resplan-
decente do capitalismo, que Kafka exclui para determind-la mais precisamente
em sua negatividade, Katka procura com a lupa os vestigios de sujeira deixados
pelos dedos do poder na edio suntuosa do livro da vida” | Adorno defende que

ao contrério de levar o individuo ao conformismo solitdrio, em Katka, a relagio

**Ibidem, p. 72.

BCf. LUKACS, G. “Franz Kafka on Thomas Mann?”. In: Realismo Critico hoje. Brasilia:
Coordenadora Editora, 1969, p. 84: “O caso de Kafka ¢ mais complexo. Ele ¢, entre os escritores
de vanguarda, um dos poucos que opera uma selecio dos detalhes, que apenas retém aqueles que
poem em relevo o essencial e que ndo ¢ assim, sob este aspecto, naturalista”; Ibidem, pp. 85-86:
“(...) por muito que Kafka se distinga, nos seus processos descritivos, da maior parte da vanguarda,
o seu principio mais essencial de representagio ¢, no entanto, o mesmo: o mundo concebido
como a alegoria de um nada transcendente”.

*Ibidem, p. 84. “Se a obra ¢ privada de todo o recuo critico, se se liga ao imediato, pode
sucumbir a um naturalismo que exclui toda a sele¢io”.

3ADORNO, T. W. “Anotagbes sobre Kafka”. In: Prismas: critica cultural e sociedade. Trad.
Augustin Wernet et al. Sio Paulo: Editora Atica, 1998b, p- 251

*Ibidem, p. 252.
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hermética com a histéria converte a pura subjetividade em objetividade capaz de
exprimir a alienagdo do processo social.

Em Beckett, Adorno encontra um novo realismo que desmonta a verdade
burguesa por dentro, além de mostrar o sujeito desintegrado na comunicagio
do incomunicdvel. Segundo Adorno, nio seria mais possivel estabelecer relagoes
epistemoldgicas como antes, visto que “as pecas de Beckett sio absurdas, nio pela
auséncia de todo e qualquer sentido — seriam, entdo, irrelevantes —, mas porque
poem o sentido em questio” E como se Beckett expusesse uma subjetividade
em ruinas por meio de uma linguagem que ji nio ¢ capaz de representar tal pro-
cesso de aniquilamento. Por esta razio existem em seus textos tantos siléncios,
pausas, ruidos, grunhidos, e palavras aparentemente fora do lugar. Nesse ponto,
chegamos a uma questio crucial em Adorno: como expressar liricamente a ver-
gonha da arte em relagio ao sofrimento? Afinal, o problema da representagio
estética do horror parece indissocidvel da questio ética.

Também em O Sobrevivente de Varsovia, de Schonberg, e nos poemas de Paul
Celan, obras que Adorno nutria profunda admiragio, a vergonha e o constrangi-
mento se faziam presentes numa recusa consciente de fazer sentido sobre o que
sequer o pensamento consegue pensar. De fato, ndo existe linguagem disponivel
para representar a barbdrie e o horror que um ser humano foi e é capaz de perpe-
trar contra outro semelhante. E ¢ justamente esse sentimento de dessemelhanga e
de auséncia de sentido que uma arte engajada com a realidade deve tentar capturar
e transpor para a sua prépria estrutura.

Quanto mais a emancipagio do sujeito demole todas as represen-
tagdes de uma ordem pré-dada e doadora de sentido, tanto mais
problemdtico se torna o conceito do sentido como reftigio da teolo-
gia declinante. J4 antes de Auschwitz era uma mentira afirmativa,
relativamente as experiéncias histdricas, o atribuir um sentido posi-
tivo a existéncia. Isso tem consequéncias na forma das obras de arte.
Se elas nada mais tém fora de si mesmas a que possam aderir sem
ideologia, de nenhum modo se pode estabelecer por um ato subje-
tivo o que lhes falta. Tal caréncia foi suplantada pela sua tendéncia a

71dem. Teoria Estética. Trad. Artur Mordo. Lisboa: Edi¢oes 70, 2012, p. 176.
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subjetiviza¢io e esta ndo ¢ um acidente da histdria do espirito, mas
¢ conforme ao estado da verdade. A autorreflexio critica, tal como
¢ inerente a toda a obra de arte, agudiza a sua sensibilidade contra
todos os momentos que nela reforcam tradicionalmente o sentido;
mas assim também contra o sentido imanente das obras e as suas
categorias fundadoras de sentido. Pois o sentido, em que a obra de
arte se sintetiza, ndo pode ser apenas algo que lhe incumbe elaborar,
nem também a sua substincia. Ao apresenti-lo e produzi-lo esteti-
camente, a totalidade da obra reproduz o sentido. S6 ¢ legitimo nela
na medida em que ele é objetivamente mais do que o seu sentido
préprio. Ao esgotarem sempre impiedosamente a coeréncia funda-
dora de sentido, as obras de arte voltam-se contra essa coeréncia e
contra o sentido em geral. O trabalho inconsciente do génio artis-
tico no sentido da obra enquanto algo de substancial e fundamental
suprime tal sentido. A produgio vanguardista dos tltimos decénios
tornou-se autoconsciéncia deste estado de coisas, transformou-o em
sua temdtica e transpd-lo para a estrutura das obras[

No ultimo pardgrafo da sua inacabada Teoria Estética, Adorno reconhece
a arte como o territério inconteste onde o sofrimento pode encontrar forma e
expressdo, preservando a negatividade que lhe ¢ inerente [’ A sentenga de Adorno
sobre a impossibilidade da poesia apds Auschwitz ressalta a exigéncia de repensar
o lugar da arte e da cultura a partir de pressupostos criticos e negativos, mas
também impde ao intelectual reaver de que maneira a filosofia e a teoria podem
funcionar como forgas de resisténcia contra a repeti¢io do passado. Nesse sentido,

#Ibidem, p. 175.

»Cf. Ibidem, p. 291: “(...) mas valia mais desejar que um dia melhor a arte desaparega do
que ela esquecer o sofrimento, que é a sua expressio e na qual a forma tem a sua substincia. Esse
sofrimento é o contetido humano, que a servidio falsifica em positividade. Se, conforme ao desejo,
a arte futura se tornasse de novo positiva, a suspeita de uma persisténcia real da negatividade
seria aguda; ela é-o constantemente, porque a regressio ameaga sem cessar, ¢ a liberdade, que no
entanto seria a liberdade a respeito do principio de propriedade, ndo pode ser possuida. Mas
que seria a arte enquanto historiografia, se ela se desembaragasse da memoria do sofrimento
acumulado?”.
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a dialética do esclarecimento proposta por Adorno e Horkheimer aproxima-se da
dialética da cultura e da barbirie tal como Benjamin a formulara, que em termos
gerais consiste em admitir que “ndo hd um documento da cultura que nio seja ao
mesmo tempo um documento da barbirie. E assim como a cultura nio est livre
da barbdrie, assim também ocorre com o processo de sua transmissio, na qual ela

¢ passada adiante” [

A saturagio da memoria

Em outro aforismo de Minima Moralia, Adorno jé notara indicios daquilo
que tanto temia: a conversio da transmissao da Shoah em produto cultural a ser
consumido:

O total encobrimento da guerra mediante a informagio, a propa-
ganda, os cineastas instalados nos primeiros tanques e a morte he-
roica dos correspondentes de guerra, a mescla da opinido publica
sabiamente manipulada com a a¢io inconsciente, tudo isso ¢ mais
uma expressio da estiolada experiéncia, do vazio entre os homens
e o seu destino, em que propriamente consiste o destino. Os acon-
tecimentos sio, por assim dizer, substituidos pela sua moldagem

reificada, coalhada["]

A repetigio compulsiva e melancélica de imagens do passado no cinema —
tanto em documentdrios e séries televisivas como em filmes de fic¢do histérica —
constitui parte de um problema que hoje chamamos de “satura¢io da meméria”.
Citemos também o cinema nostélgico das décadas de 1970 e 1980, criticado por
Fredric Jameson por funcionar como mais um objeto de consumo estético em
que o passado ¢ encarcerado num pastiche de formas, clichés e estilos mortos
que negam as questdes candentes da época, expondo certa atrofia do imagindrio
estético-politico. Lembremos que a nostalgia nio consiste na evocagio do passado

4 BENJAMIN, W. “Sobre o conceito da histéria”, tese VII, copia pessoal de Benjamin. In:
Sobre o conceito de historia. Org. e trad. Adalberto Muller et al. Sdo Paulo: Alameda, 2020, p.74.

#ADORNO, T. W. Minima Moralia. Trad. Artur Morio. Colecio Arte e Comunicagio,
vol. 77. Lisboa: Edi¢oes 70, 2001, p. s1.
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para o langamento de uma luz sobre o presente, ou até mesmo uma nova luz sobre
acontecimentos passados, pelo contrdrio, representa o ocultamento da visio e o
desencontro com o real. Na verdade, ndo se trata apenas da mera recuperagio do
passado, mas da sua utilizagio.

Problema que também se traduz na globalizagio da meméria do Holocausto,
seguida de sua banalizagio e reificagdo. Sabemos que poucos sobreviveram para
dar testemunhos do horror vivido e que o apagamento dos rastros nos campos de
concentragio foi parte do empreendimento de exterminio cometido pelo regime
nazista, quando nio a sua completa destrui¢io, como foi o caso de Belzec, de
Chelmno e de Treblinka. Apds o esvaziamento e a destruigdo desses lugares,
iniciou-se um processo de substitui¢do, de reencenagio da barbdrie na forma de
memoriais ou de museus destinados as massas. Entretanto, em muitos casos{|
o0 que se vé sio cendrios e artificios que dramatizam a morte da memoria, na
medida em que simulam o passado traumitico para servirem, tio somente, a
catarse coletiva e a constru¢io de determinadas narrativas.

Numa inversio irdnica e perversa, pode-se dizer que uma das herangas que as
vanguardas histdricas do inicio do século XX nos legaram foi a generalizagio da
estética do choque. Contudo, ao contririo da pretendida transformagio da praxis
vital do receptor, segundo Peter Biirger, consequéncia inescapével da nega¢io
de sentido que o efeito de choque provoca, o que vemos hoje é o consumismo
desenfreado da instantaneidade do choque que nega qualquer possibilidade de
experiéncia (Erfabrung) e, por extensio, de narrativa, como ressaltou Benjamin.

Lembremos que para Benjamin, a incapacidade de narrar coloca em risco,
sobretudo, a possibilidade de transmissio e de rememoragio, visto que “o narra-
dor retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada
pelos outros” Ora, o que hd para ser transmitido e comunicado quando a
memdria parece se restringir a capacidade de armazenamento de informagées
nos computadores? Ou ainda, quanto tempo dura a lembranga do choque vi-
vido, considerando que a efemeridade ¢ a prépria natureza do choque? Numa

#Citemos como exemplo, Auschwitz-Birkenau, um “lugar de barbdrie” transformado em
“lugar de cultura” para fins de exposicio.

BBENJAMIN, W. “O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In: Magia
e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e bistdria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet.
Sio Paulo: Brasiliense, 1994c¢, p. 201
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sociedade em que o trauma ¢ tao comercializado quanto o entretenimento e o
choque ¢ consumido na forma de espeticulo, a memdria converte-se em amnésia
ou torna-se simples objeto de nostalgia.

Evidentemente, 2 memoria é uma das formas mais efetivas de resisténcia e
transgressao a regimes totalitdrios, como os que ocorreram no século XX, dado
o esfor¢o que estes empreenderam em apagar os rastros e, consequentemente,
impedir qualquer trabalho de meméria. Entretanto, ¢ um equivoco pensar que o
poder persegue e controla apenas as memérias de uma dada sociedade ou perfodo
histdrico, visto que seu interesse atém-se também aquilo que deve ser esquecido.
Em ambos os casos, meméria e esquecimento, trata-se de selecionar o que ¢é
conveniente ser lembrado ou suprimido, o paradoxo ¢ que a mesma cultura que
sofre de uma hipertrofia da memoria caracteriza-se por processos de apagamento
do passado. Desse modo, o culto & memdria pode levar tanto a neutralizagio de
dado passado traumdtico como tornar justificdvel a omissio coletiva diante de
sua ininterrupta repeti¢ao no presente. Afinal, a histdria nio transcorre sempre
com 0s mesmos personagens, mas os papéis sucedem-se como que movidos sob o
signo de um ritornelo infinito. Portanto, a exigéncia de elaboragio do passado,
preconizada por Adorno, revela-se ainda atual e urgente. No entanto, ¢ preciso
considerar questdes pouco discutidas hd décadas atrds, tais como os usos e abusos
da meméria. Nesse sentido, as artes continuam exercendo um significativo papel,
reagindo a este cendrio e propondo outras maneiras de articular historicamente o
passado.
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REsumo: Oguesignifica elaborar o pas-
sado enuncia uma pergunta que, como
o préprio autor adverte, requer escla-
recimentos. Porém, mais que isso, a
questao requer uma leitura 2 posteriori
dos fendémenos sociais que a sucede-
ram, assim como o seu enquadramento
num contexto histérico e intelectual
mais amplo, inclusive no interior da
prépria obra de Theodor. W. Adorno.
Sem a pretensio de esgotar o assunto ou
apresentar uma sintese conciliadora das
ideias presentes nos escritos de Adorno,
visto que muitas delas variam no desen-
volvimento de sua obra, o artigo tece
consideragdes sobre a arte e a literatura
como meios privilegiados de elabora-

ABSTRACT: “What it means to ela-
borate the past” poses a question that,
as the author himself warns, requires
clarification. However, beyond that,
this issue demands a subsequent analy-
sis of the social phenomena that fol-
lowed it, as well as its placement within
a broader historical and intellectual
context, including within Theodor W.
Adorno’s work. Without intending to
exhaust the subject or present a con-
ciliatory synthesis of the ideas present
in Adorno’s writings, since many of
them vary in the development of his
work, the article considers art and litera-
ture as privileged means of elaborating

the past, capable of highlighting the
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¢do do passado, capazes de evidenciar o
processo de desumanizagio do sujeito
na sociedade administrada. A exigéncia
adorniana de nio esquecimento das ca-
téstrofes cometidas no século XX, por
fim, adquire outros contornos na con-
temporaneidade, acrescida de proble-
mas tal como a satura¢io de mem©rias
traumadticas.

PALAVRAS-CHAVE: Elaboragio; Reme-
morag¢io; Theodor W. Adorno; Critica
cultural; Saturagio da meméria.
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process of dehumanization of the indi-
vidual in the administered society. The
Adornian requirement not to forget
the catastrophes committed the 20th
century, finally, takes on different di-
mensions in contemporary times, ad-
ded to issues such as the saturation of
traumatic memories.

Keyworbps: Elaboration; Remem-
brance; Theodor W. Adorno; Cultural
critique; Saturation of memory.



