A Carroca na Rota dos Balaios: Oralidade,
Memoria e Tradicao'

Nas andangas com o espetdculo de teatro de rua "A Carroga é Nossa" os atores-con-
tadores do grupo Xama, seguindo os rastros dos intérpretes viajantes, daqueles que
andavam de cidade em cidade para cantar e declamar poemas, dosando o cantor e
o narrador, assumem, de forma metaférica, o papel do “marinheiro comerciante”
rumo ao encontro do “camponés sedentdrio”. Com o objetivo de realizar a circula-
¢ao do espetdculo "A Carroga é Nossa" seguindo o percurso da Balaiada, no estado
do Maranhao, o projeto Carro¢a na Rota dos Balaios, percorreu, no periodo de julho
a outubro de 2015, comunidades localizadas nas cidades de Icatu, Itapecuru Mirim,
Vargem Grande, Nina Rodrigues, Chapadinha, Urbano Santos, Anapurus, Brejo, Ca-
xias e Sao Luis.
Ator-Contador. Memoria. Oralidade.

Of wanderings with street theater "The Cartwheel is Ours" the actors-counters Xama
Theater Group, following the tracks of travelers interpreters, those who went from
town to town to sing and recite poetry, dosing singer and the narrator, assume, in a
metaphorical way, the role of "merchant sailor" towards meeting the "sedentary peas-
ant". Aiming to make the circulation of the show "The Cartwheel is Ours" following
the route of Balaiada in the state of Maranhao, The Cartwheel on Route of Balaios,
come in the period from July to October 2015, localized communities in the cities
of Icatu, Itapecuru Mirim, Vargem Grande, Nina Rodrigues, Chapadinha, Urbano
Santos, Anapurus, heath, Caxias and Sao Luis.
Actor-Counter. Memory. Orality.

1 Esse escrito integra a tese de doutorado: Ator-contador: a voz que canta, fala e conta nos
espetéculos do Grupo Xama Teatro. Universidade de Sao Paulo. 2016.
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Abre aroda
Vem ouvir
As histérias da carroga
Que hoje passam por aqui
(Lauande Aires)

A posicdo de quem narra e de quem vive as aventuras narradas, foi na qual
me coloquei no projeto de extensao A Carroga na Rota dos Balaios. Foi o interesse e
o prazer de ouvir e de contar histérias que me embalaram em uma rede tecida e tran-
cada pela memoria e pela tradi¢ao. A matéria prima para a tessitura foram os fios da
experiéncia do ator-contador do grupo Xama Teatro.

O grupo, com sede em Sao Luis, Maranhao, desenvolve seus espetéculos tendo como
ponto de partida a arte de narrar. O Xama é um exemplo de resisténcia de teatro de grupo
do Nordeste, com tradi¢ao de espeticulos de repertério, com montagens duradouras.
A Carroga é Nossa, por exemplo, completou, em 2015, dez anos de ativa participacdo na
cenalocal e nacional.

Nas produgdes artisticas do grupo ganha destaque a figura do ator-contador: aque-
le que canta, conta e fala, que reveza o narrador e a personagem, a primeira e a terceira
pessoa. O ator-contador constréi seus passos a partir dos rastros dos rapsodos e griots,
do sujeito épico, dos brincantes e narradores andnimos. Com o pé fincado na memoria,
na tradi¢do e na oralidade, ele fala de si e também fala do outro; com o poder da palavra
mescla histdrias reais e ficcionais.

Narrar é a condigao primeira desse conjunto, é o “saber de cor”, que no latim, é “saber
de coragao’, de memoria. O ator-contador, no exercicio da autodescoberta, finca o pé
na memoria e redescobre a narragio como recordagao, como o ato de trazer a palavra
de volta ao coragio.

A condigao que sustenta o trabalho do ator-contador no grupo Xama é a nogao de
pertencimento fundado na redescoberta das nossas raizes aquilo que nos torna singular
e que determina a criagao autoral dos espetdculos do grupo. No espetaculo de teatro de
rua A Carroga é Nossa identificamos a figura do ator-contador que segue os rastros dos
narradores de praticas populares alimentados por tradi¢ao e mem©ria, por verso e prosa,
por fala e canto. Nessa obra teatral, quatro personagens, Pedoca (Lauande Aires), Cecé
(Renata Figueiredo), Toinha (Gisele Vasconcelos) e Joaninha (Cris Campos), partem
em uma jornada em busca do animal para puxar uma carroga, que acreditam ser o vei-
culo mégico de transporte até os seus sonhos. Durante a busca, percebem que seus des-
tinos ndo se cruzaram a toa e que precisam desvendar um enigma que envolve a carroga.

Anocio de enraizamento direciona os atores-contadores do grupo Xama Teatro para
o encontro das agoes de experiéncia com as comunidades rurais e quilombolas, no Ma-
ranhdo, em projetos que estabelecem rotas de acesso a produgao cultural, a exemplo da
Rota dos Balaios, realizada em 2015, com apresentagoes do espetaculo A Carroga é Nossa
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e com conversas com narradores locais. A centelha que faz semear esse encontro com
as “pessoas da pessoa’, com “o que é da gente que a gente é’, revela a atitude politica de
preenchimento dos espagos cuja relagao de auséncia e presenga se manifesta.

Ao mesmo tempo em que hd nesses espagos rurais a presenca da manifestagao da cul-
tura fundada na tradigao oral, ocorre também a auséncia de equipamentos culturais e de
valorizagao e reconhecimento da histéria local e de suas praticas artisticas. A ida as co-
munidades para a troca, para o encontro da palavra que nasce da escuta, da narratividade
espontdnea que se faz presente dentro de uma organizagao social comunitdria, constitui
uma a¢ao de experiéncia em didlogo com a tradi¢ao oral e com a relagao existente entre
presenca e auséncia, lembranca e esquecimento.

Com a autoridade da velhice, Dona Nazaré, mestra de manifestacoes culturais no mu-
nicipio de Brejo, Maranhao, fala-nos: “Eu agradeco por me fazerem lembrar”. No quintal
de sua casa, debaixo da mangueira, na presenga de familiares e dos atores-contadores do
grupo Xama, ela conta histérias do lugar e historias pessoais. Entre lendas, contos, episo-
dios reais e inventados ela nos toca com as histérias que revelam traumaticas experiéncias
de humilhagao pelo racismo. Suas narrativas transmitidas de boca ressoam em tragos
sutis de humanidade como retribui¢ao pelo encontro com a arte teatral e pelo interesse
da escuta de seu discurso fragmentdrio, caracteristico dos textos transmitidos pela voz:

O meu pai fala pra n6s, que a guerra da Balaiada, comegou aqui em Brejo, ele que contava, mor-
reu com 102 anos. Comegou por causa de uma familia, eles criavam cachorro, e a mulher de um ga-
nhou nené, e naquele tempo eles matavam o boi e botavam a carne no sol, pra ir comendo durante
o resguardo. Ai, o cachorro veio e comeu a metade da carne, ai o outro foi e matou o cachorro do
primo, ai o primo foi e matou ele e foi de pai pra filho, e quando o governador veio, a briga ja tava
na Vila da Manga. Pois ¢, e ai é assim, nds estamos aqui contando essa histdria pra vocés que meu
pai contava, que o pai dele contava e assim eu conto. Eu ndo conto direito por que nio prestava

atengdo e quando eu estudava ndo contavam essas histérias®.

A guerra da Balaiada foi um dos mais importantes e trdgicos acontecimentos da histd-
ria de nosso Pais, ocorrida entre 1838 e 1841, nos estados do Ceara, Piaui e, principalmente,
Maranhao. A Balaiada foi liderada pelo negro alforriado Cosme Bento das Chagas, mais
conhecido como “Negro Cosme”; o agricultor e fabricante de cestos Francisco dos Anjos
Ferreira, “O Balaio” e o vaqueiro Raimundo Gomes, “Cara Preta”. No entanto, os louros
da vitdria ficaram com Luis Alves de Lima e Silva que foi condecorado com o titulo de
Barao de Caxias, patrono do exército brasileiro.

Compdem a narrac¢do de Dona Nazaré eventos que combinam o real e o fantdstico,
divergentes dos fatos comprovados registrados pelos historiadores acerca da origem da
guerra da Balaiada. Esse discurso que se localiza no tempo infinito da memoria reafirma
o que disse outrora Benjamin [4]: “um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos
encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites,
porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois”

2 Conversa gravada em &udio e video com a mestra de cultura popular Dona Nazaré, realizada
no quintal de sua casa, no municipio de Brejo (MA), em 27 de setembro de 2015. Arquivo da autora.
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Os estudos sobre histdria e narragao reconhecem em Walter Benjamin um refe-
rencial em potencial, e seus escritos sobre a figura do narrador e sobre a nogao da
experiéncia, enraizada na histéria dos vencidos, ressoam em nés como eco das vozes
dos antigos contadores de histérias. Quando o fildsofo alerta para o risco do desa-
parecimento da arte de intercambiar experiéncias, de dar e de receber conselhos, ele
desenha um retrato da geragao de 1914 21918, geracao que vé os combatentes voltando
mudos do campo de batalha da Primeira Guerra Mundial. Neste trabalho, retomamos
seus estudos para falar de experiéncia coletiva, de esquecimento e de lembranga sob
a égide da reminiscéncia, tal como nos diz:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢io, que transmite os acontecimentos de geracio a gera-
cdo. Ela corresponde a4 musa épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da forma
épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em

ultima instancia todas as histdrias constituem entre si [4].

Ainda a respeito da reminiscéncia, Benjamin [4], sobre o processo de tessitura
de Marcel Proust para a criagao do livro “Em busca do tempo perdido”, diz: “o mais
importante, para o autor que rememora, nao é o que ele viveu, mas o tecido de sua
rememoragao, o trabalho de Penélope da reminiscéncia” Se no mito de Penélope
a noite desfaz o trabalho do dia, em Proust “é o dia que desfaz o trabalho da noite”
Proust, ao contrrio de Penélope, transformou seus dias em noites e a cada manha
desfaz os fios que foram tecidos no dia anterior.

A tradigao que passa de geragao a geragao ¢ a fonte de experiéncia a que recorrem
os narradores andnimos, presentes, segundo Walter Benjamin [ 4] em dois grupos que
se interpenetram: o do “camponés sedentdrio”, aquele “que ganhou honestamente sua
vida sem sair do seu pais e que conhece suas histdrias e tradi¢des” e 0 do “marinheiro
comerciante”, aquele que vem de longe, viaja e tem muito o que contar.

Distintos dos narradores an6nimos, os atores-contadores do grupo Xama Teatro
nao receberam a palavra como heranga da tradigao que passa de geragao a geracao,
eles estdao a servico do teatro, e nao, das atividades artesanais do cotidiano. Porém, os
atores-contadores na missao poética de trabalhar com a vivacidade da palavra cantada
e falada seguem os rastros desses narradores anénimos que, por meio da transmissao
oral, materializam praticas artisticas e culturais.

Os narradores andnimos da atualidade, a que nos referimos, s3o os mestres de
tradi¢oes populares, artesaos, lideres comunitarios, brincantes da cultura popular
que, ao narrar suas histérias e tradi¢oes, seguem alimentando a memoria de uma
determinada localidade. Eles sao a fonte de referéncia para o trabalho com a me-
moria e a experiéncia na atualidade que ressoa como condi¢ao fundamental para a
manifestagao da figura do ator-contador no teatro.

As historias transmitidas de boca, apreendidas de ouvido, trazem consigo a mobilida-
de vocal da escuta. Destinadas a serem guardadas na memoria, sao lembradas em perfor-
mance, no ato da narragio. Para Zumthor [5] uma situacio em performance é “quando
a comunicagao e a recep¢ao coincidem no tempo”.

Da oralidade ao texto escrito, o processo de criagao de A Carroga é Nossa segue um
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caminho de experiéncias compartilhadas por atores-contadores que partem da tradi-
¢a0 e da memoria para a criagdo artistica de seus espetéculos. O chio dessa criagao é o
Maranhao com suas histdrias, lendas e ritmos. Na trilha dos narradores an6nimos e dos
brincantes, daqueles que mobilizam no seu fazer o canto, a danga e a fala, o espetaculo
surge como criagao coletiva, em 2005, como jogo, repleto de oralidades.

Sao denominados brincantes, ou baiantes, os participantes de brincadeiras da cultura
popular. Tomando como referéncia o “bumba meu boi” do Maranhao, sao eles: toca-
dores, rajados, palhacos (pais franciscos e catirinas), cabeceiras, indias... Sio todos eles
brincantes a servico, cada um, do seu papel na brincadeira. O uso dos termos brincadei-
ra e brincante reforca o cardter ludico da arte que, num misto de danga, canto, toque e
diversao, denota responsabilidades passadas de geragao a geragao e constituem umarica
e valorosa heranca cultural.

Na inspiragao inicial de criagao, A Carroga é Nossa traz para a movéncia essa nogao de
brincantes, trazendo para a cena personagens que competem entre si, contam lendas de
Sao Luis e desafiam uns aos outros e ao publico com trava-linguas, parlendas e outras
sonoridades advindas da transmissao oral. Inspirado nas vozes da tradi¢ao e da oralidade,
dos brincantes da cultura popular aos artistas da Comédia dell’Arte, o processo de cria-
¢ao narrativa do espetédculo foi elaborado sob o dominio da variante, aspecto presente
quando a voz é o instrumento da tradigao, pois, como nos diz Zumthor [5]: “veiculadas
oralmente, as tradi¢des possuem, por isso mesmo, uma energia particular — origem de
suas variagdes.”

A carroga, como meio de transporte artesanal, foi o mecanismo metaférico e real uti-
lizado para transportar os personagens-contadores do espetaculo. Concebido as avessas
dos edificios cénicos para apresenta¢ao em espagos ao ar livre, cuja paisagem local ora é
silenciosa e ora é composta por ruidos e interrupgdes, o espetaculo vai ao encontro do
publico, constituido, por sua vez, pela heterogeneidade e pelo carater flutuante. Ao ar li-
vre formamos a roda, cuja fungao de consagragao altera o espago urbano para dar lugar
auma forma de arte fundada na artesania do gesto e da voz, cuja tradigio da oralidade
se encontra como fundamento e fundacio.

Privilegiando o ritmo, o verso é o elemento organizador da narrativa de A Carroga
¢ Nossa e dessa linguagem musical emerge o ator-contador, herdeiro do brincante, da-
quele que narra, canta, danga e toca instrumento. Nos estudos sobre a poesia oral, Paul
Zumthor [5] diz, acerca dessa linguagem musical: “pouco importa que o limite oscile,
no curso do tempo, entre o que o ouvido percebe como palavra dita e o que ele percebe
como canto”. A palavra no canto e na fala, de forma conjugada, evoca uma “totalidade
vocal: 0 méximo de informagao e o maximo de prazer”.

Na costura do verso, do canto e da danga assim como da experiéncia e da memoria, o
encontro dos atores-contadores com a heranga dos brincantes e dos narradores an6ni-
mos implica o reconhecimento do chao como alimento da vivacidade. O processo cria-
tivo que envolve o texto e a atuagao tem como ponto de partida a memoria e a corporei-
dade, ambos tecidos por sotaques e matracas, pelo corpo que pulsa e danga no contato
da sola do pé na terra, no quentar da fogueira e nos cantos-falas dos cantadores de boi.
O processo, suscetivel ao dominio da variante, traz para o presente rastros do passado
através da experiéncia do ouvir, ver, sentir, brincar, estar dentro, estar junto.
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De 2005 até os dias atuais, foram incontéveis as transformagdes ocorridas no espeta-
culo A Carroga é Nossa em razao da forga criadora que envolve publico-ouvinte e atores-
-contadores. Nessa movéncia, de trocas e adaptagdes, o roteiro de 2005 deu origem a
outros roteiros que culminaram no texto de 2013, composto por elementos fixos (drama-
turgia, canto e a estrutura de versificagio das falas) e méveis (os fatores da voz, o espago
da improvisagio e as relagdes dialégicas com a plateia).

Durante as apresentagdes do espetéculo A Carroga é Nossa, identificamos que a comi-
cidade é o0 que induz a participagao direta da plateia em maior poténcia, e como termome-
tro, o riso é a resposta da escuta. O riso origindrio da relagao entre aquele que provoca a
comicidade, o ator-contador; aquilo do qual se ri, 0 assunto; e a pessoa que ri, o ptblico,
instaura o espagamento entre observagao e participagao.

Ao analisar as situagdes que provocam o riso no jogo de troca com o publico-ouvinte
— durante a apresentagao do espetdculo que ocorreu em 27 de setembro de 2015, na co-
munidade de Vila das Almas, no municipio de Brejo (MA) — identificamos os momentos
risiveis decorrentes das palavras e das agdes dos personagens-contadores de A Carroga
¢ Nossa — Pedoca, Toinha, Cecé e Joaninha —, tanto na relagao dialdgica com a plateia
quanto narelacao entre personagens. Como exemplos desses momentos de participagao
direta da plateia, tendo como resposta o riso coletivo, destacamos:

Narrativas comicas, que ocorrem entre personagens e que enfatizam o uso de palavras
de baixo calao, de lingua chula, de sentido duplo ou de palavras ligadas a sexualidade;

Agoes nas quais o publico se manifesta, de forma coletiva, como nas cenas de correria,
perseguicao entre as personagens;

Convite a participagao direta de pessoas da plateia na narrativa;

Identificagao de fatos, situagdes e acontecimentos comuns as pessoas da plateia.
Ex.: “S6 se for aqui em Vila das Almas que histéria enche bucho [...]” / “Agora eu fiquei
satisfeito. Vocés fizeram eu me sentir em casa. Vocés sao igualzinho o povo da minha
terra, gostam de um fuxico”.

A presenga do ristvel ligado ao “baixo material e corporal” [3] garante momentos de
aprovagao e descontragio sem que venham a agredir socialmente a plateia. Esses mo-
mentos estao contemplados nas agdes e nos discursos que ocorrem na relagao entre per-
sonagens e que mobiliza o publico-ouvinte por meio da comicidade:

“CECE - Isso nio faz sentido, um xexelento desse dormindo sozinho numa rede en-
quanto nds trés temos que dividir a outra.

PEDOCA - Pois tu me ‘adesculpe), cheirosa, se tu té insatisfeita poe tua xexelenta aqui
e vem dormir (Publico ri)”.

“Os ditos picantes, as zombarias, os trocadilhos, os equivocos, os ditos ambiguos e
que levam ao engano” [2] sdo risiveis exclusivos ao ouvido. Por outro lado, as quedas, as
correrias e as perseguigoes sao colocadas no plano da recepgao como agdes comicas que
ganham a atengao do publico-ouvinte, independente do siléncio da audiéncia.

A Carroga é Nossa é formada por uma estrutura fixa composta por enredo, versos e
cangdes e por uma estrutura moével que permite adaptagdes, comentdrios, glossolalias e
interrupgoes que, sem alterar a dramaturgia, alteram a forma de contar a histéria, como
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afirma Lauande Aires:

Desde que comegamos a fazer nao tem alteragao do verso, troca de palavras, nada. Mas agora a
gente comega a entrar no jogo. Particularmente, eu tenho me sentido mais confortavel com o Pe-
doca, porque a dramaturgia me deixa muito mais livre para agir e pensar como personagem, a agir
e estar em cena como personagem, com as caracteristicas do personagem. Depois que a gente ins-
taura a roda, que agora a gente consegue formar a roda a partir do préprio chamamento, estamos
muito mais a vontade para interagir com esse publico, para olhar para esse publico, para falar, para

responder, para correr, instigar alguma questio®.

E na relagao entre ator-contador e publico-ouvinte que os nossos esforcos se conver-
tem para a criagao de espetdculos que conjugam, como elo vivo, esses dois participes do
rito teatral. Sem desmerecer a presenca das pessoas na plateia a nossa frente, ao lado ou
ao nosso redor, ¢ preciso reconhecé-las como parceiras da cena, como participantes do
jogo da sugestao e da convengao.

O publico-ouvinte, como coautor, modula tanto as partituras fisicas, quanto as sonoras
e as textuais dos atores-contadores por meio do jogo de relagoes, formando um elo vivo
entre o que ¢ dito e o que é ouvido. A mobilidade do texto é caracteristica dos géneros
orais, como observou Zumthor [6]: “O ouvinte contribui, portanto, com a produgio da
obra na performance. Ele é ouvinte-autor, a menos que o executante nao seja autor. Dai
a especificidade do fendmeno da recepgao da poesia oral”.

Ao estabelecer que ambos, ator-contador e publico-ouvinte, contribuem para a criagao
autoral dos espetdculos do grupo Xama, evocamos a presenga de pessoas que tém o direi-
to de falar, de se expressar, de tomar posicionamento frente a cena e atitude perante a vida.
E se essas pessoas possuem em sua propria experiéncia tradi¢des de oralidade, temos a
possibilidade ampliada de interferéncias como resposta ao jogo de trocas e adaptagoes.

O encontro com as narrativas das comunidades aproxima os atores-contadores
das historias do passado, das crengas e da tradigao oral e fortalece no grupo a nogao
de pertencimento:

Pertencemos um ao outro
Tal como aroda a carroga
Tal como o espinho a rosa
Tal como a voz & cangao
Pertencemos um ao outro
Tal canutilho e a pena
Tal como o sonho e a cena

Essa é a nossa missio [1]

Arelagdo entre lembranca e esquecimento tecida nas agdes de experiéncia pelos
narradores das comunidades, pela escuta da fala daqueles que tém suas raizes na

3 Lauande Aires. Depoimento gravado em audio, durante atividade realizada no Projeto SESC
Amazédnia das Artes, em S&o Luis (MA), em 13 de agosto de 2015. Arquivo da autora.
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zona do vivido, revela duas atitudes: narrar e silenciar. Nas comunidades por onde
passamos com o projeto Carroga na Rota dos Balaios, os ancidos que nio querem
contar suas historias e silenciam, remete-nos a referéncia benjaminiana que trata
do siléncio origindrio das experiéncias traumdticas dos narradores: “No final da
guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha, nao
mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicével” [4].

Vila das Almas foi uma das comunidades contempladas pelo projeto Carroga na
Rota dos Balaios. No tempo da guerra da Balaiada, o local era um refugio onde os ba-
laios guardavam suas armas. Antes, o local era conhecido como “Saco das Armas” e
amobilidade vocal gerou “Vila das Almas”, onde moram, atualmente, mais de 364 fa-
milias em drea quilombola. Samuel Silva, jovem lider da comunidade Vila das Almas,
Brejo, MA, é avoz que fala, em tempos atuais, sobre a voz que silencia em decorréncia
dapobreza de experiéncia origindria da sangrenta guerra da Balaiada e de outras lutas:

A gente mora aqui, mas ndo conhece tudo, por que tem muitos deles [0s mais velhos] que ndo
querem tocar no assunto, por que é uma lembranga muito doida.

[...] O meu avé ndo gosta de tocar no assunto é uma histéria de muito sofrimento que eles
nao gostam de mexer.

[...] Hoje temos uma drea de muito respeito, mas de um sofrimento muito forte. A minha avé,
estava de resguardo e morreu no tempo dessa guerra. Eu me sinto elogiado por estar no meio

dessa comunidade por que eles eram poucos, mas unidos e capazes de lutar por seu sonho*.

O siléncio equivalente ao esquecimento se contrapde a narrativa da lembrancga,
que junta na experiéncia da escuta, o ouvir, o ver e o sentir. A luta permanente dos
quilombos do Maranhao pela regularizacao fundidria, pela garantia dos seus di-
reitos e pela qualidade de vida ressoa na voz da narradora Dona Anacleta, lider do
quilombo Santa Rosa dos Pretos, Itapecuru, MA:

Aluta da Balaiada, do negro Cosme, continua até hoje em cada um de nés, que compreendemos
ahistéria dele, que respeitamos e que sentimos, porque nds temos um processo que é muito dificil,
e é por isso que as pessoas, a cada dia que passa, estao se desumanizando. Por que nds, para com-
preender a histéria do negro Cosme e fazer essa transformagao, precisamos ter trés processos: um
é ouvir, o outro é ver e o outro ¢ sentir. Porque s¢ através do sentimento é que nds somos capazes

de ter a sensibilidade e a compreensao de lutar em prol da qualidade de vida®.

A histdria, transmitida de geragao a geragao por meio das vozes que ouvimos e
que sdo ecos das vozes que silenciam, como reminiscéncia, afirma a nogao de per-
tencimento e nos desperta para a percep¢ao de uma condigdo essencial que resulta
na manifestacdo do ator-contador no teatro: a relagdo com a historia.

4 Samuel Silva, em conversa realizada na comunidade de Vila das Almas, Brejo, MA em 26 de
setembro de 2015.

5 Dona Anacleta. Entrevista realizada no dia 30 de julho de 2015, no municipio de Itapecuru,
quilombo Santa Rosa dos Pretos.
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