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RESUMO

O artigo apresenta os primeiros resultados do projeto de extensio e da experiéncia de producido
e exibi¢do de um mapa digital interativo e de um filme etnografico com artistas da Cidade Tira-
dentes, distrito periférico da Zona Leste da cidade de Sao Paulo. Discutimos a produgio colabo-
rativa do mapeamento, a realiza¢do do filme etnografico e a circulagio do filme, em especial, nos
dois debates realizados em dezembro de 2011 com o apoio da Pr6-Reitoria de Cultura e Exten-
sdo Universitaria da Universidade de Sdo Paulo. Os processos de produgido do mapa e do filme,
assim como os debates que sucedem seus langamentos, apontam para a importancia da produgio
compartilhada de conhecimento como metodologia dos trabalhos, para a poténcia criativa e
politica da apropriag¢do popular das novas tecnologias, além de promover uma reflexio sobre a
relacdo entre a produgéo artistica e uma forma especifica de apropriacio do territério urbano.
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ABSTRACT

The paper presents the first results of the project that proposes the extension of the experience
of producing a digital interactive map and an ethnographic film with artists from Cidade Tira-
dentes, district in the outskirts of the city of Sdo Paulo, East Zone. We discuss the collaborative
production of mapping, the ethnographic film making, and the circulation of the film, especial-
ly in the two debates in December 2011 with support from the Office of the Provost of Culture
and Extension, University of Sdo Paulo. The production processes of the map and the film, as
well as the discussions that follow their releases, point to the importance of shared knowledge as
methodology of the work, for the political and creative power of popular appropriation of new
technologies, and promote a reflection on the relationship between artistic production and a

specific form of appropriation of the urban territory.
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INTRODUGAO

O artigo apresenta os primeiros resultados do
projeto Aarte e a rua: extensdo de uma experiéncia colaborativa au-
diovisual com artistas de Cidade Tiradentes, Sdo Paulo, realizado
pelas autoras, com apoio da Pré-Reitoria de Cultura
e Extensio Universitaria da Universidade de Sio Pau-
lo, do Laboratério de Imagem e Som em Antropologia
(LISA-USP) e do Instituto Pélis, por meio do projeto
Pélis Digital 1. O projeto tem como objetivo estender
as reflexdes tecidas no processo de elabora¢io do Mapa
das Artes de Cidade Tiradentes, concebido em 2009
pelo Instituto Pélis com apoio do Centro Cultural da
Espanha, de Sao Paulo, e do filme etnografico Aarteearua
[1], realizado entre 2010 e 2011, em coprodugio do LI-
SA-USP e do Instituto Pélis com apoio do Etnodoc IT-
Edital de Apoio a Documentarios Etnograficos sobre
Patriménio Imaterial (IPHAN).

O filme, dirigido pelas autoras deste artigo,
aborda as transformagdes da arte de rua em Cidade Ti-
radentes, Zona Leste da cidade de Sio Paulo, e é um
desdobramento do Mapa das Artes, um mapa interativo
virtual § que apresenta espacos culturais, artistas e suas
produgdes, identificados e localizados de forma cola-
borativa entre os moradores da localidade, tendo como
principal instrumento de pesquisa o audiovisual.

A partir da imers3o no territério e do contato
com as obras e questdes dos artistas de Cidade Tira-
dentes, formulamos a problematica central do filme,
que buscamos desenvolver no presente projeto, em
diélogo com os artistas e com o pl’lblico das sessdes de
lan¢amento do filme: como a arte participa e dialo-
ga com os processos de transformacio do territério?
Outras tematicas, elencadas desde a producéo do ma-
peamento, foram retomadas nos debates promovidos
para o lancamento do filme, e serdo detalhadas aqui,
tais como: o filme como meio de se aproximar de um
territério; o filme como linguagem e a figura do mo-
rador como narrador; as relagdes entre a arte e o ter-
ritério e entre arte e politica.

Além da reflexiio sobre os temas colocados em
pauta pelos préprios artistas de Cidade Tiradentes, o

T Este projeto é Ponto de Midia Livre, prémio do Ministério da
Cultura, uma agio de desenvolvimento e acompanhamento de
construgiio de politicas publicas para iniciativas de comunicagio

livre e compartilhada.

I Ver em <www.cidadetiradentes.org.br>.
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presente projeto pretende sistematizar as metodo-
logias utilizadas, desde a produgdo colaborativa do
mapeamento até a experiéncia da producio filmica e
as surpresas nos processos de gravagio e montagem.
Questdes a respeito do uso do video como ferramenta
de pesquisa e forma especifica de produgio e divulga-
¢do de conhecimento, da antropologia compartilhada,
das formas visuais e virtuais de difusio de conhecimen-
to sdo alguns dos temas que propomos desenvolver.
Neste artigo, apresentamos as reflexdes que seréo,
como parte deste projeto, apresentadas em livreto que
contara com textos, fotos e um DVD com o filme A arte e
arua, além de materiais audiovisuais produzidos no pro-
cesso de pesquisa e exibigéo dos filmes, como a edigéo dos
debates de lancamento. Este livreto esta em fase de pro-
ducio e deve ser finalizado e distribuido ainda em 2012.

CIDADE TIRADENTES EM MAPA E FILME:
MATERIAIS E METODOS

A Cidade Tiradentes, distrito que possui o
maior conjunto habitacional popular da América La-
tina, foi construida ha cerca de 30 anos como bair-
ro dormitério, fruto de um planejamento estatal para
deslocamento de populag¢des atingidas por obras publi-
cas. Dista mais de 35 km do Centro, localizando-se no
ponto extremo da Zona Leste da cidade de Szo Paulo,
a capital paulista. Possui hoje mais de 50 mil unidades
habitacionais, com cerca de quase 220 mil pessoas®. E
“onde a cidade come¢a”, segundo o subprefeito Renato
Barreto, ou “onde a cidade termina”, na opinido de
Daniel Hylério, ativista cultural morador do distritol.

O Mapa das Artes de Cidade Tiradentes, produzido em
2009, apresentou as informag¢des da comunidade por
meio de videos, fotos, musicas e textos, utilizando-se
da tecnologia Mashup, que cruza plataformas virtu-
ais, como Google Maps, YouTube e Flickr, para criar
um novo servi¢o personalizado. Organizado sobre um

mapa fisico e geografico do distrito, nele é possivel

§ Dados da subprefeitura da Cidade Tiradentes, disponiveis em
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefei-
turas/cidade_tiradentes/historico/index.php?p=94.>. Acesso em:
14 maio 2012.

1 Daniel e Renato sio alguns dos protagonistas do filme Arte e a rua.
Renato Barreto era o subprefeito de Cidade Tiradentes na época
das filmagens (2010).



localizar pessoas, grupos, espagos e eventos relacio-
nados as linguagens da Musica, Danca, Audiovisual,
Artes Plasticas, Literatura e Teatro.

O Mapa das Artes é o resultado do projeto Carto-
videografia Sociocultural da Cidade Tiradentes™, que teve como
objetivo contribuir para o fortalecimento da cidadania
cultural dos moradores; revelar e potenciar os saberes,
fazeres e poéticas culturais do bairro pela ampliagio da
visdo dos proprios agentes locais sobre suas praticas;
favorecer o conhecimento e a valorizagdo dos espagos
pelos seus habitantes, incidindo também na represen-
tagdo que pessoas de outros bairros tém sobre a Cidade
Tiradentes; e favorecer a interlocucgio entre diferentes
grupos e dinamicas locais para criagédo de espagos co-
muns e potencializagio de redes'.

O projeto da cartovideografia procurou explorar
“tanto os aspectos topograficos quanto biograficos
que nos falam das problematicas de diferentes grupos.
Assim, além do reconhecimento do territério fisico,
e a sua nomenclatura local, ela buscou os territérios
subjetivos, afetivos, existenciais, constituidos pela ex-
periéncia cotidiana”*.

Para dar conta de tal objetivo, o projeto previa
o “envolvimento de atores locais visando a construgio
do produto final de forma participativa”. Este aspecto
participativo foi determinante para a concepg¢do meto-
dolégica posterior do filme etnografico.

A equipe do projeto foi composta por pesqui-
sadores do Instituto Pélis, consultoras etnogréfica e
audiovisual, e quatro moradores de Cidade Tiraden-
tes que, no bairro, desenvolvem atividades em diversas
linguagens artisticas. As autoras deste artigo compu-
nham esta equipe§8§.

Com estes pesquisadores-moradores, construi-
mos questdes e problemas que foram a base do roteiro de
entrevista que iriam compor o Mapa das Artes de Cidade

** Uma apresentagio audiovisual do projeto pode ser vista em

<http://youtu.be/B77Lp]QIWEO>.
11 Apresentagio do projeto Cartovideografia Sociocultural da Cidade Tiraden-

tes, ver em <www.cidadetiradentes.org.br>.

11 Texto do projeto Cartovideografia Sociocultural da Cidade Tiradentes, elabora-
do pela area de Desenvolvimento Cultural do Instituto Pélis (2009).

§§ Carolina Caffé, Hamilton Faria e Luis Eduardo Tavares compu-
nham a equipe de coordenagio do projeto pelo Instituto Polis. Rose
Satiko foi a consultora etnografica; Eliane Caffé participou da fase
inicial como consultora audiovisual; Daniel Hylario, Bob Jay, Clau-

dia Canto e Claudio Tio-Pac foram os pesquisadores-moradores.

Tiradentes. Com uma camera de video em maios e este
roteiro, os pesquisadores registraram mais de 50 entre-
vistas, editadas posteriormente pelo Nucleo de Comuni-
cagdo Artistica (NCA) 11, coletivo de realizagdo de videos
da periferia da Zona Sul da cidade de Sao Paulo®**.

ANTROPOLOGIA COMPARTILHADA:
DO MAPA AO FILME ETNOGRAFICO

A opgdo pelo uso do audiovisual como ferra-
menta da cartovideografia, associado a metodologia
participativa, faz necessaria a referéncia ao trabalho
pioneiro do antropélogo-cineasta Jean Rouch. Este
autor, que tem inspirado diversos trabalhos em antro-
pologia visual, percebeu — ji na década de 1950 — o
cinema como uma forma de produzir conhecimento
com os africanos com os quais realizava suas pesquisas.
Os filmes — diferentemente das teses académicas — se-
riam vistos e discutidos por seus interlocutores. Nos
filmes, a coautoria foi experimentada de forma radical
por Rouch e seus amigos africanos [8].

A antropologia compartilhada foi experimen-
tada nesta pesquisa de diversas maneiras: na colabo-
racdo intensa com os artistas moradores de Cidade
Tiradentes, convidados a atuar como pesquisadores na
equipe do mapeamento; no uso do audiovisual como
ferramenta para a realizagio das entrevistas e grava-
¢des com 50 dos 200 grupos mapeados; no produto
da pesquisa, um website interativo, fruto do objetivo de
que o conhecimento produzido na e com a comunidade
fosse efetivamente apropriado por ela.

Enquanto produziamos o Mapa das Artes de Cida-
de Tiradentes, percebemos a riqueza do contexto em que
adentravamos e delineamos um projeto de filme etno-
grafico a partir daquela pesquisa. Inscrevemos este pro-
jeto no Etnodoc II — Edital de Apoio a Documentarios
Etnograficos sobre Patriménio Imaterial (IPHAN), e
fomos um dos I6 projetos selecionados em todo o pais
para realizagﬁo de um filme de 26 minutos que foi exi-
bido na TV Brasil e em festivais nacionais.

O projeto, intitulado A arte e a rua, previa a abor-

dagem das transformag()es da arte de rua €em Cldade

110 Ver em <http://ncanarede.blogspot.com>.

*#* O resultado pode ser conferido nos videos editados pelo coleti-

vo, postados no sitio <www.cidadetiradentes.org.br>.
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Tiradentes. Selecionamos quatro dos 200 grupos ma-
peados como “personagens” de nosso filme, que tinha
como questido mais geral o didlogo entre os artistas e os
processos de transformagio do territério.

A versdo mais curta do filme, intitulada Ld do
leste [4], foi exibida em julho de 2011 na TV Brasil.
Acompanha a experiéncia de quatro grupos ligados ao
Hip Hop, que cresceram junto com a Cidade Tira-
dentes, e, em suas obras, dialogam com seus desafios
e sonhos: grupo de grafite 5Zonas; grupo de rap RDM
— Rapaziada Do Morro; grupo de danga Tiradentes
Street Dancers e grupo de rap gospel Relato Final. A
arte e a rua é a versdo final do filme, um média-metra-
gem que incorpora, além da apresentagio dos grupos,
as reflexdes de Daniel Hylario sobre as transformagdes
no bairro e a arte em Cidade Tiradentes.

O dialogo dos artistas de rua com as transfor-
magdes do territério, advindas do processo de urbani-
zagdo da periferia, foi a questdo central que orientou
a produgdo filmica e que se formou no processo do
mapeamento. Os quatro pesquisadores-moradores
convidados a participar da elaborag¢iio e produgdo do
mapa virtual sdo artistas que nasceram ou cresceram
na periferia de Sdo Paulo na década de 1980. Estdo
vinculados com o movimento Hip Hop e foram es-
colhidos para o projeto pelo reconhecimento de suas
trajetorias politicas na regido e por seu pensamento
critico sobre as disputas culturais locais.

Apesar de hoje ser o funk a linguagem musi-
cal hegemoénica na comunidade, o Mapa das Artes apre-
sentou majoritariamente vertentes da arte de rua e
do movimento Hip Hop. Isto se deu em fungio da
“rede de contatos” e de conhecimento dos pesquisa-
dores envolvidos no projeto — mais préximos da gera-
¢do artistica nascida nos anos 1980 que da juventude
propriamente dita — ou mesmo de artistas mais velhos.
Resultado deste “recorte” ndo planejado pelo projeto
foi a constatacdo de uma histéria do distrito, da trans-
formacdo do territério e dos grupos ligados a arte de
rua. E o olhar destes artistas e moradores, profunda-
mente marcados pelo Hip Hop e pela vivéncia nesta
periferia urbana, que buscamos apresentar nos filmes
etnogréficos A arte e arua e Ld do leste.

Trés formas narrativas sdo entrelacadas na con-
fecgdo dos filmes. A primeira é a apresentagio do que
chamamos de etnografia dos grupos: uma descrigéo
de seus deslocamentos no territério, os equipamentos

e espagos que utilizam para apresentacdes e ensaios,
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suas préticas artisticas, sua sociabilidade e suas refle-
x8es. Para dar conta desta narrativa, experimentamos
técnicas do cinema de observagﬁo e do participativo,
em registros das a¢des cotidianas, das performances e
de depoimentos e conversas informais [2,3,5,6,7].

A segunda narrativa explora a metodologia da
“camera-bastdo”. No filme, propusemos a alguns dos
nossos personagens que levassem a camera providen-
ciada pela produgio para registrar elementos de seu
cotidiano: poderiam gravar seu trabalho, o distrito,
os preparativos para as apresenta¢des, além de filmar
livremente o que achassem interessante. No filme,
Daniel Hylario, Bob Jay e Michelle Fleury — a espo-
sa de Denilson, o rapper evangélico — empunharam a
camera para gravar o seu universo sem a presenca da
equipe. Os resultados foram tio surpreendentes que
formam parte significativa do corte final do filme.

A terceira narrativa do filme é a que chama-
mos de “experimental”. Foram coprodug¢des em que
equipe e atores sociais realizaram audiovisuais que
expressam suas formas artisticas em uma linguagem
mais livre. Esta linguagem foi experimentada princi-
palmente no stop motion com o grupo de grafite 5Zonas,
dirigido por Andre Farkas e Arthur Guttilla e em um
videoclipe com o grupo RDMT17, dirigido por nés e
editado por Ricardo Berro.

EXIBIGOES E DEBATES:
PRIMEIROS RESULTADOS

A exibigdo para o publico é o momento de con-
cretizag¢do da experiéncia de produgdo do filme. Ali, o
espectador completa o sentido da obra com a sua opi-
nifio, sua énfase, seu olhar sobre o que é apresenta-
do. Neste sentido, podemos dizer que nio existe uma
visdo original e mais verdadeira que outra sobre uma
obra. Nem a do roteirista ou diretor. A obra, quan-
do esta no ar, jd ndo pertence mais ao produtor. Ela é
agora do mundo e passivel a reinterpretacdes, refuta-
¢Oes e ressignificag()es.

Na expectativa por esta diversidade de reapro-
priacdes da obra, organizamos dois encontros de exi-

bigio e debate do documentario A arte e a rua, sendo um

no centro da cidade de Siao Paulo (Matilha Cultural)

1T Ver em <http://vimeo.com/lisausp/barro-branco-rdm>.



e outro na periferia (Instituto Pombas Urbanas, em
Cidade Tiradentes). Convidamos para o debate repre-
sentantes do setor publico, do terceiro setor, académi-
cos, produtores culturais, artistas locais e protagonistas
do filme para garantir a pluralidade de olhares sobre a
obra, imaginando também que tal encontro resultaria
em uma série de tensdes entre os diferentes pontos de

vista, que ansidvamos conhecer.

O FILME COMO APROXIMAGCAO
DE UM TERRITORIO

Ao abrir a mesa de debate da sessdo que aconte-
ceu no cineclube Matilha Cultural, Hamilton Faria, po-
eta e diretor do Instituto Pélis, apresentou ao publico a
metodologia da “Ausculta Sociocultural”, desenvolvida
em projetos de mapeamento realizados pelo instituto e
que resultaram tanto em sitios quanto em publicag¢des.
Esta metodologia, que “ouve os ruidos interiores, as
subjetividades, a vida, e ndo apenas o que se pensa obje-
tivamente sobre o bairro ou o que esta expresso em uma
manifestagéo artistica”, utilizada na confecgio do Mapa
das Artes de Cidade Tiradentes, teria reflexo direto no
documentério A arte e a rua. Foi a partir da atengdo aos
ruidos e subjetividades da vida em Cidade Tiradentes
que pensamos o filme, sendo que sua realizagio foi
também outro momento privilegiado de ausculta.

Destacando o formato fragmentério do filme,
Henri Gervaiseau, cineasta e professor da Escola de
Comunica¢des e Artes da Universidade de Sio Pau-
lo (ECA-USP), caracteriza a obra como sendo “uma
aproximag¢io muito delicada do cotidiano do lugar, e ao
mesmo tempo um pouco do comentario do cotidiano”.
Tal aproximagio se daria por meio de Daniel Hylario,
personagem central que ocupa o lugar de narrador no
filme, que nos “ajuda a realizar o percurso pelo terri-
tério”, mas também “pela prépria arte de rua que nos é
mostrada”, que opera como comentério da vida.

Gil Margal também compés a mesa de debate
sobre o filme. Gil é coordenador do Programa para a
Valorizagio de Iniciativas Culturais (VAI), criado por
meio de dispositivo de lei e que tem como finalidade o
apoio a atividades artistico-culturais, principalmente de
jovens de baixa renda e de regides do municipio paulis-
tano desprovidas de recursos e equipamentos culturais.
Ou, em suas palavras, “uma a¢do que pretende quebrar
o estigma de que nio ha arte e cultura na periferia”.

O aspecto compartilhado da narrativa no filme — e
que, as vezes, gera a sensacdo de “filme fragmentado” -

ganha destaque na fala de Gil:

Este filme dialoga muito com o olhar desses
grupos jovens que produzem o audiovisual, o
video na periferia. E ai, talvez, uma importan-
cia extrema que eu acho que esses grupos tém
e que esse video dialoga de uma forma muito
interessante, € de fazer a sua propria midia.
E de abrir esse espaco pra comunicar. Sair do
grande circuito das doze familias que dominam
a comunicagio do pais e falar, com o advento do
preco mais barato dos equipamentos, com aces-

so a internet, em ser um sujeito comunicador.

O FILME COMO LINGUAGEM:
DANIEL, O NARRADOR

Em Cidade Tiradentes, o debate teve lugar no
Centro Cultural Arte em Construgio (Instituto Pom-
bas Urbanas). Ao abrir o debate, a antropoéloga e pro-
fessora da Escola de Comunica¢des e Artes da USP
(ECA-USP), Esther Hamburger — que desenvolveu
projegdes de cinema para a comunidade do distrito,
em projeto no qual conheceu Daniel Hylario, dentre
outros moradores — chamou atengdo justamente para
oS enquadramentos buscados por nosso protagonista
quando a cimera estava em suas mios. No filme, Da-
niel dirigiu a realizacdo do que chamamos “camera-
-bastdo”, tendo sido, ele préprio, o realizador de parte
importante das imagens produzidas com a handycam
pelos moradores-artistas. Esther lembrou-se de dis-
cussdes que travou com Daniel sobre a questdo dos en-
quadramentos: “Como é que se enquadra, como é que
o enquadramento pode estar simplesmente contri-
buindo pra reproduzir um estereétipo, ou pra dissol-
ver estere6tipos e mostrar coisas em angulos novos”. E,
mencionando uma sequéncia que foi filmada no Barro
Branco — um dos “setores” de Cidade Tiradentes, que
reconheceu em fun¢io de uma escada —, Esther per-
guntou sobre as opgdes formais, que, em sua opiniéo,
fazem com que o filme seja diferente de outros.

Daniel destacou que as locagdes utilizadas tanto
na gravag¢do do videoclipe da musica Barro Branco (que in-
tegra o filme Aarteea rua) como no documentério foram
estudadas para facilitar o reconhecimento do bairro:
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Porque a Tiradentes é enorme, mas se vocé focar
um ponto que todos conhecem, vio identificar
rapidamente que é a Tiradentes. O Barro Bran-
co, noés colocamos aquele escaddo ali, porque
a comunidade conhece aquele escadido. Locais
onde a comunidade circula e conhece. E tam-

bém dar outra visdo pra quem vem de fora.

Desde o processo de pesquisa para o documenta-
rio, tinhamos percebido a importancia que Daniel atri-
buia a apresentagdo do territério. A cena final do filme é
gravada em um dos primeiros locais aos quais Daniel nos
levou quando pedimos que ele nos apresentasse a locali-
dade. “Aqui é o fim de Cidade Tiradentes”, em suas pala-
vras reproduzidas no filme. Mas aquele local, nas bordas
do distrito, tomado ainda por Mata Atlantica, do qual
avistamos boa parte da regido, € também um espago aber-
to a imaginacdo. “Como serd Cidade Tiradentes daqui
a dez anos?”, pergunta Daniel aos seus interlocutores,
exatamente neste pedago de terra ainda nio habitado.

No debate no Matilha Cultural, Heitor sinteti-
zou da seguinte maneira sua percep¢do de Cidade Ti-

radentes por meio de Daniel, nosso narrador:

Na variedade de perspectivas, o personagem
Daniel parece sintetizar apreensdes que atra-
vessam tais falas, com um cabedal significa—
tivo de conceitos (sociabilidade, igualdade,
individualidade, prosperidade etc.) que, por
fim, ganham um alto teor de utopia ao imagi-
nar como seria “colorir toda a dor”, enquanto
caminha por espagos recortados apenas por
picadas, que simbolizariam uma fronteira de
urbanizagio, mas também um espago de um
possivel reinicio, marcado por novos cédigos,
mais humanos, de relagdes, onde todos esta-

riam juntos [novamente] por livre escolha.

A ARTE E A RUA

“Talvez a rua seja o grande lugar, como diria
Mia Couto, lugarizado, onde a arte acontece fora dos
templos da cultura”, afirmou Hamilton na abertura
do evento, destacando o caréter publico e privado dos
espagos culturais, institucionalizados e n3o institucio-
nalizados. Para Hamilton, a relagiio entre a Arte e o

territorio é dialética. Pela Arte acessamos o territério.
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Mas a Arte igualmente o produz, “vai redesenhando a
cidade, vai reencantando a cidade, vai potencializando
novos atores, vai construindo uma estética [...] apoia-
da na simplicidade, nas cores, na vida urbana ressig-
nificada”.

No Pombas Urbanas, o sociélogo Tido Carva-
lho levantou uma importante inquietagio: se o filme
propde pensar a rua como espago de troca, de saberes,
e de sociabilidade, como a Arte pode dialogar com este
espago publico?

Sinto falta do didlogo efetivo da arte com os es-
pagos publicos, para desenvolver uma reflexio
sobre a sociabilidade do trajeto, da mobilidade
daqui, do tracado urbano, desde a prépria ar-
quitetura dos prédios as novas arquiteturas da

construgﬁo dos muros.

Para responder a provocagio, Everaldo Matias,
o Eve14 do coletivo de grafite 5Zonas, trouxe um pou-

co do que conhece da histéria do distrito.

Quando eu chequei aqui, em 2005, eu vi um
bairro em que faltava muita coisa. Eu moro em
Guaianazes, nio é muito longe daqui, e tam-
bém nio é uma realidade muito diferente da-
qui. E desses seis, sete anos pra ca, eu vi muita
coisa mudando, muita coisa aparecendo aqui,
como os préprios prédios publicos, o CEU
vindo pra ca, hospital vindo pra ca, agéncia
bancaria, posto de gasolina e tal. Entdo, nesses
sete anos eu vi bastante coisa que o 5Zonas nio
consegue falar nos murais que a gente pinta
frequentemente aqui, e um video realmente ia

ser bem dificil contar em alguns minutos.

Mas Everaldo diz que o coletivo “também ques-
tiona muitas outras coisas’. Exemplifica com o primeiro
mural que fizeram em Tiradentes, no qual “a gente ques-
tionou e mostrou a histéria que a gente identificou, de
pessoas que ouviram falar dos avés, da época em que
aqui tinha escravos e tudo mais, e no mesmo mural a
gente mostrou sonhos, como fabricas, um emprego...”.

O antropdlogo Heitor Frugoli, que compés
as mesas de debates no Matilha Cultural e no Insti-
tuto Pombas Urbanas, identifica em todos os grupos
artisticos apresentados o reconhecimento de novos

espacos conquistados e novos status da arte de rua,



acompanhado do sentimento de perda da “unido por

uma causa comum”, e da prépria rua.

Por exemplo, quando o [street dancer] Ivan fala:
“N6s estamos agora conseguindo espago nas es-
colas, nos CEUs, nas ONGs etc. e tal. Mas ha
uma perda também, ja ndo existe mais a mesma
forca que tinha como quando ele [o street dance]
acontecia na rua". O grafite também aparece
com uma inquieta¢gdio um pouco parecida: ele
vai ganhando reconhecimento institucional,
comega a ganhar os museus, as galerias, e tudo
o mais. Ao mesmo tempo aparece uma ideia de
que tem uma forga que estd na rua, que precisa
ser resgatada la de tras. Mas as vezes a rua, ou
o passado, vai ganhando quase que um carater
meio mitico. Bom, todo mundo tava junto,

agora td todo mundo mais separado.

No debate em Pombas Urbanas, Heitor langcou
para os artistas de Cidade Tiradentes o questiona-
mento: “Vocés concordam com essa ideia que esta no
filme, que cada conquista traz novos problemas tam-
bém? Traz novos desafios? Quer dizer, a gente con-
quista espagos, conquista reconhecimento, mas parece
que perde alguma coisa politica que precisa ser resga-
tada 14 de tras?”.

Dentre as varias respostas, destacamos a do rapper

Bob Jay, do grupo RDM, um dos protagonistas do filme:

A gente fala muito do nosso passado, como era
aqui, e parece que a gente ndo ta conformado
com o que estd aqui hoje. [...] Mas... Aquilo 14
era melhor? Porque nés perdemos nossas rai-
zes, nossas origens, na verdade, né? O Hip Hop
veio da rua e néo esta mais na rua. O grafite veio
da rua e também nio estd mais na rua. Os que
estdio na rua sio os rebeldes, os que falam "nio,
eu sou da rua, na rua eu fico!" E os rapper que
tdo na rua. RDM luta ha 16 anos no movimento
Hip Hop e organiza, frente a frente com a fa-
vela la, o "a favela é nossa". E é néis por nois!
Té entendendo? Nio tem apoio de ninguém,
e eu sinto falta dessa esséncia. Quando eu vim
aqui pro 65, vi a Alian¢a Negra organizando o
movimento do Hip Hop, o bagulho era um fer-
vor danado, achava da hora. Vocé ficava quatro,

cinco horas aqui esperando pra cantar um som

s6. E saia satisfeito. O For¢a Ativa, a mesma
coisa. Hoje vocé vai num lugar pra cantar, se
cantar um som vocé sai revoltado! Vocé que ir
la cantar duas horas, trés horas, e acha que nio
ta bom! E conforme as coisas véio vindo, a gente
vai evoluindo, a gente também tem uns nio, né!
Tem um CEU, tem uns espagos publicos, vocé
quer utilizar também, mas é o lado burocratico
que te limita chegar aquele acesso. E vocé tem
que ser do jeito que eles poem pra vocé, nio é
do jeito que vocé aprendeu. Ta ligado? E acho
que isso ai atrapalha um pouco, vocé perde a
esséncia, né mano? Nés perdemos a esséncia. E
quando um vai, ndo leva todos. E os todos tio

aqui. E mais ou menos isso ai.

O rapper Douglas, da Familia RDM, colocou-se
ap6s a fala de Bob Jay. Morador de Tiradentes desde
1990, o rapper concorda que as mudangas no distrito

tém rela¢do com as transformagdes na arte de rua:

Antigamente, o bairro era rua de barro, nés
esperavamos meia noite pra sair agua de um
cano, e aquela fila enorme de gente com balde.
Ai o rap retratava aquilo. Todo mundo gostava
de ouvir porque era um protesto, todo mundo
se unia pra protestar contra aquilo. Por uma
rua asfaltada... Conforme nés fomos conse-

guindo isso, as pessoas foram se dividindo.

Everaldo, do 5Zonas, pede a palavra para dizer
que acha “natural, o lance da conquista acabar tirando

vocé um pouco do coletivo”:

E eu acho que cabe a cada um diagnosticar se isso
¢ positivo pra ele ou nio, porque pros e contras
tem, né? Beleza, vocé vai ter que se ausentar um
pouco do coletivo pra vocé poder sustentar sua
casa? Legal, vocé tem que colocar um pouco na
balanga. Acontece, mas eu acho que caso a caso
cada um tem que diagnosticar o que é melhor

pro momento e pro movimento que segue.

Paniquinho, que acompanhava o debate na pla-
teia, pede a palavra para narrar seu conhecimento com
relagdo ao Hip Hop, uma vez que se reconhece como
participante de uma das primeiras geragdes do movi-

mento. Em 1994, participou da primeira posse de Hip
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Hop de Tiradentes, a Alian¢a Negra. Seu relato dialoga
com questdes apontadas pelo filme e trazidas para o

debate pelos participantes:

A Cidade Tiradentes era mesmo um projeto
arquitetonico de cidade dormitério. Foi colo-
cada aqui, ndo tinha politicas publicas mesmo,
nio tinha nada, e uma das nossas necessidades
enquanto jovens era, na apropriagio do espa-
¢o, se manifestar culturalmente. [...] Entio
foi através do Hip Hop que a gente comegou a
se apropriar e desenvolver algumas a¢des, que
poderiam se chamar de agdes sociais, porque
na época nio existia ONG, nio existiam a¢des
[...]. Tinham algumas liderancas do bairro,
alguns militantes do movimento negro, algu-
mas pessoas que vieram pra cad e que ja eram
liderangas populares da onde vieram, e que
comegaram ... E nés, enquanto jovens, de-
senvolvendo esse dialogo a partir da cultura.
Houve um momento em que o Hip Hop, se
manifestando nesse bairro, era um publico
maior do que aquele do funk que aparece no
video! Porque era uma das unicas manifesta-
¢des que tinha.

[...] Teve um momento em que a gente se or-
ganizava pra fazer um evento que era pra ar-
recadar alimento e agasalho pras familias que
eram mais necessitadas no bairro. Se nio ha
mais essa necessidade, qual que é a nossa pré6-
xima reivindicagio?

[...] O que a gente quer enquanto artista? Vou
fazer essa provocacéo... Pro grafite é muro pra
pintar? E material? Pro MC, é um microfone,
é palco? "Ah... eu nio tenho mais motivagio
pra escrever sobre tal coisa que ndo existe mais
porque nio tem mais chio de terra, entdo ndo
vou mais escrever?" O que move a minha mo-
tivagdio pra que eu possa continuar sendo con-
siderado um artista que interfere na mudanga
da realidade? Ou nio? Ou é dinheiro? Sera
que é dinheiro? Sera que é... Pode ser dinhei-
ro, e pode mudar? Porque a impressdo que da
também é que quando se fala que o Hip Hop
n3o ta no mesmo patamar que um funk, ou
que nio sei o que, é como se o Hip Hop néo
conseguiu atingir alguns objetivos... Eu con-

segui atingir alguns dos meus objetivos com o
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Hip Hop, sendo mediador disso. Hoje eu sou
formado numa universidade, hoje eu tenho
minha familia, hoje eu tenho alguns bens ma-
teriais, e eu entendo que o Hip Hop foi o me-
diador disso, entdo se eu acreditar que o Hip
Hop n3o contribuiu com isso, vou achar que
o Hip Hop foi sempre um fracasso na minha

vida e vai ser sempre um fracasso, e nio é!

TRANSFORMAGOES NO TERRITORIO

Henri Gervaiseau chamou atengdio para as per-
guntas levantadas no final do filme — no didlogo entre
os personagens — sobre o destino do territério: “Daqui
adez anos, como € que vai ser [Cidade Tiradentes]? Vai
ser um Morumbi, vai ser o [bairro dos] Jardins? Tal-
vez nio seja nem uma coisa nem outra, talvez seja ainda
outra coisa”. Para Henri, Sdo Paulo “é sempre de algu-
ma maneira o novo mundo, no sentido que nido é uma
cidade dada, pela maneira como ela acabou existindo”.
Henri fala sobre periferia, mas também fala sobre a au-
séncia de qualidade do planejamento urbano na cidade.

Heitor Frugoli lembrou que Cidade Tiraden-
tes representa uma area com problemas urbanos de-
correntes nio da auséncia do Estado, mas da presenga
deste no ambito local, “ja que se trata de um enorme
conglomerado de habita¢des sociais agenciadas pelo
poder publico que, entretanto, ndo dotou tal espago de
uma urbaniza¢io mais consistente”. Heitor destaca que
o documentério permite captar certas combinagdes en-

tre mudangas e permanéncias desse contexto urbano:

Costuma-se dizer que na periferia as novas ge-
ragdes estabeleceram certas rupturas com as
anteriores quanto as inserg¢des profissionais, a
relagdo com a violéncia e a criminalidade, aos
gostos e estilos musicais, as formas de socia-
bilidade e de consumo. Entretanto, é preciso
atentar para certas falas ditas pelos personagens
desse filme, que talvez ajudem a complexificar
esse quadro. Daniel Hylario, espécie de ‘fio con-
dutor’ de todo o filme, lembra que "antes o en-
contro entre as pessoas era maior", "os prédios
da COHAB nio tinham muros", "nos mutirdes
as pessoas estavam mais compactas”. Mas lembra
que isso teria sido muito definido pela necessi-

dade, pela preméncia, pela caréncia material.



Daniel Hylario comenta a leitura dos debatedores:

As vezes a gente ndo se vé como ser histérico,
a gente nio sabe que ta fazendo histéria, e de
repente uma atitude nossa influencia outras
pessoas e, automaticamente gera outras con-
sequéncias. E foi isso com o Hip Hop, foi isso
com os jovens que eu conheco. Entio de re-
pente alguma coisa muda, a sua atitude muda,
e automaticamente isso influencia varias pes-

soas a mudarem e a tomar a mesma postura.

ARTE E POLITICA

“De que modo vocés pensam, dentro dos seus
grupos, que este documentario pode ser distribu-
ido, veiculado no bairro, onde as pessoas possam se
reconhecer. Reconhecer nio somente enquanto lin-
guagem, mas enquanto debate politico?” A questdo
de Tido Carvalho é central e algumas respostas foram
esbogadas ja no debate.

Um ponto bastante questionado pelos presen-
tes foi a relagdo do poder publico com a arte em Cida-
de Tiradentes. No filme, o entio subprefeito, Renato
Barreiros, justifica o apoio que oferece ao funk, pelo
fato desta linguagem “arrastar multiddes”, diferente-
mente do rap ou de outros estilos.

Para Henri Gervaiseau, é “um discurso absolu-
tamente lamentével desse cidadio brasileiro que acha
que o mercado € o que o Estado deve abragar”. “A Arte
td na rua e tem que ter publico, se a Arte td na rua e nio
tem publico, nio é Arte?”, pergunta Daniel. O street
dancer Ivan expressa sua indignagio: “Infelizmente a fala
do Renato [subprefeito] me machucou muito, descul-
pa, machucou muito mesmo, ele fala que o Hip Hop
é politizado, e nio € isso que ele quer, ele quer a festa
que chama mais ateng¢éo. Desculpa, nio dé pra enten-

der, nio da! Nao da pra engolir isso, ndo da mesmo!”.

COMPARTILHAR O CONHECIMENTO:
PROVOCAGCOES

Em uma provocag¢do, Paniquinho, que acom-
panhava o debate na plateia, questiona a produgio de
conhecimento sobre a periferia a partir do Centro, e

atenta para a centralidade de Daniel no filme:

Eu n3o gosto muito dessa palavra, "objeto de es-
tudo"... Eu sou atuante dessa histéria. Eu olho o
video e fico pensando como seria esse video sem
a fala do Daniel no decorrer do video todo...
narrando isso tudo, e amarrando todas as falas de
todo mundo. Talvez a maior teoria, o maior te-
é6rico dentro do espago universitario, talvez nio
conseguisse traduzir de forma tio interessante o
que ele traz. Mas por qué? Porque ele tem a vi-
véncia, ele tem o conhecimento, conhece o bair-

ro, conseguiu entender essa transforma;ﬁo.

Ivan, do Tiradentes Street Dancers, também
questiona o exercicio investigativo filmico. “Vocé en-
xerga a pessoa como um ser estudado, né? Vocé estu-
da aquilo pra entender, né? Meu, vive 14 que vocé vai
entender! E facil vocé falar porque vocé ta aqui, na sua
zona de conforto, vai pra l4 pra vocé ver como é que é”.

Em ambos os debates, como em todo o exerci-
cio de aproximacéo para a pesquisa, elaboramos nosso
projeto de conhecimento, que se afasta bastante da-
quele que toma como “objetos de estudo” os sujeitos
com quem se produz saberes. Desde o mapeamento, a
possibilidade de produgio compartilhada de conheci-
mento foi um pressuposto de nossas pesquisas.

No debate na Matilha Cultural, tentamos res-
ponder a inquieta¢do do Ivan, afirmando a impossi-
bilidade de nés, pesquisadores, um dia “sermos de

Cidade Tiradentes”:

A gente tenta se aproximar por meio de vocés,
do que vocés nos apresentam como Cidade Ti-
radentes. Reconhecemos que a experiéncia de
ser de Tiradentes é exclusiva de vocés, mas vo-
cés nos apresentam essa experiéncia de formas
densas, por meio da arte de vocés, por meio da
fala, das reflexdes, os problemas que a gente

ouve e compartilha.

Mas ouvindo novamente todas as falas, dos pro-
tagonistas do filme, dos participantes e do publico no
debate, fica mais claro o potencial do filme em apre-
sentar estes sujeitos a partir de suas proprias perspecti-
vas. As leituras de nossos interlocutores revelam que sdo
varios os caminhos reflexivos e sensiveis que cada pro-
tagonista do filme propde. Daniel, Ivan, os rappers do
RDM, cada membro do 5Zonas e do Relato Final sio os

autores deste mosaico que apenas ajudamos a compor.
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ANEXO

IMAGEM1 IMAGEM 3

Daniel Hylario, protagonista do filme A arte e a rua.

Foto: Rosana Shimura

IMAGEM 2

Cena de grafitagem do filme A arte e a rua.

Foto: divulgagio

Divulgagéo do filme A arte e a rua.

Foto: Rosana Shimura
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