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MARCAS DA ORALIDADE NA COMPOSICAO
DOS TEXTOS NARRATIVOS SANSCRITOS*

Maria Valiria Aderson de Mello Vargas**

Resumo: A abrangéncia semédntica dos termos kath, akhyayika e upakhyéna,
empregados para designar os textos narrativos sanscritos, sugere um con-
Jjunto de procedimentos de formulacdo textual com marcadores explicitos
de interlocutores que evidenciam a colaboragdo miitua na construcdo tex-
tual. Examinando-se alguns trechos das colegoes Paficatantra e Kathésarit-
sgara e do romance Dagakumiracarita, é possivel verificar certos indica-
dores das regularidades que marcam as estratégias de composi¢do do texto
narrativo sénscrito, especialmente o procedimento de inserir-se wna nar-
rativa na outra, eficiente dispositivo do narrador/orador que caracteriza o
texto sobretudo como ato comunicativo, como processo de interagéo social.

Palavras-chave: texto narrativo sénscrito, literatura sanscrita, literaturas
cldssicas.

I. TEXTO NARRATIVO SANSCRITO: DEFINICOES

Virios termos sanscritos sdo empregados na denominagéo dos textos
narrativos. Kathd' (daraiz KATH, “conversar com alguém”, “dizer”, “nar-
rar”, “falar sobre”), um dos mais comuns, refere-se a conto, fabula, episé-
dio; conversagio, discurso, histéria que alguém contou que, por sua vez, foi
ouvida de outrem, que também pode ter ouvido de outra pessoa e assim

sucessivamente. Designa ainda a narrativa de feitos herdicos, de batalhas,

. Trabalho apresentado no Simpésio Nacional de Estudos Classicos (X Reunido da Sociedade Bra-
sileira de Estudos Cldssicos), realizado na Universidade de Sdo Paulo, em setembro de 1997.

** A autora ¢ Prof*. Dr*. do Departamento de Letras Cléssicas e Vemdculas e do Departamento de
Lingiiistica da FFLCH-USP.

! O acento circunflexo, utilizado na transcri¢io das palavras sanscritas, indica o alongamento da
vogal.
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de separagdes e reencontros, tdo comuns no género a que se convencionou
chamar romance sanscrito classico. Encontra-se no titulo de cole¢des, como
o Brhatkathd, “Grande narrativa”, e o kathdsaritsdgara, “Oceano de rios de
histérias”. Mas outros termos, como dkhydyikd (de 4-KHYA, “dizer”, “co-
municar”, “anunciar”) e updkhydna (de upa-G-KHYA, “fazer um relato”,
“narrar”), também indicam com freqiiéncia os episddios, as fabulas e os
contos.?

E fAcil observar que ndo se pode, por meio dessas acepgdes, estabe-
lecer uma diferenga bdsica capaz de identificar cada um daqueles termos
como definidor especifico de fabula, conto ou romance. Talvez decorra dessa
impossibilidade de disting@o exata entre os trés géneros a pritica, comum
entre os estudiosos da literatura sanscrita, de considerar a fibula simples-
mente como um subgénero do conto, este como um kathd, dkhyayikd ou
updkhydna e o romance ora como kathd, ora como dkhydyika, ora como
gadya kédvya, “poema em prosa”.

Convém, entretanto, observar que os vdrios significados dessas pala-
vras configuram o micleo semantico definido como “falar”, “dizer”, “ex-
pressar-se”. Alids, a imensa série de obras da literatura sinscrita é designa-
da pelos pandites indianos como vidyd (de VID, “conhecer”), ciéncia, apren-
dizado; ¢ruti (de CRU, “ouvir”), audi¢io; ¢dstra, (de CAS, “ensinar”), ins-
trugdo, bom conselho; smrti (de SMR, “lembrar”), memoria, tradi¢do. To-
dos esses sentidos dizem respeito, direta ou indiretamente, a oralidade e ao
valor a ela atribuido.

E, portanto, fundamental verificar que a abrangéncia dos significa-
dos de termos como kathd, akhydyikd e updkhydna sugere um conjunto de
procedimentos de formulag#o textual com marcadores explicitos de inter-
vengdo de interlocutores, de trocas de falantes, enfim, de colaboragdo mii-
tua na construcao textual.

Por essa razdo, pretende-se aqui observar o uso de alguns desses
marcadores em trechos de fabulas, contos e romances sanscritos — espe-

’ As definigGes para os termos sinscritos utilizados neste trabalho estdo de acordo com MONIER-
WILLIAMS, M. A Sanskrit-English Dictionary. Oxford: Oxford University Press, 1976, 1. ed.,
1899.
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cialmente certas expressdes dialégicas e o procedimento de inserir-se uma
narrativa na outra — para verificar sua importancia na caracteriza¢do dos
trés géneros que, afinal, compdem o universo da literatura narrativa nos
mais diversos tipos de cultura.

Il. AS COLETANEAS DE CONTOS, FABULAS E ROMANCES
SANSCRITOS

Observa-se, de acordo com a classificagdo das diversas colegdes in-
dianas de expressao sinscrita, ora como um conjunto de fabulas (Paficatan-
tra e Hitopadeg¢a), ora como um conjunto de contos (kathdsaritsdgara,
Cukasaprati, etc.), que as primeiras sio definidas como matéria do nitigds-
tra, “ciéncia ou trabalho sobre a ética politica ou moral”, ou seja, como
meio de propagagéo das teorias contidas nos cédigos de comportamento,
sobretudo no Arrhagdstra, “Tratado da vida prética e do governo politico”,
atribuido a Kautilya, e no Mdnavadharmagéstra, “Cédigo de Leis de Manu”,
Iocalizados, respectivamente, por volta dos séculos IV a.C. e 11 d.C.

As narrativas presentes no Paficatantra, “Os cinco tratados” (I1d.C.,
aproximadamente) e no Hitopadeca, “Instrugdo 1til” (XII d.C.), quer
protagonizadas por animais, quer por seres humanos, sdo, sem dtivida, vei-
culo de divulgagio de um imperativo ético, evidenciado sobretudo na mo-
ral da histéria, mas ao mesmo tempo, e sobretudo, provocam o desvenda-
mento de uma moral secular, que pressupde um mundo cheio de competi-
¢do e a sobrevivéncia do mais esperto. Como ocorre nas fabulas classicas
em geral, a moral da fibula indiana é usada para mostrar como a linguagem
pode tornar-se um instrumento de manipulagdo do outro e, dessa forma,
funcionar como um meio eficaz de quem pretende enganar ou esconder a
realidade.

O que mais interessa notar, entretanto, € que a func¢io das regras pre-
vistas nos c6digos de leis e nos ensinamentos do niti¢dstra, presentes naque-
las colegdes de fabulas, equivalem a funcdo dos ditados e provérbios, isto €,
conferem ao discurso uma espécie de autoridade proveniente da sabedoria
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dos antigos, de autoridade indiscutivel, que se projeta para um passado inde-
terminado. Marcas da oralidade por exceléncia, os provérbios e os ditados
proclamam vivéncia e pressupdem experiéncia. Langados para além do tem-
po em que se manifestam, comparam-se a expressdo “‘era uma vez” dos con-
tos e lendas, que localiza as “verdades” reveladas na narrativa no tempo dos
deuses e herdis.> A responsabilidade pela asser¢do de um provérbio € impu-
tada a um caréter que mistura a voz do enunciador com todas as vozes que
proferiram antes dele o mesmo adagio. Manifesta-se, assim, a sempre reno-
vada ligagdo da fabula intemporal com o mundo de seus ouvintes. As fibulas
passam, portanto, a funcionar como eficiente modelo para quem procura afir-
mar a verdade de seus enunciados ou busca “fantasid-los” de verdade.

Dos repertérios de contos, destaca-se o Kathdsaritsagara, “Oceano
de rios de histérias”, titulo metaférico que sugere uma grande colegido de
histérias (350 narrativas) entrelagadas para compor o relato principal que
lhes serve de marco: um principe parte em busca de sua mulher, arrebatada
por um desconhecido, e a recupera, no final da obra, depois de muitas peri-
pécias e aventuras. Localizado por volta de XI d. C., atribuido a Somadeva,
¢ supostamente oriundo de outra cole¢do, o Brhatkathd, “Grande narrati-
va”, de Gunidhya, cuja existéncia somente se comprova por meio de refe-
réncias contidas nos romances sanscritos dos séculos VI e VII d. C. Geral-
mente se afirma que a coletanea Vetdlaparicavimgatikd, “As vinte e cinco
histérias do vetala”, conhecida entre nés como Contos do Vampiro,* a ser
mencionada mais adiante, faz parte do Karhdsaritsdgara. Outras colegdes
de contos podem ser citadas, como o Cukasaptati, “As setenta histérias do
papagaio”, composto por uma série de contos imaginados por um papagaio
cada noite para distrair uma jovem mulher que, na auséncia do marido,
pretende encontrar-se com o amante. Ou o Simhdsanadvatrimgati, “As trinta
e duas histérias do trono”, cujo heréi é o famoso e legenddrio principe Vi-
kramaditya. Todas essas cole¢des revelam o mesmo tipo de estruturagdo do
discurso.

» Cf. GREIMAS, A.J. “Os provérbios e os ditados”. In: Sobre o Sentido. Ensaios Semiéticos. Trad.
K. H. Chalita. Petrépolis: Vozes, 1975, p. 288-295.

i Tradugdo para o portugués de L. C. C. e Costa (S. Paulo: Martins Fontes, 1986) da versao france-
sa Contes du Vampire, de L. Renou, Paris: Gallimard, 1963, traduzida do original sanscrito.
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Dentre os romancistas sanscritos, destaca-se Dandin (séc. VI d. C.,
aproximadamente) e sua obra Dagakumdracarita, “Histéria dos dez princi-
pes”, também composta de uma colegdo de histérias ligadas por uma narra-
tiva principal: trata-se da histéria do principe Rajavahana, futuro rei dos
reis, e da formagdo de um grande império na India antiga. Também Subandhu
e Béna e suas respectivas obras representam esse género na literatura sins-
crita. Denominado pelo préprio romancista Dandin como gadya kdvya, “poe-
ma em prosa”, o romance € composto de narrativas enriquecidas por descri-
¢des e por uma série de recursos estilisticos que compdem um conjunto
altamente sonoro e sugestivo, marcado pelos efeitos da oralidade, porquan-
to eram textos para serem declamados com vistas ao deleite tanto dos ora-
dores quanto dos ouvintes.

A forma de composi¢fo das narrativas nas colegdes de contos e ro-
mances assemelha-se & das colecSes de fabulas. Eles também representam
o folclore indiano antigo em geral, mas ndo sdo classificados como niti¢ds-
tra, embora em muitas colet&neas se constate a presenca dos ensinamentos
dos cédigos de leis e a tendéncia didéitica e moralizadora, esta bem eviden-
te, por exemplo, nos contos budistas da colecdo Jatakamdald, “Série de his-
térias de nascimentos anteriores do Buddha”.

lll. MARCADORES EXPLICITOS DA ORALIDADE

Um dos marcadores explicitos da oralidade nos textos narrativos sins-
critos que se quer aqui ressaltar € o mecanismo de inserir-se uma narrativa
na outra. Vérias histérias se entrelacam para formar o fio narrativo. Ja nos
textos do Mahdbhdrata (IV a. C., aproximadamente), a famosa epopéia
indiana, muitas histérias, entre elas muitas fabulas, se intercalam na com-
posi¢do da narrativa-quadro, que se desenvolve em torno da luta dos des-
cendentes de Bhéarata. Assim, a narrativa sanscrita parece justificar-se me-
nos em sua prépria esséncia como conto ou fabula do que como parte de
uma narrativa mais vasta, da qual € extraida e que lhe proporciona o senti-
do. Nesse tipo de composicido, o narrador tece os fios, restabelecendo a
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trama principal, compondo a 16gica da narrativa-quadro e sobretudo evo-
cando a ligao geral do contexto no qual seu texto se manifesta. Essa espécie
de estruturagio pode ser considerada como um eficiente dispositivo do
narrador/orador marca evidente do contexto situacional e modalidade de
continuidade discursiva, que caracteriza o texto sobretudo como ato comu-
nicativo, como processo de interagfio social. Trata-se, certamente, de uma
das marcas mais concretas da oralidade e do carater dialégico daqueles tex-
tos.

O Livro 1 do Paficatantra apresenta a seguinte narrativa-quadro: um
mercador, depois de refletir demoradamente sobre uma série de ensinamen-
tos acerca da importincia do acimulo de riquezas, parte para outra cidade a
fim de realizar negécios. No caminho, € obrigado a deixar para trds um de
seus touros que quebrara a perna. Depois de recuperado, o animal passa a
mugir tfo alto que assusta o ledo, eterno representante do poder entre os
animais das fabulas. Dois chacais vdo primeiramente promover a amizade
entre o lefio e aquele touro, mas essa unido cresce a tal ponto que provoca
ciimes num dos chacais. Este vai, entdo, por meio de artimanhas geralmen-
te expostas através de fabulas, provocar a desunido dos dois amigos. No
trecho que d4 origem 2 terceira histéria do Livro I, o chacal ardiloso diz ao
touro: E portanto: Quem ndo respeita, por orgulho, os proximos do rei,
superiores, inferiores ou médios, mesmo que seja respeitdvel, cai do mes-
mo modo que caiu Dantila. O touro, interlocutor do chacal, imediatamente
se manifesta: O que quer dizer isso? O narrador delega, mais uma vez, o
discurso ao chacal: Ele [o chacal] contou: Hd, na terra, uma cidade chama-
da Vardhaména. Ld morava um senhor de muitas posses, chamado Dantila,...
No final da histéria, o chacal reitera: Por isso eu digo: Quem ndo respeita,
por orgulho, os préximos do rei,... O touro, persuadido, assevera: Amigo,
isso é verdade. O que vocé disse é exatamente o que devo fazer?®

: Cf. tradugio elaborada por M. G. Tesheiner e M. Fleming, no &mbito do projeto Tradugdo das
fdbulas do Paficatantra: consideragdes sobre a universalidade e a atualidade do género fabula,
patrocinado, no perfodo de 1994 a 1997, pelo Programa Interinstitucional de Bolsas de Iniciago
Cientifica-USP/CNPq.
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Evidentemente, o emprego incessante do discurso direto, por meio
do qual os personagens vio revelar seu cardter com o apelo a situagdes ou
frases da sabedoria popular, refor¢a o tom de conversa ¢ tende a resgatar
mais fielmente a situa¢do de enuncia¢do. Mas, além disso, certas expres-
soes dialdgicas, as quais se quer também aqui ressaltar, promovem o cons-
tante apelo ao engajamento pessoal do leitor/ouvinte, por exemplo, no Pafi-
catantra, “como foi isso?” ou “o que quer dizer isso?”, componentes das
falas dos principes aprendizes e dos demais personagens de muitas e muitas
fabulas. Presentes na maioria dos textos narrativos, essas férmulas agugam
a curiosidade, reiteram o tom de conversa e, sobretudo, provocam a intere-
nunciagdo das narrativas, tornando explicito o fendmeno da intertextualida-
de. Ao lado das expressdes “conta-se o que segue” ou “por isso eu digo”,
também conferem ao que estd sendo narrado o cardter de verossimilhanga,
reiterado pelos ensinamentos dos cédigos de ética, os quais funcionam,
conforme ja se afirmou, como ditados e provérbios e, com eles, como casos
de polifonia. A emissd@o de vérias vozes que se cruzam, ou que, as vezes,
entram em contradi¢@o ou se confirmam preserva a multiplicidade de opi-
nides e de visdes de mundo; a0 mesmo tempo, promovem uma representa-
¢do mais viva e fiel da existéncia humana.

Na colecéio de contos Cukasaptati, ““As setenta histérias do papa-
gaio”, um papagaio, por meio de narrativas entrelagadas a principal e acresci-
das de enigmas, fascina sua ouvinte e a impede de sair e cometer pecados,
conforme ela pretendia, aproveitando-se da auséncia do marido. O grande
interesse provocado pela narrativa faz com que a mulher, todos os dias, adie
para mais tarde sua inten¢do. O mais curioso € que as histdrias, em sua
maioria, apresentam temas de adultério, demonstrando como as mulheres,
por sua asticia, chegam a triunfar diante dos perigos mundanos.

Nas narrativas da cole¢io Vetdlapaficavimg¢atikd, os “Contos do Vam-
piro”, um rei, ameagado de ter a cabeca partida em pedacos, vence as pro-
vas que o vampiro lhe imp&e, resolvendo com pertinéncia as questoes, es-
pécies de enigmas propostos no final de cada narrativa. Examinando-se,
por exemplo, o conto de nimero 22 da colegdo, Como os quatro jovens
fizeram ressuscitar um ledo, constata-se logo no inicio a férmula que aguca
a curiosidade do ouvinte e se repete nas demais histérias do vampiro: Escutai
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esta narrativa extraordindria. No final da histéria, o desafio € langado:
Quando o vampiro, empoleirado no ombro do rei, contou essa histdria ao
longo do caminho, nessa noite dirigiu-se ao rei Trivikramasena: “Sire, dentre
esses quatro brdmanes, qual é o culpado de haver criado o ledo que os
matou? Dai-me uma resposta correta, pois o pacto concluido entre nds dois

[a ameaga e a necessidade de resolver os enigmas] continua valendo”. ¢

Embora essa estratégia de composigao das narrativas possa ser con-
siderada por alguns observadores como redutora e conservadora ou, ainda,
mais comprometida com o suspense € o lidico, deve-se relevar que, sem
divida, se exprime, naquela construgio do discurso do papagaio ou do vam-
piro, a inteligéncia técnica exibida pelo narrador, uma apologia simbélica
da arte de narrar, do didlogo, da oralidade, enfim, do poder da palavra, mui-
to semelhante 2 arte de Sherazade, n’As Mil e Uma Noites.

No romance Dagakumdracarita, o primeiro capitulo da segunda par-
te assim comega: Tendo ouvido, entdo, a descri¢do do universo, a princesa,
com os olhos perplexos pela maravilha, disse sorridente: Querido, hoje,
por tua gentileza, a missdo de meus ouvidos foi cumprida... O principe
Réjavahana, personagem central do romance, acabara de narrar a princesa
suas aventuras e feitos heréicos. Essa narrativa consiste numa estratégia
indispensével para a sedugfio da princesa e para que o casamento possa
consumar-se. Insere-se, no climax desse capitulo, a histéria de uma ninfa
que fora transformada em corrente de prata e que, de acordo com os moldes
classicos de construgdo do sentido da narrativa mitica, vai revelar como e
pOT que as coisas aconteceram. E interessante observar a naturalidade com
que se insere no discurso da ninfa a fala de outro personagem: Ela diz: E,
furioso, o sdbio lancou-me uma maldi¢do: “O malvada mulher, tenha for-
ma metdlica despojada de consciéncia!” De maneira também muito natu-
ral ela retoma o discurso: Ele ainda, tendo sido transigente, resolveu que
num prazo de dois meses aquela infelicidade estaria superada... Depois do
entrelagamento das narrativas, no final do capitulo, os dez principes se rei-
nem para cada um contar suas aventuras: Entdo, nas conversas agraddveis
que se desenvolveram, atendendo ao grupo dos prezados amigds, Rdja-

b Contos do Vampiro, trad. de L. C. C. € Costa, p. 165.
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vihana narrou a histdria de Somadatta, a de Puspodbhava e as suas pro-
prias. Em seguida, desejando ouvir gradualmente os feitos dos companhei-
ros, solicitou que eles contassem suas histérias.” Eles narram suas aventu-
ras e as de outros personagens e nessas histérias outras ainda se intercalam,
de acordo com o modelo que vai repetir-se, por exemplo, no Decameron, de
Boccacio, narrativa de um alegre grupo, constituido de sete mulheres € trés
homens, que passam o tempo, entre outras coisas, a contar histdrias, duran-
te os dias terriveis da peste de 1348.

IV. CONCLUINDO

Quando se examinam essas e outras marcas da oralidade, deve-se
considerar a mentalidade poética dos narradores e a oralidade concreta que
parece dominar os textos narrativos sanscritos. E necessdrio, sobretudo,
observar, na utilizagio daquelas estratégias discursivas, a escolha dos mei-
os lingiiisticos perfeitamente adequados para dizer o que queriam ou ti-
nham que dizer, uma maneira de viver a coisa no seu processo de fazer-se,
com inteligéncia e reflexdo. Nesse sentido, arrisca-se a indagar se a forma
literdria consistiria numa espécie de revestimento secundério dado a forma
oral das narrativas, um modo de preservar a oralidade das histérias que,
afinal, ficava ameagada quando se as compilavam, quer fossem fébulas,
contos ou os episddios mais longos dos romances.

E fundamental, entretanto, observar, no uso reiterado daquelas mar-
cas da oralidade, um modo de resgatar a situagdo de didlogo, ou seja, a
relagdo social e histérica da interlocugdo, que envolve fundamentalmente
os dois sujeitos, o enunciador e o enunciatario, os quais participam de cada
ato comunicativo. |

’ Cf. VARGAS, M. V. A. de M. Dagakumdracarita — Modelo de Kdvya — manifestagao auténtica
da cultura sdnscrita. Monografia de Mestrado apresentada 8 FFLCH-USP, em 1984.
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Abstract: The multiplicity of meanings of the terms kathd, akhyayika and

upakhyéna, employed to designate the Sanskrit narrative texts, suggests a

set of textual formulation proceedings with explicit marks of interlocutors

that make evident the mutual collaboration in the textual construction.

Considering some passages from the Paficatantra and Kathésaritsdgara

collections and the Dagakumairacarita romance it is possible to verify some

indicators of the regularities which mark the composition strategies of the

Sanskrit narrative text, especially the procedure of inserting a narrative in |
the other, a narrator/orator s efficient dispositive that characterizes the fext

above all as a communicative act, as a social interaction process.

Keywords: Sanscrit narrative text, Sanskrit literature, classical literatures.
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