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ELENA VASSINA:
UM PANORAMA CULTURAL DA RuUssIA

por Arlete Cavaliere

A Profa. Dra. Elena Vissina € pesquisadora do Instituto de Artes de
Moscou e chegou recentemente ao Brasil para integrar o corpo docente do
Departamento de Letras Orientais, junto ao Curso de Lingua e Literatura
Russa da FFLCH-USP.

A Profa. Elena tem se dedicado aos estudos sobre a cultura brasileira
e tem publicados inimeros trabalhos sobre o teatro e a cultura popular,
assim como sobre as relagdes Brasil-Rissia, do ponto de vista de seus siste-
mas culturais.

Nesta entrevista concedida a Profa. Arlete Cavaliere, coordenadora
do Curso de Russo da FFLCH-USP, os temas tratados procuram discutir,
em especial, o panorama cultural russo diante das recentes transformagdes

" ocorridas na Riissia.

Como vocé vé& o panorama cultural da Ridssia hoje?
A produgio artistica russa (literatura, teatro, cinema, etc.) responde ou “dia-
loga”, por assim dizer, com a nova realidade russa e com a crise atual?

A crise que a Riissia estd vivendo hoje em dia ndo é a primeira nas duas
ultimas décadas, mas, com certeza, a iltima neste milénio. Desde a época de
Gorbatchidv (que comegou em 1985) a Riissia tem passado por crises quase
que permanentes. Era, realmente, o tempo “do fim” — do socialismo, do im-
pério soviético, da ordem, das idéias e da moral e, em conseqiiéncia, da arte.
A morte da Arte (com maitiscula) na Russia da pés-perestroika foi anunciada
tantas vezes, que o tom fiinebre dos artigos criticos se tornou constante em
qualquer tipo de discurso dedicado a andlise da vida artistica nacional no
novo contexto do “capitalismo selvagem” russo. Parecia que a cultura na-
cional que tinha conseguido sobreviver a duras penas nos mais dificeis tem-
pos da repressdo e da censura comunistas ndo podia lidar com o problema
mais banal de novo cotidiano: o do dinheiro do capitalismo.
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“Tudo a venda” — o lema da nova era historica da Rissia se tornou quase
fatal para a “intelligentsia” que, de repente, sentiu que sua produgdo espi-
ritual realmente ndo valia nada, ndo tinha prego, quer dizer, ndo podia ser
vendida mesmo ao minimo preco. Parecia que a sociedade, sufocada pelos
problemas econdmicos, sequer podia ouvir falar sobre problemas “da vida
do espirito humano”. A existéncia carnal e material se tornou muito mais
importante. E isso fez surgir o aparecimento de um novo tipo de arte russa,
uma arte muito comercial, livre de qualquer compromisso moral, traco con-
siderado, desde sempre, essencial da toda cultura russa.

O tema da comercializagdo da produgdo artistica em todas as suas formas
de expressdo — cinema, teatro, artes pldsticas, miisica — uniu criticos com
pontos de vista opostos. Manifestando uma rara unanimidade, eles come-
caram a escrever sobre a perda lamentdvel da identidade nacional da cul-
tura russa, sobre o perigo das influencias “ocidentalistas” para o futuro
desenvolvimento das artes nacionais. Mas falando com tipica paixéo russa
sobre “onacional”, eles se esqueceram absolutamente, ao meu ver, da pro-
pria histéria nacional que vdrias vezes tinha dado excelentes exemplos de
como as influencias estrangeiras — na época de Pedro Grande ou Catarina
II, por exemplo, — tinham sido extremamente frutiferas para a cultura russa.

A particularidade e a forca da cultura russa consistem em sua propria
origem, isto é, na fronteira de duas civilizagdes diferentes: a européia e a
asidtica. E nesse sentido, ela estd e sempre esteve pronta para “digerir”
todas as influéncias estrangeiras de maneira criativa, e ndo simplesmente
para as copiar de modo passivo.

Por isso, ao meu ver, ndo hd qualquer perigo nem na invasdo econdmica
estrangeira, nem na invasdo cultural estrangeira. Ao contrario, é este o
processo que possibilita o aprofundamento da identidade nacional russa,
no seu encontro com “o outro”.

A antiga URSS gerenciava financeira e ideologicamente toda a produgao
cultural. Como sobrevive hoje essa produgdo sem a tutela estatal?

Antes muitos artistas soviéticos, sem nenhum remorso, serviram ao poder
comunista glorificando em suas obras “os éxitos do primeiro pais socialis-
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ta”. Era o estado que mandava na cultura. Agora quem manda é o novo
capital russo. E, do mesmo jeito, hd muitos artistas que estdo prontos para
criar de encomenda obras comerciais, luxuosas e vazias — completamente
de acordo com o gosto burgués dos “novos ricos” russos. Esse tipo de arte
estd na moda agora e a possibilidade, somente financeira, de consumi-la é
uma questdo de prestigio, nada mais. Nem valeria a pena mencionar nesse
contexto a palavra russa predileta— “espirito”. Autores e consumidores de
arte comercial estdo com os pés bem fixos na terra.

Mas o florescimento da cultura comercial e “ocidentalista” na Riissia atu-
al ndo significa que a arte “séria” deixou de existir. Ela existe da mesma
maneira como existia a arte “ndo oficial” na era soviética, isto é, na som-
bra. Claro, que a produgdo artistica da “intelligentsia” perdeu bastante de
seu publico e leitores porque alguns empobreceram tanto que ndo tem di-
nheiro sequer para comprar uma entrada para o teatro ou um livro, outros,
ao contrdrio, foram seduzidos pelos prazeres do consumo capitalista.
Quando o quadro cultural russo mudou radicalmente, os artistas e criticos
de "“velha guarda” comecaram a falar em “crise”, “niilismo”, “caos esté-
tico” e continuam falando até hoje. Mas, paradoxalmente, estas defini-
¢des, apesar do sentido negativo, sdo até preferivels as antigas afirmagoes
sobre o “florescimento impar” da cultura soviética, totalmente censurada
e gerenciada pelo estado. No final das contas, ao meu ver, as contradi¢ées
que a cultura nacional enfrenta hoje, em muitos sentidos sdo produtivas
para o desenvolvimento artistico que passou a adquirir hoje um valor mais
importante: aliberdade de expressao. E eu conhego pessoalmente muitos
diretores de teatro importantes, atores, escritores, poetas que estdo pas-
sando agora por uma situacdo econémica muito dificil, mas que, apesar
disso, declaram que nunca trocariam essa liberdade de expressao por ne-
nhum tipo de ajuda financeira estatal que os obrigasse a criar conforme as
suas regras.

Vocé participou ativamente na organizacdo do Festival Internacional de
Teatro Tchekhov no ano passado, em comemoragio do centenario da cria-
¢do do Teatro de Arte de Moscou. Que avaliagio vocé faria dos resultados e
da recepgdo desse grande evento que durou quase 3 meses em Moscou?
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Realmente este Festival foi um grande evento teatral que se realizou ape-
sar da situagdo econdmica dificil e da crise governamental que explodiu
justamente 3 dias antes da abertura do Festival. Mas o publico, para es-
quecer, talvez, a dura situagdo politico-econémica da Rissia, superlotou
as salas teatrais do Festival (o fato mais gratificante para os organizado-
res) e teve a possibilidade impar de assistir as melhores montagens teatrais
realizadas ultimamente por diretores importantes, tais como: Tadashi Su-
zuki, Bob Wilson, Lee Bruer, Ariane Mnouchkine, Kristofer Martaler, Peter
Stein, sem falar dos mais conhecidos diretores russos. O Festival representou
um painel impressionante da busca artistica de teatro mundial do final do
nosso milénio. Eu, pessoalmente, fiquei muito feliz pelo fato de que, pela
primeira vez, tenha participado em nosso Festival um espetdculo brasileiro—
“O Livro de Jo”, dirigido por Antdnio Araiijo. Segundo a critica, esse espe-
tdculo foi a “maior revelagdo artistica” do Festival. Demonstrou “par exce-
lence” a classe teatral russa que existe no Brasil uma arte dramdtica profun-
damente original, inovadora e que consegue ultrapassar as proprias fron-
teiras artisticas nacionais ao falar dos eternos valores humanos, enrique-
cendo assim, o teatro mundial com novas formas da expressdo dramdtica.

E o movimento teatral russo atual? Como vocé vé a nova producdo artfstica
russa? Hé escritores, dramaturgos e cineastas que se ocupam dos problemas
atuais da Rissia?

Hd 2 ou 3 anos atrds uma das tendéncias predominantes no teatro e na
literatura russa era uma critica e um niilismo feroz na andlise da realidade
e do préprio ser humano. Uma andlise que deixava cada vez menos espe-
rangas quanto ao futuro do mundo. Um escritor, por exemplo, como V. So-
rokin, a dramaturga L. Petruchevskaya, ou a diretora de cinema K. Mura-
tova, ocuparam-se do lado “sujo” do cotidiano, mostrando a crueldade do
mundo e do individuo que se vé absolutamente impotente diante das condi-
¢oes hostis da vida. Era uma arte absolutamente “desagraddvel” no senti-
do que atribui a essa palavra A. Artaud, um tipo de “vomito estético” de
toda a “sujeira” da nova vida russa dominada pelo cinismo, pela agres-
sdo, pela falta de valores e ilusdes. Era uma reagd@o mais imediata a realida-
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de russa e a crise profunda. Mas qualquer niilismo estético e ideoldgico
tem seus limites quando a arte acaba perdendo a possibilidade de expres-
sdo. Ainda bem que uma das diretoras mais importantes do “novo cinema
russo”, K. Muratova esgotou tais possibilidades. Seu iiltimo filme “Trés
historias” del997, trata da “esterilidade do ser humano” e da autodes-
truicdo da natureza humana. Hd tantos caddveres e mortes violentas em
cada quadro da pelicula que ela ja ultrapassa todas as fronteiras de uma
obra que poderia ser chamada de “artistica”, tornando-se mais um objeto
de andlise psicanalista. Por isso, com.toda a razdo, os criticos de cinema
chegaram a profetizar a mudez estética de K. Muratova, com a qual foram
também atingidos todos os outros “génios do mal russos” que desceram as
profundezas de inferno existencial e se perderam no caos da escuridéo e do
siléncio. Assim, essa tendéncia niilista estd num processo que leva ao esgo-
tamento de si mesma.
Mas é sintomdtico também que nos iltimos tempos, ao contrdrio dessa
“arte negra” (em russo, “tchernitkha”), apareceu também uma nova ten-
déncia. Diretores de teatro como K. Guinkas, G. Yanovskaya, P. Fomenko,
S. Zhenovach, tentaram ndo sé mostrar a profunda angustia da existéncia
humana, mas também superar a crise ontolégica através do impacto emo-
cional, o que resulta mais eficaz do que as palavras e os argumentos racio-
nais. Isso demonstra para a consciéncia russa a atualidade da utopia esté-
tica formulada hd mais de um século por F. Dostoiévski: “A Beleza vai
salvar o mundo”. E essa talvez seja a tinica utopia sem a qual a arte, desi-
ludida com todas as outras utopias — politicas, sociais, ideolégicas — ndo
pode existir.

Y
E do ponto de vista da encenagdo? Ha novos encenadores? H4 propostas
cénicas mais arrojadas hoje do que antes?

Respondendo a essa pergunta, valeria a pena mencionar o trabalho de um
dos mais importantes diretores russos — Anatoli Vassiliev. Depois do gran-
de éxito e da fama mundial do inicio dos anos 90, Vassiliev passou por uma
crise artistica muito grave: durante quatro anos nenhum espetdculo seu
subiu a cena na Riissia. Mas a paciéncia de todos aqueles que acreditaram
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no talento criativo de Vassiliev foi recompensada mil vezes, quando ele
estreou seu novo espetdculo “Lamentagdo de Jeremias”. Junto com o com-
positor Viadimir Martinov, co-autor dessa “agao dramdtica-musical”, ele
criou o mais impressionante testemunho artistico da vida e da presenga do
Espirito Divino em todos os acontecimentos trdgicos da histéria do ser
humano. Vassiliev estd criando uma linguagem teatral absolutamente ino-
vadora no contexto do teatro mundial, abrindo caminhos para a arte dra-
mdtica do novo milénio.

Depois de mais de 70 anos de comunismo na Rissia, em que medida a
religido ortodoxa exerce hoje influéncia no imaginério do povo russo? Ha,
como nos séculos passados, a mesma presenga marcante da religido na vida
e na cultura desse povo?

Sem a menor divida. Basta entrar em qualquer igreja russa (mais de mil
igrejas foram reabertas e restauradas ultimamente) para sentir toda a for-
¢a da comunhdo e da unidade do povo, tdo necessdria para suportar a
dificil realidade politica e econdémica do pais. Na iltima década, a fé reli-
giosa comegou a desempenhar um papel muito importante na busca espiri-
tual da prépria “inteligentsia” russa. Nessa “redescoberta’ da fé por mui-
tos intelectuais e artistas russos, um papel muito importante foi desempe-
nhado pelos iniimeros livros e ensaios, publicados péstumamente, do padre
ortodoxo “dissidente” Aleksander Men (ele foi violentamente assassinado
em 1990). Esse destacado tedlogo, filésofo, historiador da religido, da lite-
ratura e da arte abriu para milhares de russos os caminhos do renascimen-
to espiritudl. na busca dos eternos valores da Fé, Esperanca e Amor, e fez
com que eles pudessem restituir a visdo “vertical” do mundo — que une a
terra e o céu — e que sempre foi o trago caracteristico da mentalidade rus-
sa, perdido na época do comunismo soviético.

Para o russo ndo é tdo importante resolver o problema: “Como viver?” —
uma questdo bem ocidental, pragmdtica, mas sim, o essencial é decidir
“Para que viver?” —uma questdo muito mais oriental, contemplativa. Isso,
ao meu ver, define a presenga marcante da religido na vida e na cultura do
pOVO russo.
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Vocé é especialista em cultura brasileira e conhecida na Ruiissia especial-
mente por seus estudos sobre teatro brasileiro. O que a levou a esse campo
de investigagio? Como surgiu o seu interesse pelo Brasil?

Eu costumo dizer que a minha ligacdo com o Brasil é um caso de amor
predestinado. Eu me formei em Letras, escrevi um trabalho de Mestrado
sobre a literatura portuguesa. Mas sempre, ao lado da literatura, eu me
interessava muito por teatro e queria estudd-lo mais, digamos, profissio-
nalmente. Mas na época soviética era muito dificil escrever objetivamente
sobre a cultura nacional — o Estado gerenciava ideoldgicamente toda a
produgdo cientifica também. E eu queria muito escapar da censura no meu
trabalho de pesquisadora. Jd sabendo bem o portugués (que eu aprendi na
Universidade de Moscou), comecei a mexer com o teatro e a cultura brasi-
leira em geral (que era um tema com o qual eu podia me sentir bastante
livre em relacdo a censura ideoldgica). Pouco a pouco “descobrindo” o
Brasil, fui me apaixonando cada vez mais pela sua cultura tdo original e
fortemente marcada por sua identidade artistica.

Quais as principais linhas de pesquisa que vocé vem desenvolvendo nos
tltimos anos? Qual é o seu projeto de investigagdo atual?

A base metodoldgica das minhas pesquisas sobre a cultura brasileira é
constituida pelos estudos da escola da semidtica russa desenvolvidos hd 15
anos pelo Departamento de Arte Ibero-americana do Instituto Estatal de
Pesquisa de Arte em Moscou, no qual eu trabalhei a minha vida inteira.
Esse Departamento interdisciplinar reiine especialistas nos diferentes ra-
mos de produgado artistica (teatro, muisica, artes pldsticas, arquitetura),
tendo realizado pesquisas tipélogias das diferentes culturas ibero-ameri-
canas concebidas como “textos integros”! que possuem seus cédigos, suas
“imagens primdrias” e seus “ideologemas artisticos ”.2 O Departamento

! Lotman, U. Struktura khudojestvienovo texta (A estrutura do texto artistico). Moscou, 1970.

2 Os principios basicos dos estudos culturolGgicos da arte latino-americana podem ser encontrados
nas edigoes de lberica Americans. Conselho da histéria da cultura mundial, Moscou, v. 1, 1991;
v. 2, 1994; v. 3, 1997.
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de Arte Ibero-americana dedica-se ao problema da identidade cultural por
entender que esta se forma nas inter-relagoes de sistemas estéticos dife-
rentes — da arte erudita, da arte popular e da criagdo folclorica. A cultura
se apresenta, para mim, como um organismo vivo dentro do qual todos os
niveis da produgdo artistica estdo interligados. Neste sentido, foi muito
importante para mim a pesquisa que realizei no meu trabalho monogrdfico
“A literatura de cordel brasileira e suas tradi¢des na arte e cultura erudi-
ta”. Publiquei ultimamente vdrios ensaios sobre as formas festivo-teatrais
nas missdes jesuiticas no Brasil, analisadas sob um ponto do vista da for-
magdo da identidade cultural brasileira que, ao meu ver, ndo deve ser com-
preendida somente como “a coleténea” dos tragos tipicos, mas como a
esséncia espiritual realizada na atividade artistica — quer popular, quer
erudita. Estudando o problema da identidade da “alta” arte e/ou erudita,
sempre tento ter em vista que ela estd ligada, as vezes de maneira invisivel,
com suas raizes — com a tradi¢do coletiva e andnima que, ao contrdrio da
cultura “erudita”, se transforma lentamente. Por isso, na produgdo cultu-
ral que se constitui de diferentes niveis, o substrato anénimo representa um
paradigma ndo somente das energias e impulsos importantes para a cons-
ciéncia artistica “erudita”, mas também revela os arquétipos da mentali-
dade nacional.

Que relacgdes vocé estabeleceria entre as culturas russa e brasileira? Ha apro-
ximagdes possiveis?

Por incrivel que pareca, ao meu ver, a andlise tipolégica das culturas russa
e brasileira revela muitos tracos em comum no processo de sua formagao.
Eu ndo gostaria de maneira alguma de ser acusada de “eurocentrismo”,
mas ¢é evidente que tanto para a cultura russa, como para a cultura bra-
sileira, a Europa sempre foi o “centro” (muitas vezes até recusado como tal),
em relagdo ao qual elas juntas podem ser denominadas como culturas
“marginais”— sem nenhum sentido pejorativo. As duas se formam na fron-
teira das diferentes civilizagdes: européia, indigena e africana no caso bra-
sileiro, e européia e asidtica no caso russo. A necessidade de unir no mes-
mo contexto nacional mundos culturais diferentes provoca contradigéoes e
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conflitos que sdo desconhecidos para o Ocidente e, ao mesmo tempo, pos-
sibilita a criagao de um novo discurso cultural que é impossivel na Europa
Ocidental. Também a mentalidade utdpica em contraposi¢do a cartesiana
constitui, ao meu ver, um trago caracteristico tanto do Brasil, como da Riis-
sia. As semelhangas entre o inconsciente coletivo russo e o brasileiro pare-
cem muito claras a partir de uma andlise comparativa da literatura popu-
lar dos dois paises que eu hd pouco esbocei: no imagindrio do povo dos
dois paises, profundamente influenciados pelo milenarismo, sempre existe
a forte esperanca de que um milagre poderd transformar de sibito o mun-
do para o melhor.

Essa consciéncia nacional utépico-milenarista define de forma marcante
tanto a histdria da Russia, como a do Brasil.
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