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Resumo: O artigo apresenta as razdes e o panorama histérico do surgimento
de uma das expressdes mais especificas da arte nacional arménia — khatchar
(cruz de pedra), sua evolugdo da época pag até os dias de hoje.
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FASE INICIAL

Com seu estilo totalmente peculiar quanto ao aspecto de relevo decorativo, os
khatchkars ou cruzes de pedra sio monumentos da arte nacional arménia, sem
an4logo no mundo.

A sua arte, com base nas antiqiiissimas tradi¢des da Arménia, tem percorrido
um longo caminho de estruturagdo e desenvolvimento até alcangar o seu 4pice,
entre os séculos X e XIV, na assim denominada Idade Média “florescente”, mani-
festando-se em formas vastas e ricas.

Tal como na extensdo do territério histérico do planalto arménio, também na
Arménia atual ainda existem diversos monumentos de épocas primitivas, “menhirs”,
que representam a idolatria e a adorag@o. Entre esses, encontram-se os volumosos
monumentos conhecidos como “Vichaps”, ou dragdes, situados nas encostas das
montanhas de Guegham e Aragatz; eles absorvem diferentes vestigios idedrios na
forma de esculturas, com o aspecto de um grande peixe, que tem uma ligagdo
direta com a deusa da 4gua (e fertilidade) Asdghik, amplamente difundida entre os
antigos arménios e adorada por eles.

Se considerarmos que tais monumentos ndo tém vinculo direto com o0s khat-
chkars, devemos salientar que, os monumentos urartianos (séculos VIII-VII a.C.),
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de uma plataforma bésica sobre a qual s elevam colupyg
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As fonm'dad&s da Arménia, na era pagd, e nas estradas que as ligavam,
dos em Cl ’

Em recentes escavagoes realizadas ncf territério da Arménizf atl.1a1, foram =
contradas estelas quadrangulares com registros que datam do pnme?ro Perfodo Qa
dinastia Artéssita. Essas esculturas sdo formadas cor.n 0 mesmf) principio com o
qual mais tarde seriam erguidas as Cruzes de pedra, 1st§ é, havia a bzflse de pedry
retangular no sentido horizontal, € nestz'i s~c cavav.a um ouraco, a partir d'o qual ge
erguia a pedra quadrangular com inscrigbes (mais tarde cruzes decoranvas) Que
permaneceriam para 0s anais da histéria através dos séculf)s.

Em seu livro A Histéria dos Arménios, o notével historiador do sécyjq \
Agatingelo (Agatangueghés), ao descrever os tempestu'osos anos da Penetracio
do cristianismo na Arménia, revela que Gregorio, o Iluminador, em suas andangag
pelo pais com seus discipulos, pregando a nova doutrina, fixava cruzes nos ex-
altares ou lugares de sacrificios pagaos, assim como em locais onde deveriam ser
erguidas igrejas da nova fé. O Iluminador as estabeleceu principalmente na capital,
Vagharchapat (Etchmiadzin), no local onde foram martirizadas as Virgens Hrispsi-
mianas. Havia, ainda, cruzes em estradas, ruas, pragas, na ilha do lago Sevan, em
Sanahin, e também nas regides ao sul da Gedrgia.

Porém, visto que as cruzes de madeira dessa época poderiam deteriorar-se fa-
cilmente com o passar dos tempos — hé depoimentos sobre essa particularidade por
um outro historiador do século V, Fausto de Bizancio — elas comegaram a ser subs-
tituidas, gradativamente, pelos seus andlogos de pedra sélida. Tal processo, cujos
mais remotos depoimentos datam dos séculos IV a VII, foi plenamente representa-
do durante escavagdes realizadas em Dvin, uma das capitais da Arménia histérica.
Gerando de cruzes de madeira, as “cruzes com asas” serviram de base para a estru-
turagéo e desenvolvimento de uma nova arte arménia auténtica.

ORIGEM E SIGNIFICADO PRATICO DOS KHATCHKARS

Em conseqiiéncia do enfraquecimento do califado drabe, a partir da segunda
metade do século IX, o ressurgimento da autoridade politica da Arménia, com a
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6uu!\lﬁ95° dos tein?s Bagréditas de Ani, dos Ardzeruni em Vaspurakan e os
. de Kars e Siunik, trouxe a elevagio da cultura nacional,

A partit dos séculos IX e X, as principais cidades da Arménia vivem um grande
forescimento, quando comeca a fundagdo de muitos conventos, que se transfor-
amen jmportantes centros da cultura espiritual. A arquitetura, as miniaturas, as
wras alcangam niveis elevados, expressando um contetido tanto religioso-

escul :
Joutrindrio cOMO laico.

As cruzes de pedra mais antigas, conhecidas pela historiografia e arte da
comemporameidadc, datam desse periodo. A cruz de pedra mais antiga de que se
tem noticia éa da rainha Catranidé, esposa do rei Achot I Bagrédita, que foi erguida
po ano de 879 em Garni, “pela intercessdo” de sua pessoa junto a Deus. Esculturas
semelhantes encontram-se também em localidades circunvizinhas a Garni. Essas
sio colunas de pedra sem encostos, firmadas diretamente no chio e desprovidas
ainda de forma nitida, caracteristica das cldssicas cruzes de pedra.

Entre os séculos IV e VII, substituindo os monumentos pagaos, as cruzes de pedra
serviam como simbolos abstratos da divindade crist4 e lembravam aos homens, a cada
passo, a sua condigdo de pertencerem ao mundo cristfo. Entrementes, ao se transfor-
marem gradualmente nos séculos IX-XIII, tal relevo passa a ter um oramento em
bordado sobre pedra nobre, em cujo centro se assenta a cruz decorativa.

Na Arménia da Idade Média, as cruzes de pedra possufam um importante papel
multifacial. Em seu trabalho especifico, dedicado aos artesaos e escultores arménios
daquela época e a continuidade e heranga dessa arte, o historiador Sedrak Barkhu-
daryan' tem interpretado centenas dessas esculturas, as inscrigdes e assinaturas dos
seus autores, observando que a maioria desses era, simultaneamente, escultor e
desenhista de miniaturas. Assim, elas podem ser divididas em vérios grupos, ndo
s6 quanto ao seu periodo de criagdo e regido geografica, mas também quanto ao
seu estilo artistico e aos mestres executores.

£ interessante salientar que essas cruzes eram erguidas por diversos motivos,
tais como para glorificar uma vitéria militar ou eternizar fatos de grande significa-
¢#o histérica, ou registrar o término da construgéo de uma igreja, ponte, fonte etc.
Também serviam como pontos divisérios ou limitrofes. Foram erguidas, ainda, por
ocasido de reformas de igrejas, doadas ou ofertadas a conventos por benfeitores ou
pessoas comuns, como donativos em prol da salvagdo da alma.

1. Sedrak Barkhudaryan, Os Arquitetos e Mestres Escultores Medievais Arménios, Yerevan, Editora da
Academia de Ciéncias, 1963, em arménio, pagina 43.
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Por outro lado, néo s exclui a presenga dos khatch{kars COmO tumbyas g,
léus. Sio muitas as que foram erguidas com essa finalidade. Parte integryy,
monumentos, elas frequientemente completam z.as formas dessas Ob.ras. Saobe]
plosde harmonia e estilo arquitetdnico as erguidas com essa ﬁrilthdade nos Conventy,
de Sanahin (1184), Tsaghats (1041), e os mausoléus da regiZo da alde;, de Kogy
(1175), os do convento de Haghbat (1211-1220) e outraslobras c‘l‘e cunho €Spiriyg)

Formam um grupo especifico as cruzeste pedr:a dedicadas “ao todo SalvadOr»,
2s quais 0 povo atribufa a virtude de curar enfermidades, transformand, essas [o.
calidades em santudrios. o

Por outro lado, os khatchkars s&o valiosos por suas inscrigdes de fatog que, por
si s6s, revelam dados histéricos. Desse angulo, .também podemA s?r consideragyg
como importantes documentos, alusivos  histéria do povo arménio,

As cruzes de pedra eram erguidas soPre plataformas de pedra regulares, ¢ em
casos distintos, diretamente nas rochas. E possivel localizar tais esculturag dentro
das igrejas ou suas respectivas naves (em Haghbat, Gueghardavank, HovnanaVank)
ou firmadas nas paredes externas das igrejas e at€ colocadas perto das portag de
entrada (conventos de Haghartzen, Gueghardavank, Gochavank); ou em ambiep.
tes naturais (mosteiros ou cemitérios). Obras semelhantes eram erguidas em pila-
res, no chdo ou em pedagos de rocha (em Masstara, Karaglugh, G“eghal'daVank,
Arindch, Pedjni, Yeghvard etc.), isoladas ou em grupo.

Maygg,
e deggeg
0S exen.

A ARTE DAS CRUZES DE PEDRA, SEU DESENVOLVIMENTO
E PRINCIPI0S ARTISTICOS DE CONSTRUGAO

Em sua esséncia, as cruzes de pedra constituem uma espécie de monumento,
um certo memorial que, tal como na Antigiiidade, também hoje sdo vistos nio
apenas como simbolos de fé, mas principalmente como obras-primas de arte, Os
cronistas referem-se a elas, € os melhores exemplares servem como modelo para
os mestres, através das geragdes. Eminentes escultores de todos os tempos marca-
ram presenga na criagéo desses monumentos.

Como trabalho auténtico, essa arte passou por fases progressivas de desenvol-
vimento e aperfeigoamento. Se considerarmos que os séculos IV-VII constituem o
inicio do progresso da idéia dos khatchkars, os séculos IX-XI transformam-se em

€pocas de criatividade de estilo, enquanto os séculos XII-XIII em periodos de aper-
feigoamento e pleno cultivo dessa arte,
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€senvolvimento histérico

uliaridade individual dos mestre
ot §, moldadas conforme a manifestagio artisti-

- especfﬁca de cada época.

A partir dos séculos X-XT, na arquitetura medieva] arménia comega a progredi
gredir

o principio decorativo, que alcanga o auge de sua manifestagio entr

XIII e XIV. Esse principio, como parcela do significado da arte nacionealos i
sua irradiag@o primeiramente na arte das miniaturas arménias, assim cox;lzn:: i
contemporanea dos khatchkars. i

Nio obstante a enorme diversificagio estilistica, vé-se a existéncia de um esque

ma idéntico na corr.1p0fiq.ﬁo € construgdo dessa manifestagio artistica. Assumin-
do uma forma arquitetonica definitiva, independentemente de sua localizago, as
cruzes sdo estelas de pedra que atingem proporgdes bem volumosas, com uma
altura que supera at€ duas vezes sua largura. A parte frontal, sempre dirigida para
o ocidente, € totalmente esculpida, enquanto o lado oposto € liso ou coberto por
alguma inscrig@o. Na face esculpida, ao centro da criago artistica, encontra-se a
cruz que, nascendo da semente ou do sol, as vezes se apresenta de forma aberta
ou ramificada, outras vezes assume a aparéncia de um medalhdo, ou, ainda, é
quase imperceptivel sobre a decoragdo bordada. Ao redor da cruz, a parte lisa
restante é totalmente coberta por delicados e complexos ornamentos geométri-
cos, que simbolizam, no caso de ornamentos de plantas intercaladas, a “Arvore
da Vida”.

A parte frontal é circundada em moldura com roséceas ou flordes quadrados,
estrelares ou multiangulares, tornando mais s6lida a composigdo e ressaltando sua
integridade estilistica.

Como regra, em sua parte superior, ela é ornada por uma cobertura ou aba, sob
aqual podem aparecer, as vezes, numa faixa larga, desenhos em esculturas teméticas,
tais como o Todo-Poderoso no Trono, Maria, Mae de Deus, cenas da Anunciagao
ou do Batismo de Cristo, imagens de anjos, apdstolos ou santos.

Esta descrigo, enriquecida com novas revelagdes de ornamentos geométricos
e de plantas, torna-se cinone para todos 0s tempos.

Conforme salienta o artista arménio Manuk Arakelyan, em seu tra

Decorativa Arménia da Idade Média,

balho A Arte
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limites de tais esquemas canbnicos, tornam-se possiveis quaisquer modificagges ¢ o
nos limites de il . : '

. < E deve sublinhar-se que nessas limitagocs: durante os mais de mil anos de existgpcj,
vios.

dos khatchkars, os mestres aproveitaram € realizaram todas as probabilidades e Varianeg
C . i

artisticas. Isso, além de ndo aprisiond-los, estimulou-lhes a imaginago, fazendo com e
cas. Isso, :

apacidades criativas. Se é possivel elogiar os poetas, aq 5,

assem suas plenas C . e
eles revel P | elogiar o potencial de criatividade dos esy.

também & possive

compararem Seus sonetos, :
ararem as cruzes de pedra por eles criadas?,

tores arménios da Idade Média, ao se comp

O encanto das cruzes de pedra encontra-se na harmonia dos motivos ornamenta; .
e suas proporgdes. O entrelagamento, com 0 pa‘ss_ar dos tempos, tomando porgges
diminutas ¢ delicadas, alcanga tal grau e perfeigo que 0 omamento esculpido n
pedra, assemelhando-se em sua delicadeza a um trabalho de ourives ou a um borda-
do, ndo cria uma impressao densa. O sutil entrelagamento de plantas, aprofundando-
se no contexto da pedra num sucessivo contomo, ndo deturpa seu visual esplendorosg,

Pertencem a esse nimero de extraordindria classe de monumentos valiosos 3
cruz de pedra do Filho de Tuté (Tutevordi) no convento de Sanahin (1184), a“Bela
Cruz” em D’segh, a cruz erguida pelo mestre Poghos em Gochavank (1291), a do
mestre Momik em Naravank (1308) e outras.

£ necessério falar, também, dos mestres que construiram esses magnificos e
auténticos monumentos. Desses, lamentavelmente, poucos nomes tém-nos chega-
do. Somente a partir do século XII € que os nomes dos mestres criadores aparecem
nas inscrigdes dos khatchkars. Dos renomados arquitetos, escultores e miniaturistas
dos quais se tem noticia, podemos citar os nomes de Momik, Timot, Mekhitar e seu
discipulo Avetis, Vahram, Poghos e outros.

Os nomes de outros centenas e milhares de artistas desaparecem na neblina dos
séculos, deixando-nos, entrementes, nos pedagos de pedras espalhados pelo pla-
nalto arménio, os vestigios de seus dedos e espiritos talentosos, como lembrangas
pétreas de fé e inspiragdo.

PeErioDO FINAL

O processo normal de desenvolvimento das cruzes de pedra foi interrompido

com as invasdes dos seldjiicidas ¢ mongéis. Ndo obstante essa circunstancia, é
nitido o entrelagamento entre perfodos distintos.

2. Manuk Arakelyan, A Arte Decorativa Arménia na Idade Média, Yerevan, 1978, p. 152.
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i, também, i ini
Sobressal 0 desenvolvxmento mmterrupto dessa arte n’pica arménj
€nia, a

maior parte, eles constitu
4 ; e ) em monu-
mentos fiinebres, erguidos em cemitérios, Explica-se ta] caracteristica, visto que o

povo arménio, a0 perder sua autonomia estatal e politica, vivendo uma densa é
caccondmica, estava privado da possibilidade de realizar grandes iniciativas coi::
trutivas ¢ de amplo significado nacional; logo, seus esforgos limitar-
¢éio de pequenas formas arquitetonicas.

Eis a razao por que as gravuras e ornamentos dos khatchkars tormaram-se sim-
ples, perdendo sua forma delicada e complexa de outrora, os entrelagamentos in-
comparavelmente ricos. E possivel encontrar khatchkars com caracteristicas se-
melhantes praticamente em todas as regides da Arménia, principalmente nos
cemitérios de Noraduz, Kamé (Nor Bayazet), Vardenis, Martuni e Velha Djugha.
No primeiro € no ultimo, o nimero de khatchkars alcanga algumas centenas, até
milhares. As cruzes de pedra do grande cemitério de Noraduz permitem ver as
etapas de sua evolugo, do século X até o século XVII. Essa série se completa com
as obras do famoso mestre Kiram, as quais, de acordo com os registros mantidos,
englobam os anos de 1551-1610.

A omamentagio dos khatchkars desse periodo, apesar do desenho claro e da
simplicidade dos entrelagados, torna-se mondtono e esquematico, transmitindo frieza

se-iam 2 cria-

A criagdo total.
Como derradeiros exemplares da dltima etapa de desenvolvimento dos khatch-

kars, aparecem os do cemitério da Velha Djughd. As milhares de cruzes de pedra
erguidas nos séculos XVI-XVIII ocupa um lugar préprio na histéria da arte da
escultura arménia. No século XVI, Djugh4 era uma grande cidade densamente
povoada e mantinha relagdes comerciais com o Ocidente € o Oriente (principal-
mente a Pérsia). Assim, ela transformar-se-ia num centro de fusdo das culturas
arménia e oriental (iraniana). E visivel a influéncia da arte iraniana nas cruzes
erguidas em Djughé. Como conseqiiéncia dessa influéncia, transfiguram-se ndo s6
a ornamentagdo delas, mas também a forma e o volume, além do estilo e da criati-
vidade. Assim, o khatchkar transforma-se numa coluna de pedra volumosa porém
estreita. A cruz central & instalada num altar estreito com cume pontiagudo, carac-
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. ia de sua realizag@o e a delicadez, ¢
. 2 oriental. A maestria . 0
weristica dn’:l“'“" icas peculiares a muitas cruzes de pedra de Djughs, Theg
estilo, que caracteristic?

-o. pois concluem a etapa histdrica dessa auténtic,
wransmitem um encanto proprio, po
periferia da cultura arménia.

PerioDO ATUAL

Como conseqiiéncia do Genocidio Arménio, per?e&ado pelo governo turco em
1915, que ceifou a vida de mais de um milhdo e meio de peﬁsoe.ns, enquanto outras
centenas de milhares eram obrigadas a abandonar sua pdtria, interrompe-se toda
uma atividade cultural e espiritual de um povo, dentro da maior parte do territério
histérico da Arménia Ocidental.

Apesar de os arménios que se espalharam por diversos paises (didspora) terem
conseguido reerguer rapidamente sua atividade habitual, pela sua experiéncia inte-
lecto-genética e tradico espiritual, virtudes acumuladas com o decorrer dos sécu-
los, registrando sua ativa presenca nas elevadas esferas mundiais da arte e literatu-
ra, tal processo aconteceria em condigdes geo-histdricas totalmente alheias, isto €,
fora do territ6rio nacional.

Seria natural, portanto, que vérias esferas rigidas da auténtica cultura nacional
passassem por um retrocesso, entre as quais a cultura dos khatchkars.

No que tange 3 Arménia Oriental, que se encontrava sob tutela russa e constitufa
apenas a décima parte da Arménia histdrica, ali foi proclamada, em 1918, a primeira
Repiiblica independente arménia, a qual, no entanto, em 1920, passaria, novamente,
4 dominag3o do grande vizinho do Norte, desta feita, a Ruissia bolchevista, e, em-
1922, com a estruturagdo da URSS, tornar-se-ia uma de suas 15 Republicas.

Mesmo com a existéncia de uma série de limitagdes politicas e fundamental-
mente ideoldgicas, deve-se ressaltar que as autoridades soviéticas criaram condi-
¢Oes favordveis para o miiltiplo desenvolvimento das ciéncias, da literatura e das
artes dentro das nagdes federadas,

Nesse aspecto, salienta-se o inédito crescimento que a cultura e a ciéncia vive-

ram em todas as suas dimensoes, A tinica excegdo relacionava-se com a esfera

!cllglosa e espiritual (teologia, musica, pintura e escultura, entre as quais a pritica
nulenarda construgio das cruzes de pedra) vista de forma primitiva,
tes radicais do l‘?stado, que haviam adotado principios atefstas, ndo
festag3o excepcional do Pensamento artistico nacional, mas da fé e

pelos dirigen-
como a mani-
m Deus.
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Essa realidade mudou, efetivamente, 5 partir da

. _ dé :
chamada “diluicdo ideol6gica”. Entre as esferas acj cada de 60, depois da assim

Asstm, COImEGRM & Sl.ll’gir dezenas e centenas de mony
elevada e &s vezes extraordindiria forga artistica, muitos dos q
novas tendéncias de composicdo simbélica, os quais enfeitam hoje, ta
e dreas da Santa Sede de Etchmiadzin, das Igrejas de Yerevan’Gyilr’nﬁni? 08: 52
outras regides, como logradouros e pragas piblicas. Os khatchkars oomes . -
obter ampla divulgagao, principalmente como monumentos de timulos e

Paralelamente a esses parimetros t i '
tica comegou a se desenvI:)lver també‘:nmril):sr i:l:)i:tit::;:;:stéapn:ic? b essa pré-
Os arménios, que haviam estruturado sua vida comunitéria er: :lfs da Dlas?ora.

: : _ icerces sélidos,
construindo e organizando igrejas, escolas e centros culturais em aproximadamen-
te 50 paises, comegaram a reerguer suas tradicdes nacionais e valores culturais.
Nestes, estava presente a arte das cruzes de pedra.

Construidas em diversos paises, dezenas de igrejas arménias possuem cru-
zes de pedra nos seus arredores, erguidas de acordo com a tradi¢do milenar,
como veneragdo 2 indestrutivel fé crista de 1700 anos e como testemunho ao
belo.

O monumento bordado de pedra saiu dos limites da Arménia e veio enriquecer
o tesouro cultural criado por distintos povos do mundo. Hoje, € possivel encontrar
cruzes de pedra erguidas em periodos diferentes, em cidades como Cairo, Jerusa-
1ém, Beirute ou Alepo, Nova York, Los Angeles e Detroit, Paris e Marselha, Mos-
cou, Sdo Petersburgo e Rostov, Kiev, Krasnodar, Tbilissi, e em todas as cidades ou

mentos criados com
uais preparados com

regides onde os arménios tém se enraizado.

No percurso de centenas de anos, os referidos monumentos foram erguidos
como marcos de importantes acontecimentos, tal como fim da construgdo de uma
igreja, uma doagdo, como testemunho pela salvagéo espiritual, pedra memorial,
etc. Destacam-se, na fase atual, as que foram erguidas por ocasido dos aniversérios
do grande Genocidio Arménio de 24 de abril de 1915.

Por outro lado, chama nossa atengdo a louvavel iniciativa das autoridades da
Arménia, que permitiram o deslocamento e instalagio de cruzes de pedra em pai-
ses amigos, como sinal de amizade, ou como manifestagdo de gratiddo aos povos
desses pafses. Dessas, podemos citar o khatchkar da praga de Igi-le-Molineaux em
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que se encontra diante o prédio da Embaixada da Arméniy ¢, S6f,
Paris, ou 0 ’

ia. :
Buliﬁzmnsio geogrifica dos khatchkars também abrange o Brasil, Hg g, -

. raladas nas duas entradas da estagio Arménia do metrg, (jipp, Nor.
zcsdepedmj ulo. Elas foram esculpidas pela notével escultora ¢ desenhig,
te-slll.) de Sdo Pa vés de uma nova aproximag#o artistica, conceito e egjj, mo.
Joseli Carvalhozizs“‘zom moldura de argila, fazendo parte de um conjunto intereg,
::nﬂf;:z I:)a:;roveitamento de vidro e espelho d'dgua, pedra e metal, algy

seu género de apresentagdo. Isso simboliza o destino histérico dog arménjog
no

seu cardter espiritual, assim como a amizade dos povos arménio. e. brasileiro, Esse
monumento foi inaugurado em 1995, com o empenho da coletividade armgpjj
itori co Sofisa.

ben;e;;::a ::a?::z de pedra no pitio da Igreja Apostélica i\rménia S. Jodo Batjs.
ta, localizada no municipio de Osasco, instalada por'ocasrflo d,o scj,xag.ésimo ani-
versério de sua fundagdo. Destaquemos que €ssa € a primeira igreja arménia
construida no Brasil. Essa cruz também néo foi construida segundo os padrges
tradicionais, visto que ela é feita de bronze, fixada numa moldura.

H4, ainda, uma outra que se encontra esculpida na parede lateral da Igreja
Evangélica Arménia de S@o Paulo, localizada na praga Arménia (ao lado da
Estagdo Arménia do metr). De dimensdes relativamente grandes (2,5 x 3,5 m),
ela é feita de pedra-sabdo, pelo conhecido desenhista armeno-brasileiro Grigor
Mekhitarian.

Finalizando a série de khatchkars no Brasil, merece destaque especial a cruz de
pedra generosamente doada pelo Governo da Arménia & Assembléia Legislativa
do Estado de Sdo Paulo, em dezembro de 2002, que foi instalada 2 entrada do
Parlamento Paulista, no Ibirapuera. Este monumento, obra de um renomado escul-
tor contemporaneo, Grigor Paghoumyan, membro da Unido dos Artistas e Escul-
tores da Arménia, retrata as duas facgdes do povo arménio, da pétria e da Didspora,
como simbolo de gratiddo do povo arménio ao grande e hospitaleiro povo brasilei-
10, que acolheu e hospedou, de bragos abertos e fraternalmente, os arménios que
aqui aportaram, fugindo das perseguigdes, deportagio e genocidio perpetrado pelo
governo Turco Otomano em 1915,

Observa-se, portanto, que, como parte inseparével da arte arménia, através do
nobre € vivo caréter nacional, as cruzes de pedra apresentam um elevado estilo
artistico, onde sobressai a infinita manifestagdo da fé crista e admiragéo do belo,
assegurando seu lugar honroso junto aos demais tesouros artisticos mundiais.
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Abstract: This article intends to present the reasons, historical background
and evolution of khatchkars (stone-crosses) from pagan age to present date,
as one of the most specific and authentic expressions of armenian national
art.
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ments, Middle Age.
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Magquete de montagem cléssica de um khatchkar (desenho de Grigor Mekhitarian).
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