ARissia entre Oriente e Ocidente

Arlete Orlando Cavaliere*

Resumo: Este texto se propde a discutir o desenvolvimento da histéria da
cultura russa sob a perspectiva de suas relagdes com o Ocidente e com 0
Oriente.
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Podemos dizer que, quando o mundo se dividir em Oriente

e Ocidente, a rachadura vai passar pelo coragdo da cultura
russa.

I. LotmAN

Para compreender o desenvolvimento da arte e da cultura russa é necessario,
antes de mais nada, salientar alguns fatos que determinam sua evolugdo histdrica e
que marcam a especificidade do universo russo dentro do panorama artistico e

cultural de outros paises da Europa e da Asia.
As extensas dimensdes continentais do territdrio russo situado entre a Europa e

a Asia, 0 isolamento geografico durante séculos em relagdo a Europa ocidental, o
clima rude e adverso, além de fatores internos aliados a circunstancias histdricas,
como, por exemplo, a invasio mongélica por quase trés séculos € a cristianizagdo
ortodoxa oriental, proveniente de Bizéncio, conferiram ao desenvolvime’nto da
cultura russa um carater original, tanto do ponto de vista religioso,l ﬁlos.oﬁco e
artistico, como social, politico e administrativo, e fizeram da .RL’ISSla antiga um
continente apartado e isolado do ocidente medieval e renascentista. ' _

Quando a Europa e a América tomam contato com d vasta e pnx)tun‘u‘iu]cu\( ll;
14584, por meio de obras importantes de pensadores € escritores do seculo Ala&,
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I, mas desconhecido do mundo ocidental até entio,
os das manifestagdes culturais russas a intro-

fins do século X. Os principes medie-

civilizagdo russa até o século XVIII néo signif; 5
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vais impuseram a nova f¢ a seus siditos para suplantar o animismo € O paganismo

dos antigos eslavos.
A introdugdo da ortodoxia oriental foi fundamental para o curso da cultura

russa, pois, enquanto o resto da Europa recebe os dogmas e as formas da '
D q greja
catélica romana e do papado, a Rissia recebe de Constantinopla a tradic¢ao bizantina
e o dominio da religido ortodoxa grega.

Dessa forma, do século X ao século XIII, a atividade literaria serve as necessi-
dades da Igreja. Os escritores s3o na sua maioria sacerdotes e monges, eclesiasti-
cos e politicos, o que significa a utiliza¢do de uma lingua, denominada “‘eslavo
eclesiastico”, limitada a um grupo erudito ¢ restrito da cipula dos governantes e
religiosos e distante do

‘ . povo analfabeto que, por sua vez, se expressa através de
uma linguagem coloquial, a lingua russa da vida didria2

Enquanto o espirito crista '
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ga se conserva no in i
N ; - : consciente popular: o folclore, as fantasias do
povo, conceitos animistas, imagens mitoldgica ' i
gicas, antigos ritos do folclore eslavo



Jlimentam a vitalidade dos elementos pagios, Cuja sobrevivéncia se mantém até
hoje Na tradigo oral e até em certa literatura ligada ao maravilhoso, ao fantstico
a0s contos de magia, provérbios e ditos populares. ’

O corpo principal da cultura e da literatura russas medievajs pode assim ser
caracterizado: de um lado, o folclore com seu espirito Pagao e um estilo imagina-
tivo da linguagem popular falada e, de outro lado, uma forma religiosa e erudita do
eslavo eclesidstico escrito.

O desenvolvimento da cultura russa foi interrompido, porém, por incessantes
invasdes estrangeiras. As violentas invasdes asiaticas, principalmente as hordas
tirtaras, sem contar as disputas internas fratricidas entre os principes, acabam por
desmantelar o estado medieval de Kiev e sua rica cultura emergente, isolando-o da
civilizagdo ocidental®.

O colapso do Império bizantino com a tomada de Constantinopla pelos turcos
em 1453 e o enfraquecimento do império mongol possibilitaram o surgimento de
um novo centro politico e cultural. A unificagio da Rassia, que até entdo estava
dividida em pequenos principados de estrutura social e econdmica semelhante ao
feudalismo europeu, tera como pélo centralizador o principado de Moscou, que se
converteria em um poderoso Estado, responsavel pela definitiva expulsdo dos tar-
taros de seus territdrios.

O fortalecimento do principado de Moscou deu novo impeto s artes. Os vin-
culos com 0 mundo ocidental passam a se intensificar. Arquitetos italianos foram
chamados para construir o Kremlin e a escola russa de pintura floresceu, especial-
mente na arte dos icones, cujo representante exponencial foi Andrei Rubliév*.

Com a queda de Constantinopla, Moscou se proclama “a terceira Roma”, isto
€, a capital religiosa, ndo somente da Riissia, mas de toda a Igreja ortodoxa, e, por
is$0, a auténtica guardii da verdadeira fé cristd. Os principes moscovitas se auto-

denominam “tsares” (césares) e legitimos herdeiros do Império bizantino que rufa.

3. Para um estudo mais abrangente da arte e cultura da Ruissia antiga ver outro artigo de A. Cavulic.:re,
“Arte e Cultura na Russia Antiga: Beleza e Santidade”, Revista de Estudos Orientais n. 3, Humanitas
FFLCH-USP, Sio Paulo, dezembro/1999.

* Existem ate hoje poucos documentos sobre a vida e a obra de Andrei Rubliév. Nasce provavelmente
Por volta de 1360-1370, trabalha em Moscou e toma parte em 1405, com Teéfa‘no. 0 Gregf),dr‘)a
decoragio da catedral da Anunciagio no Kremlin. Em 1410, pinta 0 famoso icone * :A Santa 'I('lnnl :;
A" que lhe havia encomendado o paroco Nikon. Nos anos 1420 participa na decoragao da ?ale rande
Trindade antes de se tornar monge no mosteiro da Trindade e depois no Spasso-Andrénikov, 0
morre por volta de 1427-1430.
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Embora j4 se pudesse detect
dinastia dos Roméanov, o que Pedro, o Gra
ser uma verdadeira revolugdo na vida russa, decisiva

ar a influéncia ocidental na Russia moscovita da
nde, empreende em seu reinado viria a
para o ulterior desenvolvi-

mento de sua histéria.
O simbolo desta nova orientacdo foi a fundagdo da nova capital do império

russo as margens do rio Niev4, perto do Mar Baltico e junto ao Golfo da Finlandia.
Sio Petersburgo, a cidade de Pedro (Pieter-burg) seria a janela aberta para a Eu-
ropa, e que langaria o pafs, considerado pelo impetuoso tsar demasiadamente asii-
tico, na corrente principal da civilizagdo européia, afastando-o, assim, segundo
ele, do passado bizantino, da ignoréncia e ineficacia frente ao moderno Ocidente e
das disputas sangrentas que faziam da Russia uma nagdo da barbarie.

Pedro havia passado sua infincia num bairro de Moscou, junto a artesdos e
comerciantes estrangeiros, tendo realizado, desde jovem, varias viagens ao exterior
(Holanda, Inglaterra, Franca, Alemanha), para iniciar-se nas mais avangadas técni-
cas de construgdo n.a-va]. Visitou hospitais, fébricas e oficinas de todas as espécies,
escolas e centros militares e navais. Até entdo, nenhum tsar estivera no estrangeiro
por tanto tempo: um ano e trés meses.
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gcrﬂl- Mas scu\s’ |.nél0dos .f(-)rum autoritérios: reprimiu com sangue a oposicio dos
grupos aristocraticos militares, submeteu a tortura e 3 morte aqueles que se opu-
sham a seus projetos audaciosos.

Tirano,.o' tsar~reformador Impos a todo o povo russo uma completa transforma-
¢io da civilizagdo russa: o abandono e a negagio de suas tradi¢des ancestrais,
desde suas crencas religiosas e costumes até seus trajes e até o modo de usar a
barba.

A barba era considerada pelos boiardos moscovitas, 0s nobres proprietdrios
de terras, um atributo da “imagem de Deus” e o patriarca ortodoxo condenava
aqueles que, ao cortarem a barba, desfiguravam o rosto que Deus havia dado aos
homens.

A histéria conta que o préprio Pedro cortou as barbas de seus chefes boiardos e
os obrigou a “ocidentalizar” os seus trajes, sob pena de multa. No entanto, este
esforgo para ocidentalizar a aparéncia exterior de seus siditos teve pouco éxito
fora da corte e dos meios militares. Muitos russos preferiram pagar a multa a per-
der suas barbas.

H4, por certo, no reinado de Pedro, o Grande, um carater polémico e ambivalente,
pois as profundas reformas e os esforgos de n@o apenas aproximar a Riissia do
ocidente, mas fazé-la competir com ele, acabaram por resultar no sofrimento e no
sacrificio de seu povo.

Mas, de fato, neste processo de ocidentalizagio, que comegou pela importacio
das técnicas das regides mais avangadas da Europa e que acabou por resultar na
criagao e no desenvolvimento gradativos de um perfil préprio nos diversos planos
da administragdo do império russo, deve-se salientar também, e sobretudo, as trans-
formagdes ocorridas em seus valores culturais.

A finalidade principal das reformas do tsar era que a ciéncia e as artes se libe-
rassem o mais rapidamente possivel da tutela da Igreja. Com a técnica importada
chegavam também, por exemplo, as companhias alemds de teatro e balé, a literatu-
rafrancesae a pintura italiana. As escolas se secularizam e o proprio alfabeto russo
foi simplificado. Apenas os textos religiosos continuaram impressos no antigo eslavo
eclasidstico,

Além de favorecer o intercAmbio de russos com o Ocidente, enviando muitos
Nobres para estudarem na Europa, Pedro, o Grande, propiciou a tradugtio de obras
a fungio utilitdria da arte

formadora. O proprio

Hoséficas, cientificas e literdrias, ainda que buscasse cert
Para que pudesse promover as iniciativas de sua politica re
lonarca fundoy o primeiro periédico russo, do qual era 0 editor.
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a planificagio urbana de Sdo Petersburgo, mas também castelos e parques france-
ses servirio de modelo para as residéncias de campo e palacios.
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vérios criticos da arte russa, uma criagfio do gosto classico, aos moldes do classicismo
francés. Esta tendéncia se acentua na segunda metade do século XVIII, principal-
mente sob o reinado de Catarina, a Grande, tendo se prolongado por muito mais

tempo do que em outros paises, chegando aos reinados de Alexandre I e de Nicolau
I, até meados do século XIX.

E no minimo paradoxal que a Rissia, situada nos confins da Europa e que néo
havia sido tocada pela ocupagio e tradigdo romanas, foi precisamente um dos pai-
ses que melhor assimilou o ideal estético da Roma antiga, tendo, principalmente,
nas criagdes arquitetonicas do periodo petersburgués, sua mais representativa ex-
pressao.

Quanto a escultura e a pintura, tanto na época de Pedro, como na do reinado de
sua filha Elizabete (1741-1762), e mesmo durante o reinado de Catarina, a Grande
(1762-1796), considerada sua verdadeira herdeira por seu carater autocrata e papel
reformador, essas artes apresentam, sem diivida, um interesse muito menor do que
a arquitetura nesse periodo.

Foi necessario, ainda por um bom tempo, recorrer a estrangeiros, principal-
mente franceses e italianos, para remediar a auséncia de artistas nacionais, que,
arrancados brutalmente da tradi¢do bizantina, ndo haviam ainda se iniciado nos
estilos e técnicas ocidentais.

No que se refere a arte teatral, a atitude de Pedro ndo podia ser diferente. Ele
ap6ia a importacdo de companhias e atores do Ocidente, em especial uma compa-
nhia alemai dirigida por Johann Kunst, que vai se dedicar também ao treinamento
de futuros atores russos.

O interesse do monarca era, antes de mais nada, utilizar os espeticulos teatrais
para difundir suas idéias e os translada, assim, de dentro do paldcio para um teatro
estatal, construido, em 1702, na praga Vermelha, em Moscou. Ele queria estabele-
cer um repertério europeu contemporaneo e Kunst satisfez o seu desejo: o diretor
alem3o produziu Corneille, Racine e algumas obras italianas que, entdo, estavam
sendo levadas em Paris. Os discipulos dos diretores alemdes formaram o elenco
das companbhias teatrais russas que deram representagdes em 1709, quando o tea-
tro imperial foi transferido de Moscou para So Petersburgo.

Depois da morte de Pedro, em 1725, é sob o reinado de Catarina II, a Grande,
que o teatro floresce e toma um impulso vigoroso. As artes do espetdculo na Riissia
(a 6pera, o balé, o drama) néo cessaram de se desenvolver e evoluir, ao longo dos
séculos, como expressdo auténoma e, a par das influéncias estrangeiras, em maior
Ou menor grau em certos periodos de sua hist6ria, adquiriram, como se sabe, caré-
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ter e originalidade prdprios, reconhecidos mundialmente na pesquisa e criagg de

novas formas e estilos’. .
O processo de ocidentalizag@o se desenvolve firmemente entre nobres, Proprie.

tirios de terras e novos burocratas, que eram compelidos a estudar linguas estran-
geiras e a adotar certa politesse francesa. As grandes massas p.ol.)ulares ficam afy;.
tadas desse processo e o fosso entre €ssas duas esferas sociais aumenta conm |
passar dos tempos.

Assim, a sociedade educada se isola profundamente dos camponeses € do resto
da nacdo. Enquanto as massas submetidas a serviddo, a pobreza e a exploragio
econdmica vivem em condigdes de ignoréncia e atraso, ligadas somente as tradi-
¢des da religido e do folclore nativo, as classes superiores falam e escrevem, se
vestem e comem, pensam e rezam de maneira diferente da do povo. A vida cultural
da sociedade educada e a do povo se convertem €m duas correntes distintas’,

Depois de Pedro, o Grande, a aproximagéo da Russia com 0 Ocidente se impds
de forma definitiva. Oscilava-se, porém, entre uma aceitagao sem criticas de tudo
que fosse estrangeiro e uma atitude cautelosa, tradicional com relagdo ao que vi-
nha de fora.

As reformas de Pedro, o Grande, teriam desviado a Rissia de seu caminho
genuino, for¢ando o pais a um molde estrangeiro? Teria sido aberta para sempre
uma brecha na cultura russa instituindo uma classe superior ocidentalizada contra
a massa de camponeses ‘“nao-regenerada”?

Segundo o historiador L. Kochan, com todas as suas falhas o mundo cultural e
intelectual do antigo estado de Moscou tinha, até certo ponto, um carater homogé-
neo: desde o tsar até o dltimo mujique, se bem que muitas de suas divergéncias de
carater sociopolitico os colocassem em campos opostos, houve uma unidade bisi-

ca no que respeita a valores, perspectivas e preconceitos. Foi esta unido que as
reformas de Pedro destruiram.
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burocratizado vestido a moda OCidCll a Cllnlp i ] SEI igo de
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o0 separado dos seus bens heredltarlos, contrastava visivelmente com a mas-

Moscou, Ed. Iskust .

Universidad 1945'S I\\//Io,Sllzﬁis : EélL; Gatto, Historia del teatro ruso, Buenos Aires, Editorial 12
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Rudnitzki, Théatre Russe eatro Ruso, Editorial Universitdria de Buenos Aires, 1965 K:
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sa de camponeses barbudos. O barbudo era mais que um simbolo. Estava entre dois mundos
espirituais- Em contrapartida, uma Pequena minoria, educada segundo as idéias ocidentais,
mas muito longe delas, vivia uma vida muito diferente das massas ignaras. Duas culturas
viviam assim lado a lado com um minimo de afinidade oy conexdo. As massas abismadas na
pobreza e na ignoréncia uniam-se com um enraizado conservadorismo, s6 intervalado vez
em quando por algumas revoltas incipientes e espasmddicas, a sua reli gido tradicional, modo
de vida, vestudrio e principios morais. A alienada camada superior falava uma lingua intei-
ramente diferente, pensava em termos diferentes e comungava idéias também diferentes. Na
fundagdo ideoldgica do carisma tsarista tradicional e religioso, Pedro ergueu uma superes-

trutura secular baseada no modelo do iluminado absolutismo ocidental®.

Esse paralelismo entre o “velho” e 0 “novo” aparece ao longo de toda a evolugiio
da literatura russa, €, de modo candente, durante o século XIX, quando tem inicio na
intelectualidade russa a reflexdo e a discussdo conscientes de um dos temas mais
importantes da cultura russa: eslavofilismo ou ocidentalismo? Questio, alids, que ali-
mentard mais tarde o préprio desenvolvimento do movimento revoluciondrio russo.

A prosa literaria de Pichkin, de Gdgol, Dostoiévski, Tchékhov, Turguiéniev,
Tolstdi e outros, discute no ambito literario e artistico, questdes fundamentais, nio
apenas sobre as origens, o surgimento de Sao Petersburgo e do periodo petersbur-
gués, mas principalmente sobre o desenvolvimento, o reflexo e o impacto da instau-
ragdo de uma pretensa modernidade, aparentemente ocidental, na vida e na psicolo-
gia do homem russo comum, no cotidiano e no imaginrio de uma outra sociedade
que surge e que mal tivera tempo de estruturar as novas feigdes, a identidade e a
consciéncia nacionais.

Virias so as novelas de Piichkin que retratam esse universo russo dos inicios
do século XIX: A Dama de Espadas, Dubrévski, O Chefe da Estagdo e outras. O

Negro de Pedro, o Grande, em particular, novela inacaba escrita em 1827, apre-
senta algumas particularidades que nos ajudam a compreender a criagiio e o desen-
volvimento do mito petersburgués.

Além de ter como eixo ficcional a vida de um negro da Abissinia, chamado
Ibraim, afilhado e protegido de Pedro, o Grande, personagem inspirada, a0 que
consta, no bisavd de Pichkin, a novela apresenta também como uma das persona-
gens principais o préprio tsar Pedro, o Grande. A agéo se desenrola durante a
¢poca da construgio da nova capital, o que constitui o pano de fundo da narrativa.

8. L. Kochan, op. cit., p. 131,
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fambém, com aguda ironia, e tendo como fundg
10 ¢ do dinamismo dessa “Nova Rissia” 3

S

Ao lado da fig

romantica, Puchkin nos

sforgos de construg
sia como uma imensa oficina”, nos diz o narra dor
y

il])l'CSCl\lﬂ,

a descrigdo dos ¢
margens do rio Nievd (“a Rus

o retrato das contradigoes que daie
texto de Pichkin o confron

renciados: de um lado, ac
reza, dos velhos habitos € costumes, heranga de umg

ado, o palécio e a corte do tsar, os bailes ¢ festas
ndi europeizado, trajes e estilos de vida,
ada emergente, promessa de pro-
mo uma “ilha” separada da

mergem.
to entre duas Russias, representadas por

Aparece no
asa do boiardo Gavrila Afanissie-

dois espagos bem dife
vitch, imagem da velha nob
Russia ainda medieval e, de outro ]
luxuosos, permeados de um modus vive
caracteristicos de uma nova Russia ocidentaliz
gresso € modernizag¢@o, mas que, afinal, se ergue CO
cidade.

Nas alusdes a0 universo o
niio estd ausente o sarcasmo de Pich

Petersburgo depois de seis anos de auséncia e
pelo narrador. Sua imitagdo das dancas francesas, das mesuras do minueto, do
9

comportamento “elegante” ocidental € descrita com humor critico. A figura do tsar
acaba por emergir da novela de maneira ambigua e contraditéria, com toques rea-
listas e de fina observagdo, ao estilo de boa parte da literatura de Puichkin.

Como nos lembra Salomon Vélkov, “a imagem legendéria do fundador de
Petersburgo sempre foi dupla [...]. Pichkin é quem primeiro inculcou essa dualidade

cidental que permeia aquele “velho mundo” russo

b
kin. A personagem de Kdrsakov, de volta a
m terras estrangeiras, € ridicularizada

fundamental do mito de Petersbrugo na consciéncia cultural russa”!°

Ao analisar o poema narrativo O Cavaleiro de Bronze, de Pl’lCl.lkin Vélko
atemt.a para o fato de que o poeta teria enfatizado em seu texto a propria an;b' tid V
de visual da estdtua eqiiestre de Pedro, o Grande, até hoje simbolo da cidz:cil | ez-

culpida pelo escultor francés Etienne Mauri
aurice Falc ; .
Grande, e inaugurada em 1782, onet, a pedido de Catarina, a

9. O narrador i
: , em terceira pes ; .
uma imensa oficina pc:: SOZ nosinforma a respeito de Ibraim: *A Rdssia aparecia a Ibrai
, onde tudo se redu : ) a a Ibraim como
Z a0 moviment I
0 das maquina
s e onde cada trabalhador,

submisso 2 ordem e ,
stabel A
ecida, estd ocupado com a sua tarefa”. A novela O Negro de Pedro, 0
' 0 ( )y

’

o } edigdo, ifusa .
f;ig,ao pela Editora Max Limonad 95500 l}))ila|Dl§L;5ao Européia do Livro, Siio Paulo, 1962, em 2!
9. ’ aulo, 1981 e em 3 edigi : on
¢iio pela Editora 34, S@o Paulo,

]0' Cls VO]kOV v
' ,Sdo Petersbure .
$0Urgo —Uma Histdria Cultural, Rio de Janeiro, Editora Record, 1997, p. 12
’ , Editora Record, ,p 12



Teria o tsar Pedro feito a Russia recuar, ao invés de incitd-la a0 avango? Este
enigma a respeito do destino do pais e a sorte de sua capital, construida no inéspito
solo do norte € ao custo de tantas vidas humanas, estaria perfeitamente impresso
nos sofrimentos terriveis de Ievguénie, her6i do poema narrativo 0 Cavaleiro de
Bronze, vitima de uma das freqiientes enchentes que ocorriam na cidade erigida
sob o nivel do mar e tornado louco pela perseguicio fantasmatica da escultura do
imperador que, por fim, o leva a2 morte.

Pichkin langava assim, nos inicios do século XIX, a problematizagdo de um
mito: a busca de um entendimento mais profundo a respeito, nio apenas do cariter
dual da cidade e de seu fundador, mas, sobretudo, das fissuras existentes nas bases
constitutivas da histdria e da cultura russas.

Na literatura de Gdgol, especialmente nos contos petersburgueses (O Capote,
O Nariz, A Avenida Niévski, O Retrato etc.), pode-se encontrar uma outra 6tica
para essa reflexdo. A Sdo Petersburgo gogoliana “vive” (sobrevive?) sob as ordens
do tsar Nicolau I, que reinou de 1825 a 1855, e o paraiso projetado por Pedro, o
Grande, se transforma num inferno. O Estado autocratico, absolutista e toda forma
de autoridade se confrontam nos textos gogolianos com os sonhos e desejos dos
cidaddos comuns, insignificantes funcionarios piblicos, oprimidos por um poder
policial, hostil e demoniaco!.

Ora, ao lado do impressionante movimento ascendente, nio sé da prosa de
ficgdo, mas também da poesia russa neste periodo, talvez um dos fendmenos mais
notdveis do século XIX na Russia tenha sido o desenvolvimento do pensamento
tedrico dos intelectuais russos em todos os campos da filosofia, da histéria, da
ciéncia politica e da critica literaria.

A atengdo se dirigiu fundamentalmente para o problema do cardter nacional
e do futuro da Riissia. Como vimos, Pedro, o Grande, impusera em seu reinado
um processo de europeiza¢do que foi seguido por Catarina II. Entretanto, a
Europa em que se baseavam ruira em 1789 com a Revolugio Francesa, surgin-
do uma nova Europa burguesa, na qual vinham impressos os movimentos pro-
letérios.

A intelectualidade russa comega a questionar o contraste entre a Europa, onde
0s acontecimentos se sucediam rapidamente, e a estagnagdo da Russia. Se o Oci-

dente, ap6s a Revolugao Francesa, caminhava para a decadéncia, era preciso negar

1. Ver sobre a obra de Gégol, A. Cavaliere, “O Nariz e A Terrivel Vinganga™ - A Magia das Mdsca-

ras, Sdo Paulo, Edusp, 1990.
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a europeizagdo, protegendo a nag@o dos erros do Ocidente e indicar-lhe um outr,

caminho. Que caminho seguir?
Duas correntes opostas, a dos 0
rentes pontos de vista acerca desses quest
As idéias dos eslavofilos, cujos representante ,
Khomiakév (1804-1860), I. V. Kiriévski ( 1806-1856), K. S. Aksékov (1817-1860)
e 1. F. Samdrin (1819-1876), podem assim ser sintetizadas: | | |
O periodo de Sio Petersburgo da histéria russa que tml?a tido origem nas
reformas de Pedro, o Grande, havia destruido a unidade organica do Estado mos-

covita. Apenas a religido ortodoxa, oposta a cobiga catélica do poc.ler © 40 racto-
ntactos os principios do amor e da liberdade espi-

a russa era religiosa e para sustentar a

cidentalistas € a dos eslavdfilos, ofereciam dife-

jonamentos.
s mais significativos sdo A, §.

nalismo protestante, mantinha i
rituais do povo russo. A esséncia da cultur
integridade espiritual o povo havia delegado o poder temporal aos tsares. Dessa
" forma, a monarquia era outro trago essencial da tradi¢o do pais. A originalidade
nacional, as formas tradicionais de vida e os velhos costumes expressavam a
verdadeira substincia da Riissia e deviam se conservar e se defender contra as
influéncias perniciosas do militarismo, do despotismo, do materialismo e do atefs-
mo, isto é, todas as influéncias “corruptoras” que vinham do Ocidente e que po-
deriam inclinar a Russia em dire¢do a Europa. A luta de classes, a revolugio e
a decadéncia da religido estavam destruindo o Ocidente, mas a Riissia personifi-
cava a sensibilidade e a solidariedade (como exemplo, estava o mir russo, o cul-
tivo coletivo da terra e outras formas de trabalho coletivo) e a verdadeira virtude
crista.

Enquanto a ala direita dos eslavéfilos falava da unifio de todos os eslavos sob a
égide do tsar russo e prognosticava a ruina da civilizagdo européia, a maioria do
grupo criticava duramente a servidio e o abuso que ocorriam sob o autocritico
regime tsarista, pediam liberdade de pensamento e desejavam uma democracia
ortodoxa popular dentro da prépria monarquia que poderia se constituir em exem-
plo de fraternidade e de unidade para o Ocidente em decadéncia.

As tese:s mais importantes do movimento podem assim ser resumidas:

1'. A less1a possul uma espiritualidade su; generis e tem que seguir seu proprio
caminho histérico, especifico e diferente do ocidental.

2. Este carter lhe foj impresso antes de Pedro, o Gr

ande, segundo alguns, antes
mesmo de Ivan,

] - o Terrivel, remontando até antes do século XVI. Assim toda a
evolugdo posterior 4 época de Pedro constituf

3 A or . a um desvio dessa trajetdria.
- A ortodoxia grega era um ingrediente e

ssencial da especificidade russa.
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4. Os eslavos (ou pelo menos alguns dos povos eslavos) estavam a

parentados
espiritualmente com 0s russos'2,

No entanto, essas idéias ndo formavam um COrpo unitario entre os eslavofilos,
Numa época de intensa opresséo muitos deles nio tiveram a oportunidade de de-
senvolver por escrito e de forma sistematica seus pensamentos. Suas idéias eram
veiculadas de forma fragmentéria e publicadas também de forma esparsa ao longo
dos anos.

Os seus opositores, os pensadores ocidentalistas, formaram um grupo ainda
menos compacto do que o dos eslavdfilos.

Os ocidentalistas consideraram politicamente nocivos e historicamente falsos
os argumentos eslavoéfilos. A discussdo entre os dois grupos se intensificou especial-
mente depois da publica¢do, em 1836, de “Uma carta filoséfica” de Piotr Tchaadaiev
(1794-1856). Nela acusava a Russia de esterilidade, afirmava que a causa princi-
pal do atraso de seu pais era o isolamento em relagio 2 Europa. Seu passado era
vazio, seu presente infrutifero e seu futuro sem perspectivas. Para ele s6 havia
uma civilizagao: o direito romano, a Igreja catélica e a forma de vida ocidental. A
salvagdo da Russia consistia em absorver a cultura européia e em unir-se a0 mun-
do catdlico.

Mas os ocidentalistas, de um modo geral, se recusavam a compartilhar o cato-
licismo de Tchaaddiev. Afirmavam que a Russia fazia parte da Europa e, por isso,
pertencia a civilizagdo ocidental. A autocracia, a serviddo, os costumes “barbaros”
e 0 atraso cultural e social eram todos asidticos, de origem bizantina e deveriam
acabar através da renovagio das institui¢des russas.

Enquanto os ocidentalistas moderados, como Turguiéniev e outros nobres cul-
tivados queriam continuar com a europeizagio do pais e transformar a autocracia
em regime parlamentar, os ocidentalistas radicais, como Bielinski, Baktnin e Herzen,
viam a ocidentalizagio como uma total transformag@o na estrutura das condigdes
politicas e sociais da Rissia. Consideravam que o futuro do pais se encontrava,
nao na ressurreigdo dos preconceitos bizantinos ou na presun¢do pseudonacional,
mas no pensamento livre, na ciéncia, na liberdade individual e coletiva e na trans-
formagZo da ordem social e econdmica.

12. Sobre eslavéfilos e ocidentalistas ver D. Chizhevski, Historia del espiritu ruso— Rusia entre Orie~n-
le e Ocidente, Madrid, Alianza Editorial, 1967. Ver também I. Berlin, Pensadores RllS:YOS, Sio
Paulo, Companhia das Letras, 1988 ¢ também “La Renaissance CulturellelRusse des années 1830
et 1840, in E. Etkind e outros (org.), Histoire de la Littérature Russe, Paris, Fayard, 1996.
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seu grupo de jovens nobres, profundameng,

Aleksander Herzen (1812-1870) e .
s utdpicos franceses, conceberam ,

impressionados pelos escritos dos socialista
o uma revolugdo socialista. Herze
talia, se estabelece em Londres como emigrado po.

a Kdlokol (O Sino), que € introduzida na Rssig,
ca trabalhos proibidos em seu pas.
s importantes € desempenha um

transformag@o com n deixa a Russia em 1847 ¢

depois de viajar pela Franga,
litico. Funda uma revista chamad
através de meios clandestinos e onde publi

Herzen é, sem divida, uma das figuras mai
papel fundamental na vida politica em meados do século XIX, assentando as bases

smo, outra importante tendéncia do pensamento social russo®,

para o populi .
propunha o conceito ocidental da liberdade individual e

Ao mesmo tempo que
da dignidade humana, seguindo as idéias do socialismo europeu, Herzen era céptico

em relagdo as possibilidades de uma revolugdo no Ocidente. Acusava a Europa de
hipocrisia e colocava suas esperangas na Riissia que, segundo o pensador russo,
tinha possibilidades de alcangar rapidamente a revolugdo social, esquivando-se

dos regimes burgueses.

Se, por um lado, os eslavdfilos reafirmaram a idéia de que Moscou se conver-
teria na Terceira Roma, liderando a renovagio religiosa da humanidade, Herzen,
por seu turno, chegou a conclusdo de que seu pais poderia dirigir, isto sim, a revo-
lugio social do mundo. Assim como Bakinin e outros populistas, acreditava que o
cataclisma social da Riissia despertaria a Europa e lhe daria nova forga.

Num artigo em meméria a K. Aksékov, Herzen escreve, referindo-se aos esla-
voéfilos:

Eramos, sim, inimigos deles, mas de forma estranha. Possufamos 0 mesmo amor. mas

. ) . :
nao igual. Todos nés fomos contaminados desde JOVens por um sentimento forte, inconsciente,
fisiologico, apaixonado... um sentimento de amor ilimitado pelo povo russo, seu dia-a-dia
’ y

seu pensamento. Agui
. p ento. E, como Jano ou como a aguia de duas cabegas, olhdvamos para lados
diferentes, mas no peito batia um sé coragio'*

Verifica-se : e
extremamente que,.em’b f)ra  1deologia oficial da €poca de Nicolau I tenha sido
Ieacionaria e adversa aq desenvolvimento do livre pensamento

214-241. Ver também no me . ", in: Pensadores Russos, op. cit., pp:

Chizhevski, op. cit,, capftulos 3 ¢ 4 “Aleksander Herzen”, pp. 192-214, ¢ ainda: D.

] . A Hd . ki i
] . ’ ' . s
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russo, inaugurou-se, a partir dos anos 60, um novo periodo na reflexio tedrica e
artistica.

O desenvolvimento da inteliguéntsia russa teve, sem divida, fungdo primor-
dial em toda a histdria do pensamento da Rissja moderna. Formada por classes
sociais diversas, diferentemente do que denominamos em geral “intelectuais”, cons-
titui uma coletividade ideolGgica e ndo profissional ou econémica: no inicio ela
provém das camadas cultivadas da nobreza, mas mais tarde a integram fi

lhos de
diconos e de padres, pequenos funcionarios, comerciantes e, depois de sua eman-

cipagdo, 0s proprios camponeses.

O conflito ideolGgico e politico entre as diferentes facgdes do pensamento rus-
so marcaria uma outra oposi¢o, agora de ordem estética: a discussio que domina
o pensamento intelectual na Rissia no decorrer do século XIX & a oposi¢do entre

os partiddrios da “arte pela arte” e aqueles partidarios de uma arte engajada, isto é,
com uma finalidade utilitaria.

Os representantes mais marcantes do ocidentalismo e do eslavofilismo, opos-
tos no dominio politico, compartilhavam muitas vezes posicdes semelhantes no
campo da arte.

Assim, o debate estético centrou-se muito mais numa concepgao da arte en-
quanto utilidade piblica, tendo, obviamente, na era de Nicoalu I, o proprio monar-
ca como Unico arbitro, pois, segundo ele, em primeiro plano estavam os interesses
do Estado. Apds os anos 60, o critério de utilidade para o Estado sera substituido
pelo critério de utilidade para o povo, isto é, discutia-se sobre o que “era proveito-
so e (til para o povo”.

Talvez o exemplo tipico do espirito desse tempo tenha sido a trajetéria do criti-
co literdrio Vissarion Bielinski (1811-1848). A evolugdo intelectual e estética de
Bielinski reflete os tragos filoséficos de seu tempo.

Se, numa primeira fase de seu pensamento, Bielinski esteve marcado essencial-
mente pela filosofia roméntica alemd, afirmando a supremacia dos valores espiri-
tuais sobre a concreta realidade dos fendmenos politicos e sociais, o desenvolvi-
mento de sua reflexdo critica, baseado na prépria observagdo da vida russa de
€ntdo, o aproximara muito mais de uma concepgo da literatura e da arte como
€xpressao de problemas sociais e o converterd num expoente do método socioléglc?.

O antigo discipulo de Schelling e de Hegel se volta ao socialismoAhum'dmtfmo
francés e passa a ver o socialismo, como muitos de seus contemporancos, (.;o.mo
Uma espécie de nova religido. Seu crescente interesse pelos problemas SOclais €
Politicos foi tipico da evolugio geral dos pensadores idealistas.

] -145 - 1
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cada escritor individual deve refletir sua socie-
ar que . '
. m conexio com a realidade concreta. Criava,
do espirito nacional. Foi tambép,

Bielinski passa a sustent
dade e que suas obras devem estar €

i i i ra Como
i 11 p

ondoa. igni ' arte, declarou:
Tendo a atengdo voltada para o significado social da

i iteratura sd0 mais que nunca
is tipicos e verdadeiros. Na atualidade a arte € a lite
aspectos mai

Radical, ocidentalista e patriota, Bielinski acreditava c.J:eda Russia acharia sua
salvagdo nos éxitos da civilizagdo, da cultl.lra e da humatmaadier:(.3 N

Nio h4 divida de que Bielinski determinou totalmen f: ¢ -
raria russa no século XIX, principalmente como rfesponsaverlf tcii:OurrzssipfrOi X poft °

iolégica para andlise do fato estético. De toda forma, oc
i‘;‘;“j: icjapuma época e sua transformagdo da busca iia ver.da.de abStrE:it:lufuc:
contemplagdo estética para o conhecimento social e a agdo socialista cons

nérico de seu tempo. |

trag'(I)‘oieas essas questdes permanecem, ainda hoje, na (?rdem do dia. O prol))(lerila
central que 0 pensamento russo teve que enfrentar nos séculos X VIII e no XI drnlaso
foi, por certo, definitivamente “resolvido” no século XX e n.em €m nossos 121 .
Muitas destas reflexdes ja estdo, porém, devidamente equacionadas na reflexio
tedrica, politica e filosofica.

O debate de idéias continuou a se desenvolver, ao longo do século XX, tendo
como protagonistas filésofos e pensadores russos importantes da histéria moderna
e contemporanea. O fil6sofo N. Berdiiev (1874-1948), por exemplo, escreve:

15. Costuma-se ligar o nome de Gégol a0 surgimento da
criticos, inclusive da época (Bielinski, principalmente),
estilo de uma escola, cuja caracteristica principal seria a
cidades. Embora esta tendéncia tivesse provavelmente
¢m curso na literatura francesa, nio se jd

“Escola Natural” russa. Defendem alguns
aidéia de que através de Gégol criou-se 0
descrigdo realista da vida da populagiio dle
muito em comum com o movimento entio

entifica com o que se costumou chamar em literatura de

Naturalismo, corrente bem posterior 4 “Escola Natural”,
16. Cf. V. Bielinski, Essais Critiques (V. Bieltnski -
1976, versio em frances, Pp- 332-384. Cf. tamb
inclufdo no livro p

it ogrés,
Krititcheskie stati), Moscou, Editions du Prog

: e Bielinski,
€m o excelente texto de I. Berlin sobre Bielin
ensadores Russos, op. cit,, pp. 158-192.
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O povo russo nao € puramente europeu nem puramente asiético, A Rissia é uma parte
;nteira do mundo, um grande Oriente-Ocidente. Ela une dois mundos, E na alma russa sem-
pre lutam dois principios: o oriental e o ocidental'”.

A anélise de Berdidiev incide nas especificidades e nos principios contraditérios
que regem o universo russo € também a formagéo do que ele denomina “alma
russa”. Salienta, assim, as profundas diferencas existentes em relagdo as estruturas
psiquicas, religiosas € sociais e as categorias politicas e culturais que determinam
os varios povos da Europa ocidental.

O historiador de literatura e cultura russa D. Likhatchéy (1906-1999), num
artigo denominado “A Ruissia nunca foi Oriente (sobre as conformidades hist6ri-
cas e a identidade nacional: Eurasia ou Escandoeslvavia?)”"®, faz uma anilise da
estruturagdo da cultura russa e atenta para o fato de que, mais importante do que a
oposi¢do Ocidente-Oriente, € a polariza¢do norte-sul, esta, sim, elemento deter-
minante para a conformagdo do espirito russo. Neste sentido, segundo ele, ndo se
trata do bindmio Asia—Europa, mas, sim, Bizancio (sul)-Escandinivia (norte).

Mas a Russia, € fato, encontra-se, no s6 histérica, politica e culturalmente,
mas inclusive geograficamente, na intersecgio de dois mundos: o Ocidente e o
Oriente. Poderiamos conjecturar que todos os paises, certamente, estdo situados
entre leste e oeste. Mas, no caso da Russia, Oriente e Ocidente determinam de
forma muito nitida duas culturas muito diferentes: a asiatica e a européia.

O elemento geografico é um dos focos essenciais do estudo de 1. Lotman
“Sovriemenost mejdu vostokom i Zapadom” (A atualidade entre Oriente e Oci-
dente)’. Lotman, neste estudo, detecta, na dinimica de qualquer cultura, uma ten-
sdo dialética entre a “geografia mitologica”, que toca o imaginario cultural (reli g10so0,
politico, poético etc.) e a “geografia real”. Dessa forma, “Oriente e Ocidente” na
geografia cultural da Russia sio simbolos repletos de significagio, apoiados na
realidade geogrifica e representados, no imagindrio russo, por duas capitais: de
um lado, “Moscou oriental”, historicamente considerada o centro religioso e cultural
da Rssia e, de outro, a “Sio Petersburgo ocidental”, a capital européia e ocidenta-

17_ Cf. N. Berdifliev, “Rl:lsskaia Idéia”, in: Voprdssiﬂlossdﬁi, MOSCOU, 1990, n. la p. 78 Ver na SCCQ:&O
de tradugio o primeiro capitulo dessa obra, inédito em lingua portuguesd. ostiakh |
18. D, Likhatchéy, “Rossia Nikoguida ne Byla Vostokom (Ob Istoritcheskikh Zakonomcmos;a ,.l
. i D - iimi. S,
Natsionalnom Svoeobrazii: Eurazia ili Skandoslavia?)”, in: Likhatchév, D., Razdiimia o Rosst
S4o Petersburgo, Ed. Logos, 2001 35-38
, Ed. Logos, » PP : . 2002, p. 744.
19.1. Lotman, in: Istoriq i Tipologuia Ruskoi Kultury, Sio Petersburgo, HIRSHEESEEE
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¢ por acaso que, segundo Lotman, na literatyr, I

. i ao
. o lm érlo- N ~ ’ s
lizada do 1mp entos da expressdo artistica.

grafia constitui um dos elem . -
lagBes que OS russos mantiveram com o Oriente e com o OCldente, .

longo dos séculos, foram, e ainda tém sido,' d~e cardter muito variado e, como ;.
mos, nio desprovidas de profundas contradlgo?s. | |

Embora ndo aparega nos pensadores do éecul(.) XIX, aqui focaliza dos, pelg
menos de forma sistematica, uma reflexao mais detida sobre as culturas do Oriep.

SSa a
geo
As re

te, ndo se pode desprezar a atragdo que O Ori’en.te EASKEEN.: € 5N exercido, no
imagindrio artistico e cultural da Rissia. As pI'OI.)I‘IZ’lS' atlxildaqes co.lomzado’ras ea
politica expansionista da Riissia, durante sua historia, t€m impelido o pais para
aquela outra metade do mundo. o

Se, por um lado, a Rissia procura se afastar da idéia de que, frente ao Ocidente
europeu, ela se afigura “um oriente sui generis”, por outro lado, ela ndo pode fe-
char os olhos aos particularismos culturais que integram a chamada Russia asiti-
ca, € que constituem uma espécie de “oriente russo”.

A questio é complexa. E alguns estudiosos, no século XX e neste nosso século,
defendem uma visdo antiocidentalista para a interpretagdo das raizes e dos rumos
da histéria e da cultura russas.

Nio serd, certamente, este texto o espago para a andlise desta tendéncia, mas é
oportuno lembrar o movimento criado na primeira metade do século XX, chamado
“eurasiano”, ou “euroasiatico”, cujos idedlogos, dentre os quais estd o importante
lingiiista russo, o principe N. S. Trubetskoi (1890-1938), afirmam que a Rissia se
encontra fora da esfera da cultura européia, pois pertence, e sempre pertenceu, a
um universo peculiar que compreende a Europa oriental e a Asia do Norte (a
“Eurdsia”), e forma, em fungo de suas particularidades geogréficas, econdmicas e
lingtifsticas, uma unidade que ¢, antes de mais nada, de matiz cultural®.

Segundo esta perspectiva, a cultura russa nio seria uma cultura européia, mas

[13 4 ,,21 z Vs 7 .t
turaniana™!, sendo possivel reconhecer no espirito russo tragos caractersticos do

20. Sobre o movimento “eurasiano”, ver

199s. Ver‘G. Nivat, “Les Paradoxes de
Schisme-Etudes Littéraires et Politique
outro artigo elucidativo d

Literaturg e Cultura R
I’Europe”, i

Trubetskoi, Istoria, kultura, lazyk, Moscou, Ed. Progress:
‘L' Affirmation Eurasienne’ ”, in: Russie-Europe-La Fin {)"
s, Lausanne, Editions L' Age d’ Homme, 1993. Ver tambet®
e Georges Nivat, intitulado “Les Eurasiens”, publicado nos Cadernos de
s L, Atelié Editorial, 2003, E, ainda, W. Troubetzkoy, “La Russic
21,

‘el ‘1 A efere-
da Ruissia meridional , mas com tragos mongolicos: R
alo-altaicas,



tipo “raniano”: a conexdo existente entre a atividade vital e o credo religioso, a
’

inclinagdo para a contemplagdo, a predilegdo pelo “cerimonial”, a aud4cia sem
[imites € um esquematismo primitivo do pensamento. Alguns dos eurasianos con-
sideram que este parentesco deriva principalmente dos vinculos de san gue que
Jigam 0S TuSsOS 20 POVOS turco-tdrtaros e uralo-altaicos.

Em todo o caso, qualquer que seja a Gtica, ou a tendéncia ideolGgica, adotadas
para a anlise do complexo fendmeno do desenvolvimento da histéria e dos desti-
nos da cultura russa, € certo que o que estd em pauta ¢ a busca da justa reflexdo
critica, capaz de compreender a complexa dinimica das relagdes entre a Riissia, a
Europa € a Asia.

J4 se disse que, talvez na histéria moderna e contemporanea, caberia 2 Rissia o
papel de intermediag@o entre a Europa e o Oriente. Como bem assinalou Likhatchév,
“nenhum pais no mundo esté cercado de tantos mitos contradit6rios sobre sua his-

téria como a Russia e nenhum povo no mundo foi avaliado de formas tio diferen-
tes quanto 0 povo russo”.

Abstract: This paper proposes to discuss the development of the Russian’s
history and culture in the perspective ot their relationship with the West and
East.

Keywords: Russian culture, Russian art, Russian history.

22, D, Likhaich6v, “Mify o rossii - strie i novie” (Mitos sobre a Russia - Velhos e Novos), In:op. cit.,
p. 51,
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