ESCRITORAS ISRAELENSES DIALOGAM COM A HISTORIA
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ABsTRACT: Contrasting to the first period of Modern Hebrew literature, when books by
female authors were not privileged in the national cannon, books by women writers
published in the 20™ century final years became very popular. Part of this success is due to
the historical background adopted by several books of that period. This paper deals with
two novels of the period: Shulamit Lépid’s book has a woman in the beginning of the 19"
century colonization period as its heroine while Shifra Horn’s book, dealing with the same

period approximately, has several female characters whose names and features remind
biblical matriarchs.
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Presente quase que desde o inicio do periodo do desenvolvimento da lite-
ratura hebraica contemporanea, na década de 1880, a escrita de mulheres nao
gozou de uma posi¢ao de igualdade com a escrita dos autores seus contempo-
raneos. Mesmo que o papel cultural e formativo de homens e mulheres obede-
cesse, em teoria, a padroes de igualdade, estabelecidos pela sociedade judaica
em formacdo na Palestina, escritoras nao produziram em geral obras que fos-
sem notéveis por algum tipo particular de especificidade.

A partir da década de 1980, uma série de fatores (feminismo, pos-mo-
dernismo, estimulo 2 escrita e nimero predominante de escritoras e leitoras)
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conduz a uma reversdo no papel das autoras, que passam a ocupar um espaco
aprecidvel na escrita hebraica em Israel. Nao mais sentindo-se obrigadas 3
acompanhar as grandes questoes nacionais e sociais, elas podem dedicar-se aq
ambito do individual, dentro do contexto do coletivo ou ndo.

Da ampla gama de livros produzidos por escritoras, pretendo ater-me a
dois que tém mulheres como suas figuras centrais, ambientados em dois mo-
mentos da histéria e da formagdo da nagdo moderna. Inicialmente, Guéi Oni
(O Vale de Oni), de Shulamit Lapid, autora nascida em Tel Aviv em 1934,
Centrado na mulher que ajuda a construir a colonia homénima em 1880, ¢,
em certo sentido, um romance de formagio mascarado ou com laivos de ro-
mance historico.
~ Para esclarecer a particularidade do momento em que se centra a agdo,
deve-se apontar que é o inicio do periodo do surgimento do sionismo moder-
no. Os judeus sempre invocaram o retorno a Sion em suas preces diarias. Pen-
sadores e humanistas, judeus ou nao, trataram, na segunda metade do século
XIX, deste retorno. O movimento sionista, que surgiu na Europa nas tltimas
duas décadas daquele século, visava a um renascimento nacional do povo judeu
em seu lar ancestral ap6s quase dois mil anos de exilio estabelecido no periodo
de dominio romano. A par das ideologias, o sionismo consubstanciou-se em
atividades préticas, com pequenos grupos que imigraram para a Palestina desde
a década de 1880; parte destes sobrevivera a pogroms (estupros, perseguicoes e
matangas organizadas) na Russia. Na nova terra, algumas destas pessoas procu-
raram vincular-se ao trato do solo, no que foram, em geral, mal sucedidos, seja
pela inexperiéncia, seja pelas condigdes extremamente adversas que encontra-
ram. Entretanto, formaram-se coldnias agricolas, mas elas somente iriam vin-
gar varios anos depois.

O enredo do primeiro livro que pretendo apresentar refere-se a uma des-
tas colonias. Guéi Oni acompanha os primeiros sete anos de Guéi Oni, uma
colonia da Galileia, que viria a se tornar a cidade de Rosh Pina, vistos a partir
da posi¢do de uma pioneira.

Fania, uma sobrevivente de dezesseis anos de um pogrom da Ucrénia, che-
ga élA Palestina com um velho tio, um irmao mentalmente perturbado e um
bebé nao desejado, o produto do estupro. Em sua chegada ao porto de Jafa, ela
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encontra Yehiel, um vitivo de 26 anos, pai de duas criancas, uma das poucas
almas corajosas que permaneceram em Guéi Oni, com quem ird se casar. A se-
vera aridez e o trabalho extenuante, somados a fome, fizeram com que a maior
parte dos pioneiros abandonasse o local, deixando para tras algumas poucas
familias tenazes. Fania langa-se a uma vida de camponesa, tentando extrair a
subsisténcia do solo pedregoso, apesar da fome e da doenca. Vestida 3 moda
arabe, ela cavalga pelo pais infestado de bandoleiros e irrompe no mundo do
comercio, da politica e até da defesa dominado pelos homens. Yehiel sucumbe
a maldria e & exaustdo, e FAnia vé-se obrigada a continuar a luta por si.

Enfocarei o livro tanto pela sua personagem como pela sua autoria femi-
nina. Quanto a personagem, ela ilustra a mulher no inicio da colonizagao, do
movimento sionista pratico. Tratarei de mostrar alguns antecedentes literdrios
que falam por si sés e que, paralelamente, sio referenciais de ideias da prética
sionista da época. E curioso notar que se, por um lado, estes antecedentes lite-
rarios antecipam ideologicamente conceitos de igualdade que nortearao o mo-
vimento sionista e de colonizag¢do, por outro, eles logo sdo ultrapassados por
esta prdtica e considerados retrogrados.

Sirvo-me de alguns exemplos coletados por Rachel Elboim-Dror, em
“Mulheres nas utopias sionistas’, publicado em hebraico. Todos os modelos
sdo de obras de autoria masculina, escritas em hebraico, alemao ou iidiche e
apontam para uma influéncia do pensamento utépico e, em especial, socia-
lista, quanto a igualdade de sexos e, a partir disto, quanto ao modelo patriarcal
da familia judaica. Mesmo os exemplos que se encontram no limite do foco de
influéncia igualitdria nao se liberam de esteredtipos sexuais conservadores. O
movimento nacional judaico fez uso da ideia da liberagao das mulheres sem que,
porém, se modificassem nele as normas basicas no que se referia a elas. Nos tex-
tos utdpicos, a definigao que se apresenta é pelo relacionamento liberal e iguali-
tario em relacdo as mulheres, mas sendo textos de um sexo apenas, o do univer-
so masculino, o modelo continuou sendo conservador e tradicional. E o que
vemos em Di Narn (Os tolos), de Sholem Aleichem, de 1900, em Zukunftsbild
(Retrato do futuro), de Edmund Eisler de 1882, em Massa Leerets Israel Bishnat
Tav Tav Laelef Hashishi (Viagem a Terra de Israel em 2040), de E’hanan Leib
Levinski, de 1892, no mais famoso deles, Altneuland (Velha nova patria), de
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Theodor Herzl, de 1902, em Yerushalaim Habnuid (Jerusalém reconstruida)
de Boris Shatz, de 1918. Resumindo, cada um a sua moda revelou-se fanaticy.
mente a favor da liberacio da mulher de suas fun¢oes tradicionais, mas nj,
conseguiu livrar-se totalmente do modelo padronizado de dependéncia g,
gosto masculino. Ainda que as mulheres tenham sido um componente impor.
tante no enredo em parte consideravel das utopias, elas nao tém identidade oy
voz préprias, ndo cumprem uma fun¢io significativa na revolugio sionista e
permanecem marginalizadas na nova sociedade, desprovidas de uma conscién-
cia a respeito de si mesmas. Em suma, permanecem apoliticas e aceitam as
definigdes masculinas com relagdo a sua identidade e fungdes.

Guéi Oni, o romance de Shulamit Lapid, surge em um momento em que,
na literatura hebraica, ocorreu o que Yafa Berlovitsh, uma das diversas estudio-
sas do assunto, denominou de feminiza¢do da literatura hebraica. A maior
parte das diversas escritoras que nas décadas de 1980 e 1990 vém se juntar as
que j4 se manifestavam anteriormente, ndo vem necessariamente se colocar
com uma literatura combatente ou de protesto, mas com uma literatura de
presenca, que finalmente sai dos bastidores para se mostrar abertamente. Es-
creviam, sim, mas numa linha que néo as definia de forma diversa a da adota-
da pelos autores masculinos. Nao tinham procurado uma especificidade e nem
tinham estado desejosas de serem definidas por este viés. Foi s6 na década de
1980 que as escritoras israelenses, em suas obras ficcionais, eruditas ou em
forma de manifestos, trataram de fixar a sua posi¢do como escritoras, para si,
na comunidade literdria e na receptabilidade de suas obras.

Dentre as motivagdes destas novas posicdes houve, como mencionado,
o movimento feminista, particularmente pelos seus reflexos em outros paises
e culturas. As escritoras que surgiram entdo passaram a fazer ouvir a sua voZ
de forma direta pela temdtica trazida, ou de forma indireta, por meio da for-
ma e da linguagem. As escritoras veteranas, de sua parte, ampliaram o seu
circulo tematico-feminista, carregando este c6digo com conflitos do estranha-
mento e da hostilidade nos padroes do relacionamento do eu e com préximO-
Ainda neste contexto, autoras passaram a revelar a intimidade, deixando de
lado a manutengdo zelosa da modéstia da privacidade que caracterizara du-
rante décadas as escritoras do pafs.
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O romance Guéi Oni prendeu a imaginacio do putblico israelense de uma
maneira sem precedentes. Em primeiro lugar, caiu bem no clima de nostalgia
que tomou conta do pais o pais na década de 1980, quando o primeiro centend-
rio da primeira onda imigratoria judaica para a Palestina foi celebrado, Shulamjt
Lapid escreveu o romance em antecipacio a 1982. Naquele ano, Rosh Pin3, a
colonia da Galileia que tinha sido chamada de Guéi Oni, celebrou o seu cente-
ndrio. Julgando pela recepgao de que o livro gozou, a escolha das datas foi cor-
reta; o publico demonstrou uma grande fome por um panorama ricamente
documentado daquele passado distante filtrado por um prisma ficcional.

Os leitores estavam, sem ddvida, respondendo a novidade de serem in-
troduzidos em uma reconstrugao histérica “séria” através dos olhos e da men-
te de Fania, a jovem imigrante que se agrega a Guéi Oni na cena inicial, e
permanece a consciéncia central pela qual a narrativa é focalizada no decorrer
do romance.

Isto foi considerado uma inovagao. Contestava-se, ai, a ideia de que 0 mo-
vimento pioneiro ou, na realidade, o etos sionista em geral promovera a igual-
dade das mulheres. Mas isto s6 aconteceu em teoria. O que a pesquisa recente
mostrou € que, na pratica, nem os primeiros imigrantes nem a segunda onda
imigratoria na virada do século XIX para o XX transcenderam as normas pa-
triarcais de suas comunidades de origem na Europa. Por isso, Shulamit Lapid
nao conseguiu encontrar um modelo histérico para a personagem nos re-
gistros de arquivo. Segundo Shulamit Lapid, quando se prop6s a escrever o seu
livro, realizou uma busca nos arquivos do pais referentes ao periodo, para obter
elementos que lhe permitissem idealizar a personagem principal. Entretanto,
nio houve registro de nenhum modelo feminino de pioneira naquela época e
nao lhe restou outra alternativa a ndo ser inventa-lo.

O livro foi uma tentativa arrojada de fazer justica as maes fundadoras, de
retificar pela ficcdo os erros da historiografia dominada pelos homens. Nao foi
um desafio pequeno. A autora precisou criar uma estrutura narrativa que pre-
servasse autenticamente o modo patriarcal de vida de 1880 e, a0 mesmo tem-

po, acomodasse uma protagonista ficticia cujas proprias normas tinham de
satisfazer as expectativas feministas contemporaneas. A solugdo veio na forma
de uma colagem, juntando dois géneros de romance: o épico do colonizador e
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Antico. Em um nivel, Guéi Oni é um drama de colonizag,
tipico, descrevendo de forma refilista as/ lutas contra toda ?lisl.)aridade do pe.
no grupo da Galileia no inicio da década de 1880. A pr1nc1p'al antagonjg,
4 mitica mae-terra. Neste texto, ela, assim como , io-
ticular, ndo é uma noiva receptora; quando a narr,_
as dadivas por dois anos seguidos, S,
deixando apenas umas poucg

o melodrama rom

que
desta trama é a natureza,
vem Fania, em sua vida par
tiva tem inicio, a terra havia retido as su

veras secas expulsaram a maioria dos pioneiros,
incluindo a de Yehiel, o protagonista masculino,

familias tenazes e idealistas, ’
heroina. E uma historia de amor cujos

Num outro nivel, este é um texto de
modelos sio ndo apenas os textos canonicos adorados pela protagonista (Anng

Karenina, livro que tinha acabado de chegar da Russia, e os romances de Jane
Austen, prediletos de Fania), mas também romances populares no estilo de
Rodolfo Valentino. A autora utilizou-os com grande destreza: Fénia é uma jo-
vem mulher brotando de uma forma consciente, que luta para preservar o seu
espirito independente a0 mesmo tempo em que, por fim, se apaixona por seu
enigmatico “principe moreno”, o marido. Este, por sua vez, € “bonito como o
Principe de Gales”, conforme vérias citagoes, “inteligente como o rei Salomdo”
e alvo dos citimes de todas as mulheres. Previsivelmente ele é também orgu-
lhoso, reticente e distante; ele logo se apaixona por ela, mas mantém isto em
segredo. Como nem o leitor nem Fénia ficam sabendo da verdade antes da
metade do livro, uma cadeia de desentendimentos e ciimes romanticos cons-
titui a melhor parte do enredo. Mais chocante ainda, ha os ecos de Rebecca de
Daphne du Maurier: Finia é recepcionada pelo retrato da falecida esposa, cujas
duas irmas estao convenientemente presentes para evocar a beleza dela e ou-
tras qualidades, sempre que podem. Isto tudo faz o desenlace muito mais doce.
Para Fénia, este foi inicialmente um casamento de conveniéncia e de aparéncid.
Mas ndo foi s6 a noiva humana que negou os seus favores ao marido; com @
continuagao da seca, nio houve também fertilizacio da mae-terra.

| Na segunda parte da narrativa, o enredo de colonizacio retorna com umé
Vmg‘j‘n‘{% apoiando-se fortemente no equilibrio delicado da nova vinculai
romantica. A Galileia, ou a mae-terra (ou talvez a prépria busca pioneir'd),

sta histéria, limitando a sua liberdade de
ito

CXerce pressao sobre os sujeitos de

escolha e fi -
or¢ando-os para dentro do sey molde. Lapid ndo parece mu
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desejosa de aceitar o veredicto do momento histérico, do “sonho (sionista) de
redengao, ardendo como fogo nos 0ssos”. Ela permitiu que Fania desenvolvesse
a sua subjetividade feminina apesar de e contra as pressdes da visio coletiva,
com todas as suas consequéncias tragicas. O mito da “grande mae”, o arquétipo
da mae-terra subjaz a esta obra. E este arquétipo que nutriu todos os mitos de
um retorno a terra-mde, inclusive o sionismo. E é esta conexio de imagens
e metdforas que foi questionada nos tltimos .anos em Israel na tentativa de
explicar o lugar problemético da mulher no etos sionista. A estrutura profunda
do enredo de colonizagdo é o de uma Mae Terrivel e de seu consorte conde-
nado. No fracasso de Yehiel de conquistar a mae-terra (ele morre de maléria),
0s mitos primitivos de fertilidade exaurem-se mais uma vez. A esséncia do
mito, somos lembrados, é uma repeti¢o infindavel. Permanecendo s6, entdo,
o script de colonizagao teria chegado a um impasse nio fosse por sua intersec-
¢ao dindmica com o segundo enredo, o texto da heroina. O principal impulso
psicoldgico do romance é a liberagdo da protagonista feminina do jugo das
normas sociais impostas a ela pelas representantes da comunidade. Fania, de
uma adolescente ferida que atua sob coergao e foge ante a sua primeira expe-
riéncia de dor e de frustragio, transforma-se em uma mulher que persiste
numa escolha consciente para concretizar o sonho pioneiro de seu falecido
marido. Previsivelmente, Fania adquire a independéncia por um processo de
individuagao em que ela transcende as normas ditadas a ela pelas figuras
de maes que tentam lhe ensinar o “seu lugar natural” Ela atinge a maturidade
ap6s uma série de tarefas que assume a fim de salvar o marido e o lar da devas-
tagdo causada pela mae-natureza. Nés a encontramos irrompendo em um
mundo antes dominado pelos homens. Ao mesmo tempo, ela nio nega a sua
feminilidade, sua distingdo do mundo masculino que a rodeia. Seu codigo pes-
soal ¢ definido, entao, como a liberdade de escolher o melhor dos dois mun-
dos, de mover-se livremente de um para o outro.

Romances como que ou quase histéricos camuflam uma consciéncia fe-
minista contemporanea e expressam, em diferentes graus de deslocamento, as
lutas de suas autoras com questdes de subjetividade feminina e limites de gé-
nero. Em diversos romances recentes de autoras israelenses, preocupagoes

. . » N
contemporaneas foram projetadas em personagens “liberadas” de outro tem-
po e de outro lugar.
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Lapid, obviamente, sentiu que a sc.)c.iede,],de israelense o i“jCiO.da décad,

Je 1980 accitaria uma identidade “feminista” como uma Iiro)eqao histérica,
Shifra Horn, por sua vez, em Arba Imahot (Quatro mées)f de 1996, deser,.

volve uma versio feminina da histéria formadora da constitui¢do da nagio, p,,

icio do século XX, sobre o modelo dos patriarcas biblicos.

A ficgio hebraica moderna se sustenta em uma literatura em que abyp.
dam textos de autoria masculina, centrados em conflitos ideol6gicos, deman.
das por acdo no dominio ptiblico e os dilemas de filhos em relagdo a legados
paternos. Horn, assim como diversos outros escritores e escritoras, elaboroy
uma obra que convida o leitor a pensar e a repensar a carga da historia judaica
moderna 3 luz do relacionamento dentro da familia, interrogando as narrati-
vas histéricas e buscando concep¢des alternativas de elaboragao do texto.

Conhecemos o mito antigo pelo qual Deus prometeu a terra de Canai &
semente de Abrado. Como outras religides e culturas, a judaica ¢ baseada em
mitos santificados e registrados nos relatos antigos, que contam sobre a origem
dos hebreus e a revelagao que Deus faz ao antigo patriarca, Abrado, do surgi-
mento do povo de Israel e sua histéria. Deus escolheu Abrado para ser o pai
deste povo, e seus descendentes, ap6s uma sele¢do de trés geracdes, tornaram-se
o povo escolhido, o povo de Israel.

O que Shifra Horn produziu é, na minha percepcio, em uma das diversas
leituras possiveis de Quatro mdes, uma retomada da antiga tematica patriarcal
do surgimento do povo, excluindo dela, tanto quanto possivel, os elemen-
tos masculinos, e uma releitura do texto biblico, dando origem a uma leitura
feminina.

Levando em consideracio a celebragdo dos quinhentos anos de descobri-
mento do Brasil, refiz a leitura de Quatro maes de Shifra Horn. A releitura qu¢
se faz dos mitos fundadores da histéria do Brasil sugeriu um pensamento r¢-
nO)\llado S(.)bre 0 que eu também denominaria de mito fundador de Israel oW
Zinh:nroil.zendo, do judaismo que desponta na velha nova patria nos dltimos

. Segundo o pensamento de M
difusa de uma narrativa dy
guidade de

arilena O . . . anci
arilena Chaui, vive-se no Brasil a presenst

| origem. Esta narrativa, embora com umad antl-
alguns séc s '
g culos, ndo cessa de se repetir porque opera como mito
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fundador. Mito no sentido antropoldgico: solugdo imaginéria para tensoes,
conflitos e contradigoes que nio e

ncontram caminhos para serem resolvidos
na realidade.

Mito na acepgio psicanalitica: impulso a repeticdo por im-
possibilidade de simbolizagio e, sobretudo, como bloqueio a passagem a reali-
dade. Mito fundador porque impde um vinculo interno com o passado como
origem, isto ¢, com um passado que ndo cessa, que nao permite o trabalho da
diferenca temporal e se conserva como perenemente presente. Um mito fun-
dador ¢ aquele que ndo cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, no-
vas linguagens, novos valores e ideias, de tal modo que, quanto mais parece ser
outra coisa, tanto mais é a repeticao de si mesmo.

Esta concepgdo de mito fundador pode ser percebida também na leitura
do livro de Horn. Volto as origens do povo judeu: Abrado, Isaque, Jacé, as pro-
messas de uma grande nagdo e de habitar a terra. As respectivas esposas, as
matriarcas/maes, s3o tao conhecidas quanto os patriarcas/pais. Peguem-se es-
tes elementos e refaga-se a leitura e interpretacdo dos atos. Quando as perso-
nagens foram os pais fundadores, os relatos referentes aos mesmos, registrados
no livro de Génese, ndo esconderam episédios menos louvaveis, alguns menos
humanos que outros, mas que, enfim, destinavam-se, segundo os intérpretes, a
estruturar a histéria de um povo e, por isso, foram santificados. Abraio, teme-
roso diante de uma situago nova que talvez nao pudesse controlar, apresenta
a esposa como irma no Egito e recebe benesses do farad; seu relacionamento
com a mulher foi entdo entendido como incestuoso; Isaque se deixa conduzir
a Akedd, o sacrificio, e, mais tarde, ser enganado pela esposa e pelo filho; para-
lela a sua, paira a histéria de Ismael, o primogénito que nio pode ser herdeiro
principal, e sua mae, Hagar, banida. A histéria finda com a expulsio de ambos,
a qual na pratica, os faria morrer de sede. Jac6 rouba a primogenitura de seu
irmao. Pode-se ainda citar o relacionamento das filhas de Lot com seu pai, de
que brotaram povos diversos, a beleza das matriarcas biblicas e o seu penar por
anos de esterilidade. Paralelamente ao texto biblico, niao faltam midrashim (re-
latos interpretativos de cardter muitas vezes folclorico) explanatorios para os
diversos aspectos que a economia do texto original deixou de fora.

O que pretendo indicar é que o livro de Horn apresenta a sua posi¢ao
de construgao de pais fundadores ou, quem sabe, de mito fundador de uma
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parcela do judaismo contemporaneo utilizando a linha feminina das matriar-
cas em contraste com a tradicional concep¢ao biblica patriarcal. As geracges
femininas do romance iniciam-se com Mazal, uma 6rfd; seu nome significa
destino. Entio é a partir dela que se vé uma linha de destino diferente. A data
talvez possa ser fixada em aproximadamente 1880, paralela ao desenvolvimen-
to do sionismo moderno que culminaria com a criagdo do moderno Estado de
Israel. A histéria de Sara, sua filha, sua beleza e longevidade, que fazem lembrar
a matriarca biblica, estardo presentes no decorrer de toda a obra. Ela somente
morre quando o infortinio da familia se encerra com 0 nascimento de um
menino, neto de sua neta, com o rompimento de uma dinastia de muitas dis-
torgdes, e o estabelecimento de um descendente ao qual estara destinado um
novo futuro. A mie do menino nasce, sintomaticamente, em 1948, ano do sur-
gimento do Estado. Os nomes da maior parte das personagens, femininas e
masculinas, repetem os dos patriarcas e matriarcas biblicos. O livro é recente
e a autora nao teve pejo em apresentar tantas aberracoes quantas pudessem
caber, ainda que, pela sutileza do trato, sejam apenas subentendidas: incesto,
lesbianismo, filhos fora do casamento, adultério, idiotia, problemas sexuais.
Horn trabalha o seu enredo — a construgdo de sua versao do mito funda-
dor, personagens e relacionamentos familiares — numa parédia ao texto biblico.
A parédia, no péds-modernismo, provoca, de forma paradoxal, uma confron-
tacdo direta com o politico e o histérico. As referéncias parddicas a histéria
restabelecem, em termos textuais, um didlogo com o passado e, talvez de forma
inevitavel, com o contexto social e ideolégico no qual aquela ¢é (e foi) produzi-
da e vivida. A parédia é o andlogo formal do didlogo entre passado e presente.
Pode-se verificar como isto funcionou em Arba imahot através de um
sem- nimero de detalhes que se encerrarao quando a dltima figura feminina,
Amal (nome que significa labuta), se casa com Yaakov (Jac6) e gera um filho.
Amal, a Gltima mulher da dinastia, inventa um pai inexistente: Moshé, Mois¢s
— um policial; tendo ela nascido ou como resultado de um relacionamento de
Sua mae com o drabe Muhamad ou quem sabe como resultado de um estupro
coletivo, a escolha do nome Moshé equivaleria a posi¢ao do Muhamad mugul-
Mano, o profeta. Além de um possivel pai drabe, ha também um pai inglés no
enredo, o que indica as diversas contribuigoes a fundagao ou a existéncia de
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Israel, através de lagos nao tao convencionais, remetendo ao abominado man-
datdrio britanico como ao habitante drabe que, neste contexto, é um participe
externo ao fazer do pais. E 6bvio que apenas utilizar estes nomes ainda nio ¢
suficiente para a concretizagdo da parédia; a fragmentacio e posterior selecao
de um conjunto de atos e relacionamentos entre as personagens podem igual-
mente conduzir ao jogo com o texto histérico da criagio do povo judeu.

A parddia pés-moderna caracteriza sua duplicidade paradoxal de conti-
nuidade e mudanga, de autoridade e transgressio. A incorporagdo paradoxal
do passado nas estruturas da parédia muitas vezes aponta para os contextos
ideolégicos de maneira um pouco mais 6bvia, mais didéatica do que as outras
formas. A parédia parece oferecer, em relacio ao presente e ao passado, uma
perspectiva que permite ao artista falar para um discurso a partir de dentro
deste discurso, mas sem ser totalmente recuperado por ele. Por este motivo, a
parddia parece ter se tornado a categoria denominada de “ex-céntrico”, daque-
les que sao marginalizados por uma ideologia dominante.

O centro aqui ndo é Abrado e sua genealogia, ndo é o Criador; a terra
prometida jé-foi concedida; as guerras e as desgracas registradas na histéria
s3o pano de fundo de tal promessa do inicio da formacio do povo; o foco
transposto para Sara e as demais mulheres — todas elas ja fizeram parte da
histéria em papéis mais ou menos secundérios — propde a releitura segundo a
concepgdo das mulheres (personagens e autora) vivendo os tabus criados, es-
tabelecidos e impostos pela sociedade dominada por um sistema patriarcal.
Nao mirar as promessas divinas de terra e povo, mas viver o dia a dia da terra
onde casar, procriar, prover o alimento da familia, amar e oferecer esperanca é
o0 essencial.

A Sara de Shifra Horn é a matriarca nao s6 porque gerou uma descendén-
cia, mas porque a sua figura, que é também moldada segundo o modelo de
alguma santa catélica, com as rosas perfumadas e curativas, como a Virgem
mexicana de Guadalupe, traz alento aqueles que a buscam. Apos a sua morte é
seu timulo que se torna centro de peregrinacdo, nio a Mearat hamachpeld,
timulo de matriarcas, localizado em Hebron. Na drvore vizinha ao local de
sepultamento da benfeitora Sara pendem os braceletes hospitalares das mulhe-
res que conseguiram ter filhos depois de visitar o tdmulo.

Revista de Estudos Orientais n. 8, pp. 9-20, Sao Paulo, 2010 19



NANCY ROZENCHAN

Horn parodiou melodramaticamente as historias e as P.erS(.)nagens femi.
ndador hebraico ¢, com isto, deu a sua contribuicio ao desen.
indrio do pais. Imagindrio que 0 povo imagina, que nig yg
é ainvengdo de uma Sara reconstry;.
ginal, mas imaginada como alguér,

ninas do mito fu

volvimento do imag
todo dia na rua, mas gostaria de vivenciar;

da com alguns resquicios de uma Sara or1
mais palpével, mais proxima, que pode ter a0 mesmo tempo a Imagem de umg

estrela, como o mito da mulher mais bela com a sua cabeleira loira, desejada
pelos homens, mas que também trabalha como lavadeira para alimentar a fa-
milia; que é amaldi¢oada e, a0 mesmo tempo, ajuda os outros; cuja beleza, to
extraordindria que as palavras ndo sdo suficientes para descrevé-la, justifica o
recurso da perpetuacio pela descrigao das fotos que a registraram em seu ero-
tismo. A criacio e o registro do imaginario nesta versao feminina fazem parte

do mito criador do povo.
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