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ATRAVES D0 Russiay Booker Prise

Derse de Oliverry

werract: This article deals with the concept of Russian postmodernism regarding the

national award Russian Booker Prize as an important vehicle for the literaey market.

Kevworns: Russian post-modernism, Modernism, Russian Booker Preee.

Muito jd foi dito sobre o pés-modernismo no Ocidente, mas quando o
assunto € sua versao russa, serd necessario tomar muito cuidado ao se apro-
priar de tas teorias. Muitos destes tedricos sio relutantes so ouvie 3 palaves
pos-modernismo russo’,’ apesar da criagio das primciras obras quando o
pais amnda estava {echado para o Leste.

Como explicar entao o movimento pos- modernista (us s etabelecey na
Hussia, se levarmos em conta que no Ocidente uma das carscterntivgs de Ll
sovimento se refere ao termo que Jameson ja havia charsdo de “Capiialianio
lardio” 7
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Apesar de a Russia nao se enquadrar nestd logica do capit ardio,
Apesar de « Sold TR
| ide certos paradigmas com 0 mundo capitalist,

o periodo pos-comunista div | | /
} | 1 consolidagao do movimento pos-mq-
L4 .

que sao de essencial importancia para

derno na hiteratura. ‘ talismc ,
o totalitarismo — assim como o capitalismo — crioy

imagi tossuficie
imaginava ¢ que logo se tornou au ,0 . nte ao
r uma determinada ideia.

Segundo Fpsten,’
uma maquina maior do que .
sc apropriar de qualquer fato para construi : ~

O realismo socialista, entao, ndo seria nada mais do que uma prepa'ragao
a0 paradigma dos simulacros pos-modernistas: a c‘riac;ﬁo de um-a real}dade
construida para um determinado fim. Tal problemitica par'a Epstein se.rla um
dos mais importantes problemas dessa nova onda de escritores que viveram
durante este vacuo cultural durante o periodo de “fechamento” do pais:

One of the most important problems in contemporary Russian literature is how
to overcome a seventy-year span of isolation, merge into the cosmopolitan modern
world of mass culture, and use the situation for a fruitful exploration of potentialities.

EPSTEIN, 1999, p. 100)°

Outra questao importante reside no fato de que diversas caracteristicas
encontradas na literatura pés-moderna jé foram encontradas nas obras de
Borges, Nabokov, Cortézar e muitos outros, Logo, qual seria a originalidade do
pés-modernismo perante os outros movimentos?

Lm Russian postmodernist fiction: dialogue with chaos, Lipovetski afirma
que uma andlise do fenémeno russo baseada na cultura ocidental deixa algoa
desejar. Uma explicacio seria que tal andlise falhara ao tentar direcionar a cul-
tura pos-soviética,

Ora, se a cultura russa ao mesmo tempo pertence ao Ocidente e ao Orien-

te, estudar a sua literatura apenas com base em uma das duas vertentes serd

T EPSTEIN, M. Kussian Postmodernism: HEW Perspectives on
Berghahn Books, 1999,
“Um dos mais importantes problema

st-Soviet culture, New York, Oxford:

w

s da literatura russa conte

" : : Mpordnea ¢ como superar um
vacuo de setenta anos de solamento, mesclar com o

mundo cosmopalita de cultura de massa ¢

usar a situacao para uma explorag ao produtiva de possibilidades”
b .
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(it de que a Rusaa ¢ basicame rd ser tratada como 1l
| . e COMmice g
Para sc compreender a literatura p«’wwnmlema Fussa seri preciso sal

| s } ; CLIRO S30enNn -
qar o carater binano de sua cultura ¢ 4 contraditotiedade desse nove movi-

0s subverte. Desde 3 época
¢ entre duas culturas - uma a oficial e outra
frato - 1810 continuou na época stalinista.

mento — que ora sc apropria de conceitos ¢ org
czarista, @ Russia estey o subs

Nestc caso, ¢ importante salientar que a afirmagao de que os moldes oci-

dentais devem ser vistos com cautela para s¢ entender o pos-modernismo

russo nao exclur a existéncia deste no campo literirio contemporineo. Oy

sela. a chave para se entender o formato russo nao devera ser 4 mesma usada

para as literaturas ocidentais, mas serd de fundamental Importincia para abrir
algumas portas.

Certamente encontraremos semelhangas entre ambos os fendmenos lite
rarios. Como jd havia apontado Lipovetski,* a morte do mito, o fim da ideologia
¢ da uniformidade de pensamento, a emergéncia de diversos padroes de con
ceitos, uma abordagem critica das instituigoes ¢ valores institucionalizados,
o movimento de uma tnica cultura para diversas culturas ¢ a desvalorizacao
do canone sao centrais para as duas vertentes.

Um paradoxo caracteristico da literatura russa contemporines orna s
perc :_‘plwcl 4o pensarmos que os ESCrilores russos contemporingos [,u,,in:w«:u‘z
uma necessidade de retomar o modernismo e sud estetica classica - tal alirma
cao pode ser mais bem exemplificada se pensarmos nd obra de Bitov A casa de
Puchkin PO c}.c‘mplu. No entanto, pamdu\dllllc’llh’, existe © r‘cmuhcuc‘numa.
de que restaurar o modernismo depois de decadas de totslitiiame staliiat

Serid mpossivel.

: ' s e aue traaos do pos- moder st
Nao obstante, l,lpuvclbkl detende a tese de ue tragos duo | t
T ety ol wiibd Jde sl
Lomccaran o aparecer bem cedo na Russia, principaluicnte par «
toval e ¢ wiida ot
tradicao cultural. No periodo medieval e e seguida ¢
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nto do Partido Comunista, tal tradj-

Com o passar dos anos ¢ com o adve .9 '
“yerdadeira” era aquela cuja au-

¢ao foi incorporada a ideia de que a palavra ) _
tenticidade fora determinada pelo sistema. Tudo que ndo se encaixasse no
conceito de verdade deveria ser descartado. ‘ .

Logo. 0 que s criou com a imposi¢do de um sentldo. predetermmad.o
nelos comunistas nio foi nada menos do que os chamados simulacros descri-
tos por Baudrillard: uma série de simulacros sem relagao com o. real, ql'xe $do
incentivados pelo mundo hiper-real. O que acabou por ser criado foi uma
cama de significantes sem significados tendo como um importante meio de
comunicacao a literatura do realismo socialista.

Uma das consequéncias desta aplicagdo de simulacros na cultura russa — e
mais especificamente na literatura russa contemporanea — foi a aboli¢do da
diferenga entre a “alta literatura” e a “literatura de massa”. Tudo se tornou uma
hiper-realidade.

Para Lipovetski, a Ginica diferenga entre o realismo socialista e o pés-mo-
dernismo russo seria a diferenga de tom entre ambos. Enquanto no realismo
socialista os escritores serviam-se de simulacros de uma maneira séria a fim de
“guiar o povo russo’, no pés-modernismo tais simulacros sio subvertidos iro-
nicamente para mostrar o processo criativo envolvido.”

Em um artigo entitulado “A draft essay on Russian and Western postmod-
ernism’, Epstein defende a tese de que a nogao de verdade na Russia sempre
fora algo paradoxal e contraditério. Para ilustrar o seu ponto de vista, ele se
refere a um livro escrito por Marquis de Coustine sobre a Ruissia de 1839,

Em tal obra, o autor afirma que os russos possuem nomes para tudo o que
5S¢ PUSSA 1MAginar, mas as coisas em si nio existem. Obviamente, muitos criti-
cos atacaram esta ideia, enquanto Herzen sustentou que Coustine havia escrito
uma das teses mals fascinantes sobre o pais dos rotulos inexistentes.

No pos-modernismo, consequentemente

» & brincadeira com os rotulos
vazios serd utilizada até os seus esgotamentos na tentativa de mostrar os simu-
lacros pré-fabricados presentes na cultura russa contemporinea.

" Diferentemente do naturalismo, a narrativa do POs- moderng o

. Al 40 reconhece a prioridade da vida
sobre 0 eslélico; a existéncia é el

A0 VIS Como wm processo semidtico,
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A realidade russa vista como um

aconstrugao te

o o m sido muito significativa
no decorrer da historia da Russia, como qu

ando o principe Vladimir Impos o
Neas pagas dos camponeses. Outro
proibe o uso de barbas por ser algo

cristianismo - ortodoxo ao invés das cre
exemplo seria quando Pedro, o Grande
“Nao CllI'OPCU“'

A imposigao de outra realidade construida continuou com o Partido Bol-
chevique através da ideia de que a URSS deveria ser um exemplo de sucesso

para os paises capitalistas — nem que isto significasse ter que inventar uma rea-

lidade construida. Tal construgio da realidade sera claramente vista mais
adiante na obra de Ruben Gallego.

Embora os Estados Unidos fossem vistos como o pais mais propicio para
a implementacao do movimento pés-modernista — principalmente pela
criagao de um mundo da fantasia com Hollywood e Disneylandia — a Rassia
também construiu um mundo inexistente, talvez nem tio divertido, mas este
mundo também existiu.

Da heranca do modernismo veio a intertextualidade, que aqui ¢ utilizada
principalmente com o intuito de “brincar” com os contextos e discursos. Brin-
cadeira esta que tem a fungdo de ligar o autor com o texto e a escrita e também
de “desmitologizar” a tradigao.

A realidade entio seria apenas uma combinagao de linguagens, prismas ¢
jogos linguisticos que estaria sujeita a ser parodiada a todo 0 momento. Através
desta transformacao, tudo se torna relativo e nao hd somente uma verdade.

Mesmo com o fato de que muito do que se tem escrito sobre a narrativa
tenha sido sobre a preocupagao dos pés-modernistas em enfatizar o processo
criativo para o leitor, ndo ¢ somente o tempo do ato da escrita que deve ser
enfatizado. Ha um intenso didlogo com o passado — mais especificamente uma
avaliacao critica frequentemente conduzida com ironia ¢ com as tradigoes
como uma forma de entender o presente.

Nao obstante, agora o passado ¢ visto como algo que existiu, mas que so
serd possivel conhecer através dos textos que foram escritos a partir de um
determinado prisma — ja que a lingua aqui ¢ Vista Como um g"m.\lmlu s«‘)\‘i\q que
Ja vem carregado de sentido (Saussure), logo, nunca ¢ objetiva. Ao inves da
visio modernista de usar o passado em nome do futuro, agora o passado sera
presentificado.

407 C . : ‘
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ssos no canone da litera-
Pascale Casanova chamgy

versos escritores ru
Mesmo com a presenga de diversos escritore
na margem do que Casa
entativa de levar o utilitarismo da lite-
qualidade literaria das obras apés

tura russa de volta para o

tura mundial, a Russia ainda estd
de “Republica Mundial das Letras” At
ratura para as massas ¢ 0 reconhecimento da |
a Revolucao de Outubro, nao conseguiu levar a litera . |
rados centrais no mercado literdrio mundial.

grupo de paises conside .
permitiu que a literatura russa pu-

O movimento pés-modernista, entao, .
desse afirmar a sua diferenga dentro do contexto mundial e co?solldasse asua
identidade heterogénea (HUTCHEON, 1991, p. 20). Tal objetivo pos-moder-
nista certamente colabora para o estabelecimento das literaturas marginais
como algo diverso — e nao de pior qualidade — das literaturas do centro.

O que Linda Hutcheon chama de “ex-céntrico” comeca a ganhar uma
nova importancia com a nogao de que a cultura ndo € algo homogéneo. A cul-
tura no singular se tornou “culturas” no plural, mesmo com a tentativa para-
doxal da globaliza¢do de uniformizé-las.

Por este motivo é que muitos protagonistas sao os narradores “em curso”
da narrativa. Logo, além da preocupagdo com o ato da escrita, hd também a
evidéncia de que tal protagonista estd comprometido com as suas leis estéticas
através da relatividade dos acontecimentos.

Por estar tio comprometido com o plano estético é que muitas vezes en-
contramos em obras pés-modernas um protagonista da drea académica — seja
ele um professor, um critico, etc. — ou paradoxalmente o oposto: o carater de
uma criang¢a jovem e ingénua — crianga ingénua presente em Branco sobre 0
negro de Ruben Gallego.?

Neste caso, 0 autor e o protagonista estio em um mesmo nivel de impor-
tancia e tal caracteristica poderd ser observada em outras obras russas contem-
poraneas. Do mesmo modo, Barthes j& havia apontado para a “morte do autor”,
que nada mais seria do que a perda absoluta da importancia do autor presente
na literatura, Agora este autor divide a cena com os pe

= ' rsonagens como um par-
ticipante de igual valor.

8 on Calle i N e o i
Ruben Gallego foi o vencedor do Russian Booker pri

: 2¢ do ano de 2003 com o romance autobio-
grafico Branco sobre o negro.
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ano da brincadeirs .
O plano da brincadeira aquisurge a partir do momento em que o nar-

g AN .« R )
rador salta do papel de “lider™ para o de personagem de uma maneira muito

cficaz. A mudanga entao contribuj para esta que ¢ uma das mais substanciosas

caracteristicas da chamada obra pPos-modernista: o jogo

O Russian Booker Prize

Segundo James English, nenhum campo consegue ser completamente au-
tonomo em relagao a todos os outros sistemas. E os seus premiadores e jurados
nao sao nada menos do que agentes desta “economia de prestigio” onde defen-
dem nao um interesse particular, mas um conjunto complexo de interesses.

Nao existe uma economia “pura’; totalmente auténoma e independente.
Todos os componentes desta “malha” esto intrinsecamente ligados e trocan-
do informagoes a todo 0 momento, inclusive os individuos que fazem parte do
“centro” literario. Consequentemente, os prémios literdrios devem ser vistos
como parte de uma economia muito mais abrangente.

James English também afirma que as premiagdes sio muito importantes
por serem um 6timo instrumento para negociar as transagdes entre o cultural
e 0 econdomico. Ou seja, como todo capital é “impuro” de certa maneira - pois
estd em constante troca com outros mercados — todo detentor de um capital
vé nos prémios uma chance de defender a impureza de seu mercado.”

O Russian Booker Prize foi criado em 1992 com a intengdo de premiar o
melhor romance de ficgao em lingua russa, independentemente da nacionali-
dade do autor. Fntre 2002 e 2005, seu nome foi mudado para Booker—Open
Kussia Literary Prize, a fim de melhor agradar seus patrocinadores (Open Russia
NGO). Por fim, apos a prisao do presidente da instituigao patrocinadora, o

nome original foi novamente adotado.

Y Tese semelhante defende Casanova com a ideia de que existe um espago regulamentador das

“ £ st pac?
obras em circulacao. Tal espago 1oi denominado por ela como “Republica Mundial das Letras”
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om outibrol ¢ finalmente a <€
o iiti nomeia os seis melhores romances escriros

ppara concorrer ao prémio de 15.000 (quin;,

CHTRO
hsta curta

eanhador Todoe ox anos,

14 th,lnx mil dAalares lﬂdﬁ
O concurae fez com que os estudiosos de todo o mundo olhassem

hos: apesar de a literatura russa ser célebre pe

i
mi lil'i!.‘”'q‘-’.

4 de Tolstor com outros ol

a 1ert
o cona literaria amnda existe. ¢ os autores continuam produzinde

{On CANONeA
romances de -!u;l!hlnd('
O esan Booker Prize foi criado junto com o primeiro Booker britinico
weeue o mesmos moldes. O prémio € concedido a um escritor jovem que
cocreve e lmeua russa A versao inglesa também € origindria de outry
DICIMIACAO. O Prix Goncouri, O qua] desde 1903 premia iOVCHS autores de lin-
francesa, que tambem se beneficiam com o prémio pclo incremento na
venda de seus livros.

Ne entanto o que nao se pode negar ¢ que a implementagao do prémio na
Fussiz ocorreu em um momento bastante oportuno, pois diversas premiagoes
snportanies no passado haviam sido extintas - tais como o prémio Lénin ¢
Stalin Atualmente ele ¢ a mais antiga premiagao em vigor na Russia.

famben: Cnegavel o fato de que o Booker russo abriu caminho para d:
versos outros concursos, Um deles ¢ o Anri- Booker: lilﬂs'i.ldﬂ no ano de 1995 ¢le
Crstivate 2001 e contou com um plano mais abrangente, premiando tamben
pocsid ¢ Crilica literana.

L uin artigo do Moscow News' de 06 de dezembro de 2007, houve uina
discussao subre o utihdade do Booker em face a0 seu concorrente Bolshavu
Fornigus (orande Lavio ). O molivo da inunhidade ddqtlt"c’ sefia d seinethaniya

chtie os dots. mclusive udnio aos ht‘ll‘)iﬁndhbldb.
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i também ha apr . ,
Aqu tma proposta d premiar nao somente os romances

Apesar de a quantia em dinheiro recebida
a Kniga ser muito superior a de seu concorrente -
uma quantia que so6 ¢ menor do que o Prémio Nobel — o Booker continua
sendo uma premiagao de prestigio.

A politica tambem se faz presente na escolha dos jurados. Como o dinhei-
ro para a premiagao ¢ recolhido parte pelo Estado e parte pelos magnatas do
petroleo, obviamente alguns destes representantes estao no corpo de jurados.

Enquanto outras premiagdes nao se importavam se o vencedor fosse fa-
moso,no Booker Prize é possivel perceber queisto é de fundamental importancia.
Im sua grande parte, todos os ganhadores do Booker nio eram de conheci-
mento do grande publico. Além disso, se algum romance ji foi cotado por
outras premiacoes, a probabilidade deste mesmo romance ser escolhido como
finalista serd muito pequena.

(como id havia ﬂ‘iﬂ (8] AN”.—R()()I((’]-)'

nelo ganhador de Bolshay

Em um artigo do jornal Moscow News de 11 de novembro de 1997, Viadi-
mir Kozlov afirma que o Russian Booker Prize:

It looks like the prize is at a crossroads and not really sure which way to go. It
is unwilling to reject its traditional inclinations and look at a full spectrum of
contemporary domestic prose — regardless of “quality” or “mass-market.” But
organizers must understand that it is time to make changes. Otherwise, the prize
could easily turn into something ridiculous, and other, newer, book prizes could
make that unavoidable. (KOZLOV, 1997)"

A visao de que a Russia possui os leitores mais assiduos do mundo niao
i {1 . : : : . P 3 Y . - . W Yan d‘j'
significa mais muita coisa, Hoje em dia 08 russos — assim comao 4 paj wlagic
mundial de uma maneira geral — continuam lendo Muito, mas agora o3 clas-

sicos” deram lugar aos best-sellers.
Para Viadimir Kozov, o Russtan Booker Prize peca 40 escolher somente

. {8 crvadores. Os jurados tentaram ir
romances que traduzem valores € gostos conservadores. Os i R

. 12007101 1/55282275 htil .

“http/fwww.mnweekly ru/culture
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Contra este pensamento ao escolherem um romance que Nao agradm‘l ('.P‘Jhﬁcﬂ:
Milchail Thzarov ¢ sua obra nncl.ﬂgi(a Sohl"(‘ a épnca sm“nism -0 b‘lhhﬂfel.‘a'rin,

O valor do prémio ¢ visto como um indicio da qualidade do concurso, Se
a quantidade em dinheiro nao ¢ convidativa, isto signiﬁ(a que estamos lidando
com uma prenmacao de mé qlmlidadc. Tal afirmagdo se mostra muito mais
verdaderra para os organizadores do International Congress of Distinguished
\wards, quc seleciona as prcmiag(wcs distintas com base em certo valor.

T4l premmacao foi criada em 1994 na tentativa de “regular” e controlar 4
mensa quantidade de prémios em voga. Em seu site'” hd uma selecao de mais
de com premiacoes do mundo inteiro que possuem um prémio superior
2 100,000 dolares. O unico concurso russo reconhecido pela organizacio ¢ o
"hatkovsky Music Competition.

Tambem levados a crer que o “valor” ¢ muito mais importante do que o
cvento.somos tentados a crer que o simbolo da premiagao ¢ algo que demons-
trasenedade ¢ qualidade. No Nobel de literatura, por exemplo, a medalha
oferecida ao vencedor tornou-se tdo simbolica quanto a quantia em dinheiro.

&0 Russian Booker Prize - como ¢é possivel ver em diversos videos dispo-
nibilizados pelos canais russos - o ganhador recebe a quantia em dinheiro ¢
apenas uma especie de diploma emoldurado,

L relacao a0 modelo adotado por premiagoes como Goncourt ¢ Booker
Prize Casanova alirma;

As consagracoes nacionals - do upo Goncourt ou Booker Prize — muitas

veses wio duplamente submissas. I, a partir de entao, muito dificil distinguir as
cotsapracoes literarias nacionais dos sucessos comerciais os Cquidls 05 juris adap:
Lt auan normas estéticas (dependentes que s30, na maioria das vezes, direta ou
mdiretamente, dos interesses dos editores ). (¢ ASANOVA, 2002, p. 155)

DI Be)d, O GUe 1RO e5peraim a0 assistir a Lais CONCUISOS ¢ O "‘glummu‘"

destoante do mundo cotidiano. A ostentagao do dinheiro, neste caso, ¢ vista

Pctmp/ iwww iedaangy
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como uma premissa da qualidade do qUC estd por vir. Se ¢ através dos cinones
' N PN [ dVvVeEs d0s Ce me

que podemos identificar a grandeza do passado literario de cada nacdo, a lite-
' -

s sl atores do mundo. Mesmo estando na

“periferia” da Europa politica ¢ ccondmica, no mapa cultural ela ainda se situa

como um dos paises mais centrais e importantes

ratura russa esta certamente entre as m

Embora a lingua russa seja muitas vezes vista como uma lingua dificil e

nao literdria, o prestigio de sua literatura s6 demonstra como tal pensamento ¢
equivocado. A qualidade da tradigao liter4ria comprova que a lingua russa —
apesar de periférica, se pensarmos em Paris como o centro —
ser literaria.

também consegue

Khlebnikov defende a tese de que de fato existe uma desigualdade das lin-
guas literdrias, que estdo em constante luta no “mercado verbal” para adquirir
hegemonia. Neste caso, ¢ importante ressaltar a diferenca entre as linguas de
grande circulago literdria das linguas de grande cultura. Um exemplo seria a
circulacdo de obras literdrias brasileiras traduzidas para outras linguas e as
obras literdrias russas — que j& vém sendo traduzidas ha muito mais tempo.

Vemos entao que ha outra separagao além de centro-periferia — Paris~
Moscou: existe uma divisao centro-periferia dentro da prépria periferia - ou
seja, Moscou — Sao Paulo. Apesar de ambas as linguas estarem na periferia li-
teréria, a Russia leva vantagem pela quantidade de cinones traduzidos e res-
peitados por criticos do mundo todo.

Ao mesmo tempo em que 0s escritores russos devem situar o seu processo
de escrita de acordo com o “centro literdrio”, eles também tém que lidar coma
distancia temporal com relagao aos mesmos centros.

S¢ pensarmos no Prémio Nobel como uma consagragdo de um escritor da
periferia diante do “centro”, vemos que nenhum brasileiro ainda conseguiu en-
trar para a lista de “canones” da premiagao, enquanto Bunin (1933), Pasternak
(1958), Cholokhov (1965), Soljenitsin (1970) ¢ Brodski (1987) ja foram reco

nhecidos pela Academia.

\ > q % ador do ano de
5 ak sceber 1O, (‘l\' ¢ unlblduddu O '-lllhdl d
l M(:'s”l() COm d recusbd (l(‘ ]’ilhl(‘llldl\ d l(Hl)\l Y l"“l

1958 pela Academia.
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ncia que define e unifica 0 jogo, a0 mes-

No universo hiterario ¢ a concorre
limites do espago. Nem todos fazem a

mo tempo cm que designa os proprios

mesma coisa. mas todos lutam para entrar no mesmo curso (concursus) e, com

o . ictivo: a legitimidade literdri
armas desicuais, tentam atingir 0 mesmo objetivo: a leg i

(CASANOVA, 2002, p. 60)

No entanto, apesar de os escritores pos-modernos fazerem parte deste
nrocesso de unificacao do universo literdrio, serd impossivel compreendé-los
sem levar em conta de onde eles vieram — por mais paradoxal que isto seja. Tal
referencia pode ser observada através da exaltagdo ou até mesmo da recusa,
mas cla sempre estard presente.

A posicao na qual o escritor se insere serd bem mais debatida a partir da-
qucles que conhecem a sua posicao no cendrio mundial e usufruem dela para
conseguir o que querem: a autonomia (CASANOVA, 2002, p. 141). Ou seja,
este “Jogo literario” — o modelo internacional — é fundamental para a existén-
cia de qualquer literatura com desejos de autonomia.

Irequentemente, quando hd uma dominagdo politica também hd uma
dominacao linguistica na literatura daquele pais. Pensemos no Brasil: pais co-
lonizado por Portugal e que durante muitos anos foi submetido as convengoes
literdrias europeias e também ao portugués vindo de Portugal.

Durante toda a vida de Mério de Andrade, a sua principal luta serd a de
“abrasileirar” a nossa literatura, deixando para tréds tanto as convengoes euro-
peias, quanto a lingua de Portugal. Jd na Rassia, inicialmente a influéncia da
Franca na literatura fazia com que diversos escritores escrevessem trechos
de suas obras em francés — nada mais natural, jd que o francés era a lingua da
corte. Com o advento da URSS, o russo passou a ser a lingua “matriz” de to-
das as nagoes do bloco e a Rissia passou a ter uma maior influéncia na cend
Jiteraria mundial.

No entanto, com o colapso do bloco a Rassia tornou-se um pals “em
desenvolvimento”, assim como o Brasil, ¢ sua literatura - principalmente a
contemporianea - voltou a “estaca zero”

Ou seja, apesar de a Rassia ter galgado un considerdvel reconhecimento
internacional para a sua literatura, atualmente os textos publicados pelos escri-

200 o1} 1 . v
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fores Tussos contemporancos voltaram a ser pouco traduzidos e lidos apés a
perda de importancia dalingua russa em todo o mundo,
Sera com os ganhadores do Booker Prize que a literatura russa conseguira

aumentar consideravelmente o ndmero de suas vendas no pais. Vladimir

Makanin — vencedor do prémio de 1993 - afirma em uma entrevista que ele
nunca havia conseguido uma publicag¢io em um jornal e a censura nio facili-
tou a publicacao de seus livros. Ap6s o prémio, ele viu os seus livros traduzidos
em diversos idiomas e finalmente ele consegue viver s6 de literatura.'"

Obviamente, hd também problemas na cultura de se premiar tudo o que
se deseja. Alguns livros — especialmente norte-americanos — tém sido publica-
dos sobre a questao de como ganhar um prémio literario.””

O discurso de tais autores ¢ de que com estes livros o aspirante a poeta
conseguird entender como pensam os jurados e o que eles esperam de um
romance, poema, conto etc. Criou-se um mercado dentro do mercado da pre-
miacao literdria, com a promessa de que, seguindo as dicas dos autores, o as-
pirante a autor poderd se tornar um escritor de sucesso.

I também possivel encontrar sites com dicas de concursos literdrios gratui-
tos ou com uma pequena taxa de inscrigao. Todos — como estd dito no site - de
“qualidade™ Ou seja, se um determinado autor desejar aumentar o seu cur-
riculo com alguns prémios literdrios, ndo precisard nem gastar muito dinhetro

COITT HISCrIcOes.

Branco sobre o negro

No inicio da narrativa, o narrador afirma que o (ue contard ¢ verdade.

Mas como saber o que é a verdade? Logo em seguida, ele alirma ue: 3¢ voce

quiser entender algo, voce terd que perguntar O pdra ds pessods ot pard os

FIEDOROY, W, G, Viedinie Makanin® South Central Review, vol. 12, 3/0 The Johns Hopkins

Diiversity Press, 1995

! CHow o Joiit the Winners” Ciedle tor Short Story

LD ) Write Ways to Win Wiiting Contests
Awards, Poetry Prizes, elc. Ladu.com, 2008,

WWW W WIETEES.CORL-

y
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: : . A 15 pessoas, 0s livros podem aju-
livros. Os livros sao pessoas também. Como as pessoas, p )

dar; como pessoas, os livros mentem”. (GALLEGO, 2006, p. 4)

Uma das primeiras ¢ mais evidentes oposigoes cncontradas.pelo romance
¢ a do interno contra o externo. Por ser descendente de espanhdis, as ‘mulheres
que cuidavam de Ruben nos orfanatos em que vivera costumavam dizer que a

sua mae — “aquela vaca de bunda preta” — o tinha abandonado e deixado o Fra-
balho para as mulheres russas e honestas. Ou seja, 0 interior, neste caso, é visto
como algo infinitamente superior ao alheio.

Outra oposicao — ainda dentro desta vertente da verdade e da mentira — ¢
entre heréi verdadeiro e heréi de “mentira”. De acordo com o narrador, para
vocé ser um her6i vocé nao pode ter maos e pernas. Por este motivo ele se con-
sidera um heréi e nio acredita que D’Artagnan seja um. Além disto, por ele
conseguir engatinhar, ele era diferente dos outros internos — j que todos eram
separados de acordo com o grau da paralisia.

Como toda crian¢a, Ruben também é muito curioso e comega a se per-
guntar e perguntar para os professores algumas de suas dividas a respeito do
que foi dito a ele sobre os Estados Unidos. Entéo ele pergunta a um professor:

Entao, de acordo com a minha estimativa, milhares de desempregados
devem estar morrendo nas ruas de Nova York, porque eles ndo tém nada para
comer. E isto sem contar os trabalhadores morrendo de fome. Nova York deve
estar cheia de corpos colocados em pilhas enormes! Alguém tem que continuar
limpando isto. Eu ndo entendo estes americanos. Andar em ruas cercadas por
pessoas que estdao morrendo de fome ou mortas de fome. Por que eles ainda nao
baniram os seus donos de terras e os capitalistas? (GALLEGO, 2006, p. 56)

O paradoxal —ou, como diria Lyotard, o paralégico — torna-se na literatura
contemporanea um importante recurso para se criar uma fonte criativa da
realidade, que s6 fara sentido com a sua negacao (LIPOVETSKI, 1999). E por
1550 que @ negagdo do suposto real é um dos alicerce
sobre o negro, bem como de Lolita de

$ Nao somente de Branco

Nabokov. E a partir de tal negagdo que
esse novo mundo serd construido,
A mentira também estava presente nas cartas que os internos escreviam

para os seus pais — nem todos ali eram 6rfios: nio poderia haver nada sobre a
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ma qualidade da- comida servida. Todas as cartas passavam por uma censura:
antes de serem enviadas, elas deveriam ser escritas a lapis, depois um professor
. e . gA O . X » I Sors . ks b ‘
COTTIgITIa 08 ¢rros ortogrificos ¢ verificaria se o contetdo estava de acordo

“ -y AR % 4 a » . .
Mentira que também pode ser caracterizada como um simulacro de uma

realidade criada com um objetivo especifico determinado pelos superiores do
nist uma hiper-realidade do mundo comunista em
relacao ao capitalista com a intengdo de engrandecer aquele

Para isto ocorrer com maior efetividade,

partido Comunista. Criou-se

foi necessério criar uma imagem
do mundo capitalista — em especial dos Estados Unidos — como um lugar pobre

¢ onde as pessoas morriam de fome; um lugar onde o povo nao tinha discerni-
mento do que era melhor para ele.

Neste caso, hd uma ilustragao do micro, bem como uma alegoria do ma-
cro, pois os escritores também eram controlados e s6 conseguiam publicar as
obras que se encaixavam nos moldes aprovados pelo Partido.

* %t

O “homem supérfluo” foi um simbolo da literatura russa do século XIX nas
obras dos escritores russos mais consagrados, tais como Pushkin, Turguéniev ¢
Lermontov. Na literatura dos séculos XX e XXI, temos uma continuagdo de tal
“homem supérfluo”, mas agora também com uma indiferenga face ao mundo.

Durante todo o romance, o alheio ¢ visto como ruim, mentiroso, indigno;
em contrapartida, o interno é visto como a versdo auténtica ¢ cheta de cara-
ter daquele. A verdade aqui também serd manipulada em nome de um bem
maior: a construcao de um mundo nos moldes soviéticos.

Para o protagonista, a morte era vista como uma libertagdo — dai vem a
admiracao pelos kamikazes e também pelos EUA. Desde pequeno ele escutou
que nos LUA os deficientes ndo eram bem-vindos ¢ todos eram mortos em
pouco tempo. Como em sua visio de crianga morrer era bom, tal pais virou o
seu “sonho de consumo”

le diz:

Nos deveriamos odiar aquele pas. Este ¢ra 0 costume. Nos deveriamos

. ante s Bs i l0sS
odiar todos os paises capitalistas, mas especialmente os | stados Unidos. Nossos

203
_ 5 o 010 20).
Revista de Estudos Orientais * n. 8, pp. 189-207, Sao Paulo, 201



Drisr pr O1IVEIRA

a class 4ria — vivia nos Es <
inimigos — a burguesia, que bebeu o sangue da classe operaria—v s Estados

: - tava fas a atdmi
Unidos. O imperialismo americano estava fazendo uma bomba atémica com o

nosso nome nela. Os trabalhadores nos Estados Unidos estavam constantemente

famintos e morrendo, e uma infinidade de pessoas esperando mudar as suas cida-

aixada soviética nos Estados Unidos. Isto ¢
(GALLEGO, 2006, p. 37)

danias continuaram a aparecer na emb
: 4 e A
que cles nos ensinaram, e nos acreditdvamos.

Vemos aqui uma inversao do simbolo. Os soviéticos contavam que os de-

ficientes eram mortos nos EUA para poder mostrar como na Unido Soviética
as pessoas se preocupavam com 0s mais incapacitados. No entanto, o que aca-
bou acontecendo foi uma inversio de simbolos, pois para Ruben o bom seria
morrer, € nao sobreviver.

Ou seja, é a partir da fronteira — do perceber o alheio — que a Unido Sovié-
tica tentou consolidar a sua imagem nao somente perante os 6rfaos deficientes,
bem como perante toda a populagao.

Basicamente, a narrativa gira em torno de Ruben, e alguns outros nomes
aparecem, mas a descricdo é muito breve e rasa. O protagonista ¢ um persona-
gem movel, pois, apesar de todas as limitacoes fisicas e espaciais, conseguiu
transpassar a fronteira e realizar os seus objetivos: de estudar, escrever um li-
vro, sair da Russia.

A transgressdo aqui ocorre no momento em que um jovem de origem
espanhola, morando na Unido Soviética e com paralisia cerebral, consegue
vencer todas estas limitagdes e escrever um romance autobiogrfico.

O tempo da narrativa é sempre o passado histérico nao linear. Fatos ocor-
ridos quando ele tinha cinco anos sio narrados apés os fatos de quando ele
tinha dez anos, e em um determinado momento a narragdo da infincia é inter-
rompida e ocorre uma digressao. Ruben estd casado e, quando sua esposa vai
servir os pelmeni,'” ele pergunta quantos ele vai ganhar. Isto porque, quando
crianga, ele s6 ganhava seis.

17 Espécie de pastel.
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. O protagonista e tamhbém sobre sua filha.
Com excegao dos acontecimentos referentes

hasicamente sobre a vida de casado (

40 presente, os fatos acorridas ne

passado ndo sao relidos com um olhar de um

adulto que vé os acontecimentos

mas sim de uma crianga contando os acontecimentos ve.
centemente vivenciados.

de quando crianga,

Consideracoes finais

No artigo “O narrador pés-moderno”, Silviano Santiago defende a tese de

que tal narrador ¢ marcado pela fungao de espectador da narr

de atuante. O movimento caracterizado por ele como de rech

ativa, ¢ ndo
aco ¢ de distan
ciamento seria uma consequéncia do que Walter Benjamin jd havia defendido
anteriormente: o narrador contemporineo nio tem experiéncia propria, por
550, lem que contar um evento que 0correu com o outro.

Para Silviano,

o narrador p6s-moderno é o que transmite uma “sabedoria” que ¢ decorréncia da
observacao de uma vivéncia alheia a ele, visto que & agdo que narra ndo toi tecida
na substancia viva da sua existéncia. Nesse sentido, cle ¢ o puro ficaionista, pois
tem de dar “autenticidade” a uma agiao que, por ndo ter o respaldo i vivena,
estaria desprovida de autenticidade. Esta advém da verossinithang s que ¢ produto
da logica interna do relato. O narrador pos-moderno sabe que o real e o auten

o’ sao construgoes de linguagem. (SANTIAGO, 1989, p. 4]

Portanto, Branco sobre o negro de Ruben Gallego o se encain et
moldes. Sua prosa autobiografica traz o parrador autor oo dtiaine com

" RPTL Utares REUAIR
lum,an Clara e L‘SPL‘LiﬁLu de transnutin W Cxpericioid O utilitansmao da obra

tal como nos moldes da llll‘l‘d“”" sOVICHLd - fId evidente no mometito en

: rador deseia ¢ ¢ transiitie a historia da
que se e o romance. O que o narrador desea ¢ poder t

. X \ ‘O ¢ Pelo sIcind sOVICHiL O
sud infancia, que Ihe fora roubada por seuavor pelo siste

0 ¢ de | Drd HNPOELNLE S¢ Peisarios no
O Branco sobre o negro ¢ de fato uma ¢ i

el st nova caltura que esta
perfil de Ruben Gallego como um paradigind it el Homte ‘

"y
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Ruben ¢ um russo de origem cspanhola que €SCreve € Tisso, mas

surgindo
nto, o seu desafio agora s¢

ra construir outras obry
mora na Alemanha. No enta ‘ g

de mesma importancia.
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