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AssTrACT: This articles aims to reflect on the use of literary archetypes in the Fiodor
Sologub’s novel The Petty Demon, highlighting the insertion of the myth of the creation in
the structure of his work. When associating the evilness presented in the work to the
original chaos, the novel inserts itself in the particular and powerful tradition of the Russian
prose, inaugurating it and breaking it at the same time.

Keyworps: Russian symbolism, Literary archetypes, Anti-hero.

Notas do simbolismo russo

Uma questdo levantada quando nos deparamos com O Diabo Mesquinho
(Miélki Biés), romance do poeta, escritor e dramaturgo simbolista Fiédor
Sologub (1863-1927), é como a obra se relaciona com os grandes romances
haturalistas do século XIX — e em que medida foi precursora. Vale lembrar
que o simbolismo russo nao era dado a grandes romances, alids, como se deu
em toda parte. Miélki Biés foi escrito numa época em que o conto e a novela e
sobretudo a poesia ganham destaque entre os literatos. Dentro dessa corrente,
além de O Digbo Mesquinho, finalizado em 1902, podemos destacar Falve-z
Petersburgo (1916), de Andrei Biély (1880-1934), ¢ Asas (1906), de Mikhail

\

' " . artamento de
Desenvolve suq pesquisa de mestrado na idrea de Literatura € Cultura Russa do Dep
Letrag Orientais (FFLCH/USP).
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Kuzmin (1875-1936), como os romances mais representativos em questoes de
estética e literatura. |

O movimento simbolista na Russia, centrado no primeiro decénio do s¢-

culo XX, além de ter sido responsével por uma grande retomada no campo da
poesia, fomentou um renascimento cultural em todos os sentidos, mudando
os valores e os costumes. A concepgao de vida se transforma no inicio do sécu-
lo — os simbolistas passam a viver como se a vida fosse uma extensdo natural
da arte. O poeta Vladisldav Khodassiévitch (1886-1939)* descreveu toda essa
ambiéncia, da qual fizerem parte — além de grandes poetas e escritores como
Aleksandr Blok (1880-1921), Andrei Biély, Fiédor Sologub e Valiéri Briussov
(1873-1924) —, personalidades impares que, mesmo-nao deixando uma obra
tao significativa, representavam em sua pessoa o hiperbélico mundo simbolista.
E o caso, por exemplo, da escritora Nina Petr6vskaia, que acabou se suicidando
num pequeno hotel de Paris no ano de 1928. O carater depressivo e intenso
e os tormentos por que passou nas relagdes com Biély e depois com Briussév
fizeram de Nina uma das figuras lendérias entre os simbolistas, que viviam e
criavam por entre esses destinos melancdlicos.

Outro fato marcante dessa virada de século foi a presenga de uma produ-
cao proficua de textos sobre arte e estética — o que representou uma grande
abertura para as vanguardas que estavam por vir. Os simbolistas idealizavam,
em geral, a nogdo de uma arte indivisivel, sem fronteiras, da sintese das artes,
encontrando correspondéncias entre todas as expressdes artisticas. Acima de
tudo, eles escreveram sobre a arte simbolista, sistematizando suas aspiragoes e
manifestos em peri6dicos como A Balanga (1904), Apolo (1909) e Mensageiros
do Norte. Nessa época, diversos grupos se formaram, dos quais participavam
poetas, tedricos, filésofos, pintores, atores, compositores etc. Temos, por exem-
plo, o famoso circulo de Dmitri Merejkévski (1866-1941), frequentado por
Nikolai Berdidev (1874-1948), fil6sofo bastante importante para o movimento
¢ seguidor de Vladimir Solovi6v (1853-1900). Fiédor Sologub também manti-
nha um grupo em sua casa, “O Domingo” (Voskressiénie).

2 KHODASSIEVITCH, V. I, Nekrapol. Varis, 1976,
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tural ampla, pode-se até estabelecer alguma comunicac

Nicagao com o simbolismo
europeu, sobretudo com o francés. O qu€, no entanto, ¢ normalmente aponta-

bolismo francés e o russo ¢ 0

ida como um ato de fé, como
uma experiéncia mistica e principalmente filog

nao Unica mas norteadora, Vladimir Solovigy,
nos preceitos da ortodoxia eclesiastica, ¢ conside
filosofia russa. Soloviév deu também os primei
estética na Russia.

6fica, tendo como referéncia,
que, embora ainda centrado
rado o fundador da moderna

TOS passos para os estudos de

Soloviév percebia um mundo ambivalente, formad

o de elementos essen-
cialmente antagdénicos, como céy e terra,

materia e espirito, ideal e real, sendo

nesse antagonismo, buscando uma
unidade entre o material e o imaterial. O caminho para alcangar esse ¢lo seria

dado pela arte, vinculada ao amor, J4 que este estaria nutrido de um potencial
criativo e de renovacio. Nessa fusio de mundos, na busca pela unidade, fica
patente a transposicao de ideais do cristianismo ao plano da estética.
Soloviév defendia também a ideia de um amor nao ligado  reproducio
(contrariando neste ponto os preceitos ortodoxos), um amor nio fisicamente
consumado, espiritual, particular, elevado, ligado a caridade e 3 compaixao (a
nogao de belo estava relacionada com a de compaixdo) — a imagem de sofia,
como eterna feminilidade virginal e sabedoria, foi muito revisitada. Esse amor
nasceria da sintese entre o masculino e o feminino, da volta para um herma-
froditismo divino e original. No entanto, o conceito deste hermafroditismo,
como salienta Olga Matich,’ é ambiguo, porque implica obrigatoriamente uma

que a missao do homem seria penetrar

desintegragio — a consumagao da paixdo culminaria na destruigdo —, por isso
' is proxima da inia. Na rea-
4 nogao defendida pelo filésofo estaria mais préxima da androginia. :\11 !
i la existi ano da
lidade, nesta concepgao de mundo, a unidade s6 poderia existir no planc

) st 43 ife, the aesthetic utopia of Russian
* MATICH, Olga. Symbolist Meaning of Love. Creation Life, the aesthe P

i . o ¢
Modernism. Palo Alto: Stanford University Press, 1994.
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forma, da estética, sendo que o novo homem ¢ 0 novo mundo seriam uma
realizacao futura. .

Todas essas nogoes, aqui apenas brevemente mencionadas, foram muito
caras a poetas e escritores como Merejkévski, Zinaida Hippius (1869-1945),
Blok, Sologub, entre outros, mas aplicadas de formas muito diferentes. No caso
de Blok e Sologub, houve a retomada de Soloviov pela concepgao idealizada de
amor, associada a imagem de sofia. O escritor Evguéni Zamiatin® (1884-1937),
grande entusiasta da obra de Sologub, coloca-o certeiramente ao lado de Dom
Quixote, com a diferenca de que aquele teria, em um amor impiedoso, esfa-
queado suas protagonistas para que elas pudessem abandonar o mundo antes
de ver a transformacdo inevitdvel de Dulcineia em Aldonca.

Fiddor Sologub, antes um professor de matemdtica, teve uma vasta car-
reira literdria. Escreveu indmeras poesias, romances, como Sonhos maus
(Tiajolyie Sni, 1895) e a trilogia A lenda criada (Tvorimaia legenda, 1907-
1914), pegas de teatro, como O triunfo da morte (1907), ensaios e contos,
como Luz e Sombras, Beleza, Na multiddo e O arco. Suas Obras reunidas, publi-
cadas em Petersburgo pela Editora Strin (1913-1914), constituem 20 volumes,
que foram ainda complementados com seus escritos posteriores.

Um romance de transi¢do

O romance O Diabo Mesquinho conta as peripécias de Ardalién Borissytch
Pered6nov, um professor do gindsio. de uma pequena provincia russa do fim
do século XIX, que busca uma esposa para alcangar o sonhado posto de ins-
petor escolar. Numa série de intrigas e confusdes, alimentadas por seus
incorrigiveis circunvizinhos, o maldoso Peredénov passa a ser assaltado por
estranhas alucinagdes, como a nedotykonika, que culmin
processo de loucura. Num enredo paralelo, mas que se

am num inexoravel
mistura as diversas
tramas e intrigas, temos o caso de amor da alegre Ludmil

a ¢ 0 belo ginasiano
Sacha, que conhece com ela as marcas ambiguas dos

seus primeiros desejos.
1 ZAMIATIN, Evguéni. Litsa (Faces). Nova lorque, 1955,
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Ha um fato interessante no que concerne a prod ucdao de O Diabo Mesqui-
nho. A obra foi escrita durante dey anos, de 1892 a 1902, ¢ comegou a ser

publicada, em série, na revista Questoes dq Vida, editada por Merejkévski e
Hippius. No entanto, a revista fechouy antes de o romance terminar de sair, e ele

acabou sendo editado integralmente apenas em 1907 pela editora Chipévnik®

(Sao Petersburgo). Durante esse periodo, de 1892 a 1907, o cendrio russo mu-

dou completamente: o publico que recebey Miélki Biés ja havia presenciado a
revolugao de 1905 e a humilhante derrota que a Rassia sofreu na guerra contra

0 Japao, e o simbolismo, que estava apenas se formando quando Sologub co-

megou a escrever sua obra-prima, entrava agora numa fase muito mais hermé-

tica e metafisica. Fiédor Sologub era mesmo um homem de dois séculos, e seu
legado mais importante, Miélki Biés, representa exatamente isso: o romance,
que de certa forma se diferencia das outras obras do autor, pode ser lido como
um divisor de dguas da prosa russa, estabelecendo uma abertura, uma ponte
entre os grandes romances realistas® do século XIX e as vanguardas do inicio
do século XX, como aponta Viktor Eroféiev.

Eroféiev, no capitulo intitulado “No limiar do realismo”’ notou que nes-
sa abertura houve um uso parédico de diversos procedimentos e motivos do
século XIX, e isso pode ser percebido em varias camadas de leitura. O autor
estabelece inlimeros parentescos, no texto e no subtexto, entre Miélki Biés e
obras que o precederam. No texto, por comparagdes objetivas no enredo,
como, por exemplo, no caso de Almas Mortas,* aproximando a peregrinagio

w

A editora Chipdvnik (Rosa silvestre) publicou muitos autores simbolistas, como E Sologub, A.
Biély e Aleksei Remizov (1877-1957). Fechou em 1922. -
Apesar de os termos “realismo” e “naturalismo” nao terem sido empregados pela critica russa na
€poca, neste artigo ele sao usados por sua acepgdo ja consagrada entre nds. Realismo, entendido
wmo um método de representacio da realidade, ¢ naturalismo, como a escola que utiliza esse
método de modo preponderante. | i) M
EROFEIEV, Viktor. V labirinte prokliatykh voprossov. (No labirinto das perguntas malditas). Mos-
e . 'y ey ) TNt (319
cou, Soitiz fotokhuddjnikoy Rossii (Unido dos fotografos da Rissia), 1996. e 18
. Wie . <18 9
Miélkii Biés estabelece didlogos importantes com outros autores, como A. | uchkin (1 ‘ 7 g
E Dostoiévski (1821-1881), sempre numa referéncia direta. Peredonov reine elementos dos )m.u,s
notéveis anti-her6is da literatura russa, como, por exemplo, do obsessivo Hermann, de A Dama
de Espadas, conto de Pachkin de 1833,

6
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Diana Greene também concentra sua andlise em maostrar como O Drabo
Vesauinho subverte o moddos naturalistas quanto a forma. Grosso modo, el
afirma que a compomcao se afasta da tradicao oitocentista, porgue o enredo o
nelo fato de as personagens cslao subjugados pelo tempo € espaco ¢ sobretu-
do. pela narracao. Todos os dementos do romance sao conduzidos pelo nar
rador para um ponto - para o caos da personagem de Ardalion Peredonov:

L O Diaho Mesquiniho, Soboguts modificou o romance reabista de uma ma
netrs unica ban vey de expandir o dementos do romance [como os seus iguas
lizeram na baropa ), Sulogub os iverten, ito € colocou o venarno Hlempo e ospa
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CAOS E DEMONISMO EM O D1aBo MEsQuinto, DE FIODOR SOLOGUB

~ . « . L

A narragao do romance “absorve o caos em si’, como aponta Eroféiev, de-
lineando-se a grande ruptura com o narrador natur
dor de Miélki Biés desempenha seu papel tradiciona

rege 0 espaco entre o leitor e as personagens —

alista. De um lado, o narra-
1 — com uma voz onisciente

» Mas, de outro, legitima o enrai-
zamento da loucura de Peredénov. Essa contaminagdo é notada em varios pon-
tos, como, por exemplo, na temporalidade inconstante — ora o tempo é descrito
com precisao, “de terca-feira seguinte em diante”, ora fica completamente vago,
acompanhando a instabilidade de Peredénoy — oy nos elementos que irio po-

voar suas alucinagoes, apresentados desde o inicio exatamente como ele os vera
depois, jd no dpice da sua loucura. Vejamos a descri¢do de Volédin,
go do professor:

o tolo ami-

Com uma risada alegre e barulhenta, entrou P4vel Vassilievitch Volédin, um
jovem, no rosto e no jeito, surpreendentemente parecido com um carneiro: cabe-
los encaracolados como pelo de carneiro, olhos esbugalhados e sonsos — todo ele
como um alegre carneirinho —, um jovem abobalhado. Volédin era marceneiro,

estudara numa escola técnica e agora ensinava o mister na escola técnica do mu-
nicipio. (SOLOGUB, 2008, p. 36)

Peredénov, ja em processo de delirio, depara com seu amigo num
Cruzamento:

Na rua, tudo parecia hostil e sinistro aos olhos de Peredénov. No cruzamen-
to, um carneiro o fitava com olhar inexpressivo. Um carneiro tdo parecido com
Volédin que Peredénov levou um susto e pensou que talvez Volédin tivesse se
transformado em carneiro para espiond-lo. (SOLOGUB, 2008, p. 240)

E Pered6nov, ja no auge do seu enlouquecimento:

Peredonov afundava-se cada vez mais na loucura. Continuava a escrever de-

nuncias contra as cartas do baralho. E agora também contra a nedotykomka, o

_ . N -
. . . sicao a Peredonov. Aquele, no fim, torna-se o grande
Sacha, acima de tudo, funciona como oposigao a Perec ]

impostor, enquanto Peredonov, o grande trapaceado.
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carneiro — que se fazia passar por Volédin e pretendia assumir um cargo 1impor-
tante, mesmo sendo apenas um carneiro — e contra 0s cortadores de lenha — que
haviam abatido todas as bétulas, de modo que ndo havia mais como tomar banho
a vapor, além de ter ficado dificil educar as criangas; deixaram apenas os dlamos,
mas quem precisa de dlamos? (SOLOGUB, 2008, p. 338)

Nao é possivel afirmar que se trata de uma narrativa moderna, na qual
muitas vezes o leitor ndo sabe absolutamente onde estd e no que confiar, mas
as fungdes da narracio em Miélki Biés com certeza modificam as convengoes e
constituem um dos elementos que coloca a obra num limiar: “Enquanto per-
sonagem, enredo e cendrio, a narrativa de O Diabo Mesquinho nao ¢ realista
nem modernista.”"!

E também pela narragdo que O Diabo Mesquinho se afasta de um romance
simbolista, do ponto de vista de sua composi¢ao, apesar de trazer varias idios-
sincrasias do movimento, como a percep¢ao mistico-filoséfica de um mundo
dual, no qual o real estd permeado pela banalidade, pelo grotesco e pelo supér-
fluo, sob a égide da figura do Dragéo, em contraposi¢do a um universo ideal e
bucdlico, que se realizaria por meio da criagio. "

Nao ¢ tarefa simples nem completamente objetiva definir se um romance
¢ ou ndo simbolista em sua estrutura, mas podemos tomar como ponto de
partida a presenca de uma relagao inextricavel entre o autor, a narragio e o
enredo, num jogo de correspondéncias no qual o leitor é quase um intruso. E
a “contaminagdo entre arte e vida’,"” conforme o que os simbolistas pensavam,
tendo Nietzsche como base, pelo menos quanto a ideia da arte como um ato de
criagdo superior. Esse sistema hermético ndo define a estrutura de O Diabo

" GREENE, Diana. Insidious Intent, an interpretation of Fedor Sologub’s The Petty Demon.
Bloomington, 1986, p 97.
12

Em O Diabo Mesquinho, o mundo ideal, embebido em inocéncia, beleza e arte, normalmente

associado por Sologub a figura da crianga, quase nao tem espaco. Diferentemente das outras
obras do autor, aqui a narragao impossibilita a presenca de quaisquer elementos positivos, sendo
a representagao do mundano e do cotidiano vulgar, em oposi¢iio a um ideal perdido.

NIVAT, George. O simbolismo russo em busca do paraiso original, Tipolog

ia do simbolismo nas
culturas russa e ocidental, Sao Paulo, 2005.
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squinlio, uma vez que se estabelecem ral . ,
Mesquinh Jue se estabelecem relagoes entre o leitor, a narragao ¢ o
protagonista —um romance simbolisty constituiria um sistema fechado de con-
ance Pefersl

editores americanos Robert A. Maguire

taminagoes. A mtrodugao ao rom Jurgo, de Andrei Bidly, feita pelos

¢ John E. Malmstad, d4 o contraponto:

Nado hd pensamentos ou agoes privados em Petersburgo; todos sao reflexos
a vez, 520 vivenciad

gens... O mundo do romance ¢, em ultima

> realidades maiores, que e N
de realidad alores, que, por su as por todas as persona-

andlise, um mundo fechado no qual
todos os pontos estao ligados. (GREENE, 1986, p. 128)

De fato, o romance de Sologub rompe com a escola naturalista e utiliza

métodos realistas com ironia e desprendimento. A obra,

com reminiscéncias
tomadas parodicamente,

Ocupa uma posi¢ao singular na literatura — nio se
encaixa exatamente em nenhuma escola ou método de representagao, apesar

de receber influéncias diversas. E preciso destacar, contudo, que é praticamente

impossivel achar o naturalismo na sua forma pura, sobretudo no caso da lite-
ratura russa, que ja nasce na parédia.' A desorientacio do leitor pela narracio,
assim como a quebra dos padrdes de verossimilhanca seguidos pelos naturalis-
tas, pelo menos nos moldes europeus, foi delineada também por escritores

como Gogol e Dostoiévski. Mas, de todo modo, eles foram grandes inovadores
da lingua russa.

Caos e demonismo em O Diabo Mesquinho

Quando Fiédor Sologub criou seu romance seminal, as grandes obras do
“século de ouro” j& haviam sido escritas, Dostoiévski jd havia morrido, Tolstoi
> - e el zia suas entrelinhas.
Ja renegava suas grandes obras-primas, I'chékhov ji produzia suas ent

dal Ac | USS ‘st obra ha atilizagdo
L . ovela eleme sssencial as letras russas - ¢
" Desde Puchkin, a parodia se revela elemento essencial <

iCi anti istura de géneros e tons
de arquétipos e motivos arquetipicos do classicismo ¢ do romantisio, mista I ,
S B D B 4
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Surgir nesse momento uma composigio como Miélki Biés, bascada em perso-
nagens de marcas arquetipicas tao exacerbadas, conduzidas para um processo
de enlouquecimento tao obsessivo como o de Peredénov, s6 poderia definir
um outro tipo de articulagdo com o género romanesco ¢ com o mundo. Tra-
zendo temas jd consagrados pela literatura russa, a obra lida parodicamente
com arquétipos de referéncias antigas. No final das contas, temos um anti-he-
roi, um trickster, travando verdadeiros duelos contra bruxas, feiticeiras e criatu-
ras disformes — no auge da loucura de Peredénov, a narragao nos faz entrar em
contato com imagens miticas e com a ambivaléncia primordial do mundo.
Nao ¢ novidade entre os russos a inser¢do do mito da criagao — das varian-
tes dessa tematica e sobretudo da sua relagdo com o heréi — como alicerce da
narrativa, o que pode até ser uma chave explicativa para a presenca tao mar-
cante do tema do caos e do demonismo na sua literatura. Na Rissia, muito
mais intensamente que na Europa, a questao da concepg¢dao do mundo, do mito
bdsico (caos versus cosmos), recebeu sempre uma atengao especial dos escrito-
res e artistas, “numa abrangéncia comparével a dimensdo mitolédgica dos arqué-
tipos™' Para entender melhor esse tipo de articula¢do na literatura, é preciso
antes refletir sobre o processo de transformacdo do heréi e do anti-heréi ao
longo dos séculos, questdo fundamental ao trabalho de Eleazar Meletinski.
Um ponto fundamental ao qual Meletinski se reporta no que se refere a
construcao do anti-her6i, do trickster, é que esse arquétipo literrio' aparece
Ja nos mitos de criagdo ~ o anti-her6i, o impostor, nasce junto com o heréi
cultural:

Em sua forma cldssica, o trickster ¢ gémeo do heréi cultural, sendo-lhe Opos-
to ndao como o principio inconsciente se opde ao consciente, mas antes como o

ingénuo, o maldoso, o destrutivo se opoe ao sdbio e ao criativo, (MELETINSKI,
2002, p. 97)

15 MELETINSKI, . M. Os arquétipos literdrios, Sao Paulo, 2002, P 171,

16 Meletinski teve o cuidado de demarcar um espago entre sua concepyao de arquétipo e d de outros
autores, como a de Jung ¢ seus discipulos, Em linhas gerais, o autor russo sai da esfera estrita do
rito; “Na verdade o ritual ¢ o aspecto ‘formal’ ¢ o mito, o aspecto ‘conteudistico’ do mesmo fend-
meno.” Ibidem, p. 43,
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Ao constrnt o arquetipo de heréi cultyral, Meletinski liga o mais arcaice

dog herors, o herdr mitico. 2 Tuta “contra ae forcas demanicas do cans” inte

grando-0 a0 mito basico da criacao. Nesce momento, o heréi ainda fazia parte

do coletiva, ele representava o coletive mesmo tendo um papel de destaque

(a personalizacao do heror <6 se da mais tardiamente). A funcio hdsica do he

ror antigo estava centrada na obtencao de objetos culturais (fogo, luz, instri-

mentos de trabalho), na construcao do mundo. muitas vezres auxihado por

drindades. E aqui o autor usa a imagem de Prometeu. ‘que nao apenas da o

fogo aos homens, mas sofre por cles a vinganca de Zeus”

Desse heron, ainda com uma funcao provedora. foi-se consolidando de
manetra mais demarcada o heroi cultural de formacao. aquele que de modo
explicito “representava as forgas do cosmos ¢ o defendia dos monstros demo
niacos que personificavam o caos”. Entre o mito ¢ o cpos, a luta desse hero
contra dragoes ¢ serpentes,'* “as figuras demonicas arquetipicas mais estivers”
configura se um motivo fundamental.

la nos herdis épicos, revela-se a questao da defesa da patria, ¢ os monstros
estariam personificados nos forasteiros, ndo mais em cristuras demoniacas, Os
herGrs épicos atuavam como mtegrantes de uma tribo. Quer dizer, alem da
obiencao de objetos culturais, da luta contra as forgas demoniacas o Caos,
entra a questao da defesa (ligada a uma crengal do coletivo, so qual o heron esta
nrinsecamente ligado. Nesse momento, imscrem-se os diverson nituass de oy
crdgao, em que ha um isolamento temporano do heroi, Gue paass por inuineras
proviacoes. De forma eshogada, achamos a base do heror dos contoa marav
lhosos (diferente do heroi dos contos de magia ) © dos “romiances de formagio’

dit ldude Media, ja que estd ai o motino do Ao peissaricli por pravagoes,
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. "y swimo dos deuses, cuja
Miferentemente do epos; o herdr mitico estd proxim

grande quahdade esta relacionada com sua asc endéncia divina h()fd‘qe .(IUQ
csse heroi nao ¢ imortal, ¢ nunca poderia sé-lo, ele tem uma ‘nrl%',f‘tm st
nascendo muitas vezes de um pedaco do corpo divino, como ”'”mq'f” Ll
bida da coxa de Zeus. O heréi épico, por sua vez, nao revela seu herrn%m(t por
uma ascendéncia divina, mas atua por meio da ousadia, da coragem e da forca
fisica, com um carater obstinado, que cada vez mais se desquita do coletivo de
onde saiu — surge a questao da personalizagao do heroi e da criacao de um
mundo interior (os herdis antigos nao tinham pensamentos privados).

[.. portanto, na narrativa épica que Meletinski localiza o arquetipo de he-
o1 propriamente dito, uma vez que no mito o heroi ainda nao tem suas carac-
teristicas nitidamente demarcadas: “No mito heroico, o carater epico € apenas
esbogado. enquanto na épica ele é completamente acabado, sendo que por
1550 nele se forma este importantissimo elemento que € a imagem arquetipica
do heréi™"”

Os arquétipos ¢ temas arquetipicos se cruzaram de diversas maneiras ¢ se
transformaram ao longo do tempo. Grosso modo, o heroi passou por um pro-
cesso de personalizacao e de diluigdo de seus tragos arquetipicos. No romance
de cavalaria ha a jungdo do arquétipo do heréi épico com os ideais romanticos
¢ cavalherrescos. O heroi agora ¢ movido por paixoes pessoais, (ue represen-
tam o caos social — ele se torna um elemento que potencializa os problemas da
suciedade que o cerca. Na Renascenca, hd uma unido ainda maior dos ideais
cavallicirescos ¢ epicos. Nos romances naturalistas do século XIX, ha um pro-
cesso de desmistificagao do heréi. F na literatura moderna do século XX, em
geral, rewna a “plena descroicizacao”

Como o heron, o anti-heroi winbe

HLSOfeU Uime transtormagdo com o
passis dos seculos. Como OPOsiLa0 av heroi cultural mitico, o trickster, o im-
postor, utihza se da asticia para alcangar os artetatos “cultur
(raguinagens para saciar a propna tome, notmahinente

do " moleque impostor”

als” - peguends
A diensiao travessi,
SE3ld presente desde o comego, assim como a noyao de

M Meletinski, 1 M. O wrgidtgan literarios. Sao Paulo, 7007 P 05
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um ser marginal e antissocial, indo muilas vezes contra o cld ou a tribo. No

egoistas acontece mais tarde.

aparece esbogada a questio da duplicidade,
d como a “variante negativa deménico-comi.
n0¢ao relacionada com um “dualismo ético”, Deus versus
Diabo, e com a separagao ainda demarcada entre “heroico e cdmico” A exp

racao do duplo € depois fortemen_te retomada pelos romanticos,
autores como Doistoiévski,

entanto, a exacerba¢ao das Caracteristicas

Também no mito antigo j4
uma vez que o frickster se afigur
ca” do herdéi mitico,

lo-
ou ainda por
procedimento analisado por Bakhtin, tendo como

base a literatura carnavalizada. Quanto 3 dimensio demoniaca do trickster, el

a
é suavizada com o tempo,

¢OmO nos contos picarescos, em favor de outras ca-
racteristicas, que sdo ressaltadas.

O picaro espanhol retoma o trickster arcaico, incluindo outras duas dj-
mensoes: a do bufio e a do simplério, sendo que essas trés categorias (impos-
tor, bufao e simplério) sao alternadas: podemos ter um bufio disfarcado de
simplério, ou, mais raramente, um simplério disfar¢ado de bufio, como no
caso de Peredénov, fazendo grandes e pequenas travessuras.

Desse modo, numa primeira leitura, Peredénov e Volédin trazem o mito
arcaico do trickster atualizado, ou seja, possuem elementos picarescos. Temos
Peredénov, um simplério que se vé como bufao, para quem “(...) ser feliz sig-
nificava nao fazer nada e, fechando-se no seu mundo, satisfazer as proprias
visceras” Ou como o trickster que fracassa em seus objetivos, o que também
aparece no mito antigo. Na verdade, a audicia e a esperteza nunca poderiam
Caracterizar Ardalién Peredénov, pois ele era incapaz de obter sucesso dtj seus
estratagemas, ndo tinha habilidades manuais nem esperteza ¢ s6 conseguia en-
tender a realidade literalmente:

Prepoloviénskaia pegou um ovo.

. e e o A
- Que ovos bonitos — disse ela -, onde arrumaram
Pereddnov disse:
— Que nada! Na nossa proprie

grandes por dia, ¢ 0 ano inteiro.

dade, a galinha do meu pai botava dois ovos

2% SOLOGUSB, Fiédor. O Diabo Mesquinho. 510 Paulo, 2008, p. |

. 0 ao Paulo, 2010
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v e ogabhar! N’
oo achou com que se gabar! Na
I’(‘I)("()VI(‘I]SI(.II'I , A ll ]

. )
~Grande coisa - respondeu | ‘ o
. | ava dois ovos por dia ¢ uma colherada de
« « N

nossa aldeia, havia uma galinha que bol
manteiga. . )
. / 5 ‘ a brincade
Sim. sim, ¢ a nossa tamb¢ém — disse Pereddnov nao notando a b eira.
S e . - a galinha extraordina-
— Se as outras fazem, cla também fazia. A nossa cra uma g

ria. (SOLOGUB, 2008, p. 73)

simplori veita -
Ja Volodin, desempenhando o papel do f7 ickster simplorio, apro qual

quer oportunidade para encher a panga:

Por acaso ela havia comprado o caviar a Volédin? Com o pretexto de servir
as damas, ela afastou dele tudo o que havia de melhor. Mas ele ndao desanimava e
satisfazia-se com o que sobrava. J4 tinha conseguido comer muita coisa boa no
comeco, e agora tanto fazia. (SOLOGUB, 2008, p. 279)

Ou numa atuacio conjunta, beirando o ridiculo, retomando o motivo ar-
quetipico da presenca de uma dupla no enredo, normalmente formada de um
“sabio” e um “idiota”:

— O que o senhor estd levando, Ardalién Borissytch? — perguntou
Prepoloviénskaia.

— Livros severamente proibidos — respondeu Peredénov enquanto andava.
— Vao me denunciar, caso descubram.

Na sala, Pered6nov agachou-se diante da estufa, atirou os livros sobre uma
chapa de ferro (Volédin fez 0 mesmo) e comegou, com esforgo, a enfiar um livro
atras do outro pela estreita abertura da estufa. Volddin, agachado ao seu lado e
um pouco recuado, ia lhe passando os livros mantendo uma expressao compene-
trada e solidaria no rosto de carneiro - os libios salientes, para se dar importincia,
e a testa proeminente, que baixava por excesso de inteligéneia. Varvara espiava
através da porta. Rindo, ela falou:

— L4 vao eles bancar os palhagos. (SOLOGUB, 2008, p.77)

Lisse procedimento comico foi empregado inimeras v
como em Dom Quixote, no qual Sacho Panga dava o contr

¢zes na literatura,

aponto ao cavaleiro

240
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sxte fiouta. Em O Dy ; o
de trste figura B O Diagho M, SquInho. icse ¢ reiterada por meio de

aoutras
POTsONAgens. como Varvara, a amante do

professor, e Grie hina.
aquela tramava o¢ maic tolos
Peredonov ¢m um casamento.

tuma vigva
deslevada ¢ com quem

planas para agarrar

Em linhas gerais, todas as personagens do romance apresent

AmM caracteris
ticas prcarescas, do frick

ster atuahzado, SEMpre num movimento pendular. en-

0 —apcsar de Volodin quase nao variar, desempe
basicamentc o papel de simplario (afinal. cle o

tre o bufao ¢ o simplari nhando

4 APeNas um carneiro que serig
sacrificado ). Essa nocao de “impostura geral™ ¢ tratad

pelo arquetipo de frickster, mas na linha do rom
uma transformacao do simpldrio ¢

No caso de Miclki Biés, apesar de reinar a impostura, esse procedimento so
pade ser rigorosamente identificado em Sacha, que cheg

4 por Meletin sk Nao mais
ance trickstertarno. no qual ha
m bufao, ¢ do bufio em impostor.

A Como um simplorio,
um rapaz modesto ¢ educado, ¢ termina como um impostor, enganando 4 o

dade inteira ¢ ehminando a Gnica fresta aberta no FOMANCE para a presenca o
clementos desquitados da trapaga e do grotesco,

fe

Lis Aleksandr Pylnikov, o Sacha, logo ao chegar a cidade, quando coagido

por Peredonov a entregar seus colegas:

~ bntao, Sachenka, rezou direiinho g Deus haope?
Sm?ha, uaanhndu ¢ .i.\bUal.idiL nlhuu jrafa l‘\‘h‘\tuuu’., citrubeseeu ¢ cont
nuou calado,
Hen? entan, direiuinho? — perguntou Peredonon
- Durertinho — disse Sacha por fim
Vega ai, yue vermelhao nas bodhochas - diae Percdonoy - coitlaans ju quc
¢t metina! Uma mening esperial |
NGk, BAD AU UM mening e Sacha o zangaida s stibitamnvnie cai
o esno pel tmides, pergunton coni o ealiiadentes  Nui qun sl cu W;cu‘
do com umg mening® D anes scls RIasianos ENCELEG bay WH' e pruvaar,
SLOW acostitnaad & Falai <aady Cirids, ihda teitha

purgue cu ngo falio palavioe nao ¢

wony arkasd OMOLOGUR, 2dus, p. Y
IMOLIVOL pard inso, Panbac i, pard gu dices pois Atidy ' :

| ¢ ' ¢ EUCIAD, COin
Saicha no dia do baile de miass aras, 4o qual vat fanitasiado de gueind

i legue e tamancos de madora:

1 i :g :(l
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) - 1 ane nao conseguiria ir. Tinh:
No dia do baile, Sacha teve a impressao de que nao consegUirt linha

medo. Apenas uma coisa 0 impedia de desistir: a ¢
s? Todos os sonhos ¢ 0 trab
a preciso ir.
uirido nas altimas semanas, ajudou
SOLOGUB, 2008, p. 350)

yupa pronta na casa dos Rutiloy,

T \ alho teriam sido em vao? E com
Ficaria ld jogada as traga

certeza Ludmilotchka choraria. Nao, er
Sé mesmo o costume de dissimular, adq
Sacha a nio revelar a Kokdvkina a sua agitacao. (

Sacha durante o baile, ja como gueixa, com movimentos sedutores e ma-

liciosos:

Era preciso agradecer — pensou ele. Assim exigiam as velhas maneiras de um
menino educado. A gueixa se inclinou, disse algo incompreensivel, deu uma ri-
sadinha e levantou os dedinhos, e mais uma vez se elevou uma gritaria frenética

na sala, ouviram-se assobios e palavrdes. Todos se precipitaram para cima dela.

(SOLOGUB, 2008, p. 363)

Se de um lado podemos afirmar que Miélki Biés se encaixa na linha do

romance tricksteriano, com o uso de arquétipos picarescos, de outro, € na lou-
cura de Ardalién Borissytch Pered6nov que se define a camada primordial do

romance. Peredénov ndo pode ser lido apenas como um impostor picaresco:

conforme a sua loucura se aprofundava, ele se associa a outro aspecto do anti-

-heréi, passando a lidar com for¢as demoniacas e a ser constrangido por dese-

jos de destruigao e morte. Ardalién Peredénov comega a corporificar o proprio

caos e autoriza a inser¢ao na obra do mito original e do trickster antigo, bus-

cando sempre a desarmonia e lidando com os instintos mais primitivos e sub-
terrancos do ser humano:

242

Um pavor insensato havia forjado nele a disposigio para o crime, a imagem
de um futuro assassinato, inconsciente, obscura e escondida nas regioes inferiores
de sua vida espiritual, uma irresistivel comichiao de matar; a condigdo primordial
da maldade oprimia a sua vontade ji depravada. Ainda aprisionada — muitas ge-
ragoes jaziam no antigo Caim -, essa disposigio satisfazia-se em quebrar e estragar
coisas, em cortd-las com o machado ¢ a faca, em abater as drvores no jardim para

que nenhum espiao o espreitasse de 1d. Na destruics s
I P1ao o espreitasse de 13, Na destruigio das coisas, alegrava-se o
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antigo demonio, o espirito da confusao pré

'\IR'!\H( a4, 0 ;ln”,g(v (405, enduanta os
olhos gc]\'ngcn.\ de um homem louco reflety

AM um pavor semelhante
ma. (SOLOGUR, 2008, p.

' A05 maon«
truosos tormentos da agonia derrade

15)

No entanto, paradoxalmente, Peredénoy luta contra o caos

que e“le‘ mesmao
personifica. Tle luta contra a nedotykomka, cle lut

dcontra o gato “gordo e fe

a ¢ sofre. Ha uma ambivalénc
em Peredonov que pode ser compreendid

Il'»",

cle luta contra valetes ¢ rainhas, cle lut a presente
apelo fato de o anti-herai ser o ‘polo
negativo” do herdi cultural arcaico, uma variacao de si mesmo, de um heron
mitico que luta contra monstros diversos e forcas ocultas da terra *( | o
ricksters mitologicos muitas vezes guerreiam com o heroi, mas a0 mesmo
[empo sao seus Irmaos (pertencem ao mesmo mundo ‘proprio’ ou chegam
ser ate um segundo ‘eu’ do préprio heréi)”?

Entre os inumeros duelos travados por Peredénov, a nedotykomka tor
sua grande batalha, e ele criava os mais tolos planos para livrar-se dela, como
cortar o vestido da amante, caso esta tivesse carregado o diabo no bolso. O
termo nedotykomka ¢ um neologismo do autor formado, como notou Greene,
pelos prefixos ne (nao) e do (até) e o verbo tykat, que pode signiticar “fincar”
“travar”, “penetrar”, ou seja, ¢ uma criatura impenetravel, inalcancavel Na
mesma diregao, Margarita Pavlova liga o termo a nedotroga, algo sensivel, i
possivel de tocar,

A nedotykomka, “suja, cinza ¢ amorfa’, ¢ a propria representagao do cao
original, usualmente identificado como algo disforme. Ela ¢ uma alucinagio
individual, mas é alimentada pelo coletivo ¢ passa 4 representi-lo (3 religio Ju
,lt-‘1,_,,),/5_,,1(_,,»,1k(1 COIM ds outras p“-sm-mgpna ¢ for ldl\»\.i\h ng‘ Ndrrdgdo ], u’“M vvc:s.
que o demonismo, corporificado por Ardalion, nase u.mbcm .Jm. .[A'l"‘;}v'tu.‘v:
moradores dy Provincia — todos sdo rapaceiios ¢ rapascasdos, seiido Peredoiic

_ . ‘ J : - embuste do ciiredo.
CAPIEsSAO maxima dessa sociedade ¢ vitina do grande ¢

. Ly S Pawko, 207
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Outra possibilidade de leitura da nedotykomka esta ligada ao caos sexual,

: o " sncipio do caos original. Como
que, na realidade, pode derivar do mesmo princij

Bethea®* notou, a aparigao da ne

nedotykonika s6 comega a importunar

dotykombka cstd associada a de Sacha — g
Peredénov depois de ele ter visto
aquele pela primeira vez, ajoelhado na igreja. Sacha desperta'sensag:o'es con-
traditérias no sombrio professor, formando-se uma espécie de triangulo

amorToso entre o jovem ginasiano, Ludmila, que passa a seduzi-lo como uma

“paga” grega, e Peredonov.

Bethea observa que, dentro do nome Pylnikov, temos uma dupla referén-
cia — pyl significa “sujeira” e também funciona como particula de raspylitel,
“pulverizador’, o instrumento que Ludmila usava para perfumé-lo e encantd-lo.
Com efeito, a presenca de Sacha traz uma dicotomia. Mal chegou a cidade, belo
¢ jovem, de tragos delicados, causou alarido. Logo se alastrou a noticia de que
ele seria na realidade uma menina disfarcada de menino, situagao que virou

mais uma luta de Peredénov:

Mas era mesmo um menino? Talvez fossem duas pessoas numa s6: irmao e
irma, sendo impossivel distinguir um do outro. Ou talvez fosse capaz de se trans-
formar de menino em menina. Afinal de contas, nao era a toa que andava sempre
to limpinho — para se transformar, ele tinha que se banhar em dguas magicas,
nao havia outro jeito de fazer isso. E sempre emanava dele algum perfume.

— Com que o senhor se perfumou, Pylnikov? — perguntou Peredénov. — Sera
que com sujeira? (SOLOGUB, 2008, p. 333)

Foram mencionadas algumas das referéncias que nos levam ao mito da
criagao, mas ha diversas outras, como, por exemplo, a relagao angustiante que
Perednov estabelece com a natureza, seus esconjuros, sua vontade de destruir,
sujar e entortar tudo a sua volta etc. Em contato com o mito, a relagdo do caos
com o demonismo, elementos originalmente relacionados, ¢ retomada com
forca. Uma lacuna se abre ao longo do romance, que chega A desintegragao do
individuo — afinal, o mundo moderno nio comporta mais herois miticos - ¢

) /1 N Y , ; o . ) ) .
David M. Bethen, ologub, Nabokoy, and The Limits of Decadents Aesthetics. The Russian Review
63 (January 2004): 48-62, L awrence, 2004,
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mdo culmima brouscamente no A88A88INAte e

y 7’ N
Voladin Peredéney no |
maximo de sua loncura, sacrifica sen

onto
Ao, com uma adaga-

Finalmente, cniaram coragem e entraram — Peredanay estay 1sentade calas

havo © balbuaava alguma coisa desconexa e sem sentida. (SO OGP LT
. rl 1, RS

A rua ficou de pe

Com Miélki Bics, Fiodor Sologub s¢ insere na poderosa e peculiar trad;

cao russa a0 construir um diabo como protagonista. Fm Peredfitios. coms

Dostorevski disse sobre Memdrias do Subsolo, também “estio reunidos todos
o tracos do anti-herai”, inclusive, a luta contra o caos. O« elementos da com-
poticao saltam aos olhos, numa estrutura parédica em diversos planos, le
vando-nos a0 caos origindrio das nossas visceras, de uma soctedade submersa
na impostura ¢ na escuridao. Destaca-se uma narrativa que deia o lertor com
um pc atras, com clementos aparentemente aleatérios, mas pertoimenie
atrelados a0 caos ¢ ao demonismo no qual Ardalion Peredonoy se atunda
Mass do que com tipos sociais, Sologub lida com arquétipos hteranios pars
desenthar um mundo desencantado ¢ sombrio, no qu.tl ndo ha mats espago
para & beleza, a bondade ¢ a verdade,

A obra, traduzida para diversas linguas, teve enorme repercussdo — mulos
escreveram sobre Sologub, principalmente 0s simbolistas, entre o quas o
Hiagem do autor era emblematica, sempre lembrado com seu pincend, as per
niss Cruzadas e o olhar ausente, COMO 3¢ O mundo au seu redor o l'.zl!g s ler-
Nvelmente. A maioria tentou relaciona-lo com 4 PETIOIZC do protessor
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