La IMAGEN DE DULCINEA EN EL SIMBOLISMO

RUSO Y EN F10DOR SoL0GUB

José Antonio Hita Jiménez!

ApsTrACT: The author explains the influence exerted by the novel Don Quixote in Russian

symbolism and, particularly, how the image of Dulcinea crosses practically all the work of

the major symbolist Feodor Sologub. Taking into consideration the impact caused by the
idealist vision of the Cervantes’s character in Romanticism, it is understandable that this
attracted attention of symbolists or “Neo-Romantics” For that reason, the feminine ideal
of Sofia of Vladimir Soloviov, understood as philosophic fundamental of the Russian
symbolism, corresponds perfectly with the myth of Dulcinea. Although not mentioning
Dulcinea, Sologub shows in his stories how the imperfect of the World kills the pristine
beauty. A series of essays, articles and dramas culminate in the symbology of the book The
Created Legend (“Tvorimaya leguenda”), where Sologub shows his fundamental idea:
the transformation of life through the creator dream. Starting with the Quixote’s idealization
of Dulcinea, Sologub recreates a World that does not exist but which must exist, that is,
Sologub does not offer a rereading of the Quixote, but the novel of Cervantes helps him to
elaborate his own artistic creed.

Keyworps: Myth of Dulcinea, Russian symbolism, Sologub.

El Quijote de Cervantes dejé una profunda huella en la literatura rusa.
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La IMAGEN DE DULCINEA KN W1 SIMBOLISMO RUSO v 18 FIODOR SOLOGUR

puede conciliar el deseo con la realidad, los simbolistas si que consiguieron

conciliar a uno con otro. Bagné afirma que los simbolistas est4n por ello mas

proximos a la concepcion de Cervantes, puesto que “Don Quijote no contra-
3 QO » 1 «: 4 ’ M

pone la realidad y el deseo”, sino que “intenta tambi¢n forzar a sus préoximos a

creer en la realidad y la materialidad de sus ideales” (BAGNO, 1995, p. 70)

Dicho de otro modo, el mundo de ensuefio quij

otesco sirve para construir una
via de escape a esta terrible realidad, consiguiendo que ese mundo sofiado se

convierta en algo tan real como la vida misma.

Los simbolistas rusos no nos ofrecen una Interpretacién del Quijote, sino
que la novela cervantina les sirve de inspiracién directa o indirecta en su obra.
Asl, la imagen de Dulcinea atraviesa practicamente toda la obra de Fiodor
Sologub, mientras que se pueden establecer multitud de paralelismos entre la
“Dama maravillosa” de Alexander Blok y la bella Dulcinea, a pesar de que Blok
no se refiera directamente a ella. Dimitri Merezhkovski (autor del manifiesto
del Simbolismo ruso), sin embargo, no se interesé por la idealizacion de Dul-
cinea, pues sus reflexiones giran béasicamente en torno a los figuras de Don
Quijote y Sancho Panza.

Al igual que otros pensadores coetdneos como Berdidev, Merezhkovski
pasa de la concepcidn social del arte a las tendencias ideoldgicas propias de las
vanguardias. Merezhkovski ve en el Quijote a un profeta de la transformacion
social de la sociedad, como se revela en el siguiente fragmento de uno de sus
primeros poemas:

Reios gentes, pero puede ser/ que comprenddis en algin momento,/ lo de
clevado y sagrado/ que hay en este lamentable Don Quijote:/ Son sagrados en el:
el amor y la fe/ ;Con esta fe se reconfortan/ todos los grandes dementes,/ todos los
profetas y poetas! (MEREZHKOVSKI, 2000, pp. 188-9)

En su articulo “Don Quijote y Sancho Panza”, el critico ruso (ucs.tionu
que el Quijote esté preparado para el autosacrificio pu‘r el exceso de I“.lilu‘n;l-‘
lidad que le lleva a actuar, pues mide y sopesa las pns.nhlcs L‘OI\St.‘Clla:‘l\&l‘«lh de
sus acciones dejando entrever mis (ue un con\|mr(-.m.n’cnlo'allrulsm :mu C{l.-
fermiza y absurda sed de hazanas” (MEREZHKOVSKI, 1889, pp. 13-4). La
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tica del simbolismo.?

y en su libro

slisi a de Fiddor
Aqui nos centramos principalmente en el analisis de la obra

Sologub, teniendo en cuenta que la concepcion simbolista qe Dulcinea sélo se
puede entender en el ambito de las ideas de Vladimir Soloviov. '

Todos los simbolistas rusos parten de la doctrina de Soffa de Soloviov.
Soffa es el espacio primordial, el mas elevado que tiene la naturaleza humana.
Es el espacio en el que la divinidad comienza a manifestarse. Sofia es, por tanto,
la forma primera que recibe pasivamente la Gran Idea sobre el Universo que
emana de Dios, de la luz divina. En ella (Sofia) estd encarnada la plenitud ini-
cial de la vida. Su esencia estd oculta y es inefable; su esencia es como el alma
humana: invisible, imperceptible, es decir, no puede ser expresada. Solamente
es posible expresar su simbolo.*

Se trata habitualmente de simbolos que conllevan la idea de la luz. Todo lo
que es luminoso (las estrellas, el sol, las velas, las ldmparas) también se presenta
ante Soloviov como la imagen de una “Mujer Bella”,

Soloviov tuvo una revelacién mistica durante su estancia en Egipto; en el
cielo se le apareci6 el rostro de una mujer de gran belleza que abarcaba toda la
tierra, los mares, rios, bosques y nevadas montaiias. Visién que nos transmite
el amanecer del primer dia de la creacién. Estamos hablando del conocimiento
mistico (San Juan de la Cruz y Soloviov se nutren de la misma fuente). De esta
manera mistica se revel6 a Soloviov que la primera esencia del mundo era la

w

Como acertadamente subraya Vsevolod Bagné en su articulo “Don Quijote visto por Merezhkovski”
(BAGNO, 2005).

E‘l simbolf) es ¢l elemento vinico para expresar la quintaesencia, lo elevado y sublime del mas alld
(idea kantiana), El simbolo est4 oculto y ha de ser desvelado y revel

posee una percepcion y sensibilidad especial, Si e
del mundo, en cambio sus destellos se
platoniana),

ado por el poeta, el Ginico que
I simbolo en si ests oculto e

] n las protundidades
difunden por los fenémenos exte

rnos de la tierra (idea
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intachable belleza, la forma llena de contenido divino.” Es el

alma viva, sublime
aleza, del universo y de

y omnipresente de la natur la humanidad en general.
> « .

que “une con Dios todo lo que
En el devenir de la historia humana, tr

Soffa es “la forma superior’ "

existe”.
as el pecado original, el alma uni-
aparece, sino que pervive y se manifiesta

a vida natural como en la vida humana. Se-
gun Soloviov, la belleza de la naturaleza es objetiva, existe en r

apariencia. Lo que estamos viendo son Jos ecos, los destellos d
perfeccion, de esta apenas perceptible armonia.

versal queda enturbiada pero no des
tanto en los fendmenos bellos de |

ealidad, no en

¢ esta invisible

Labelleza llena de plenitud nuestras almas, En algunas mujeres hay huellas

de esta belleza espiritual. En la mujer que amaba — una mujer casada — vefa

Soloviov la encarnacién de esa belleza espiritual. Esta materializacién de la

bella imagen femenina (a Blok le ocurre lo mismo con su futura mujer Liubov

Mendeleeva) forma parte de la sensibilidad del poeta, que no de la concepcién

ideoldgica del simbolismo. Sofia es algo femenino. No es extrano que sea la
mujer la portadora de esta belleza.

Como el alma estd contaminada por la imperfeccién y la maldad, la mi-
sion del poeta (y de la humanidad) es recuperar esta esencia divina del Cosmos
para llegar a alcanzar la “Humanidad Divina” (hay que recuperar esta imagen
de la perfeccién divina). Soloviov crefa en la posibilidad de que en un futuro se
recuperaria dicha esencia y la humanidad llegaria a una nueva etapa de su
evolucién: la “Humanidad Divina”. Soloviov confiaba en la gran transforma-
cion de la naturaleza humana.

> K. Mochulski desmiente la versién oficial sobre los motivos del viaje de Soloviov a Egipto su-

puestamente por razones cientificas (estudios filosoficos, de la Cdbala o de la lengua drabe); en
realidad, Soloviov presentia el encuentro mistico con Sofia, Mochulski se basa en el poema T.res
encuentros (“Tri svidania”), compuesto veinte anos después de su viaje, donde bo!ovmv describe
cOmo se le revel6 la “imagen de la belleza femenina’, es decir, el fundamento divino del mundo
(MOCHULSKI, 1995, p. 95-102). ‘ .
: H s vfi: x oge (a1 ser fte A ) sl
En su articulo sobre Auguste Comte, Soloviov nos dice de Sofia que ese Gran Ser kn‘umm ; n
ser Dios, ni el Hijo eterno de Dios, ni dngel ni santo ... no ¢s 0tro cosa sino la humanidad verc lnl
‘ ’ « 1! » ) - ’ » M 7 »
dera, absoluta y plena, la forma suprema que lo engloba todo, el alma viva de la naturaleza 'y de
> D » @ ¢ ; e - e . " > con
universo, eternamente unida, la que se une con Dios en el proceso de evolucion y la que une ¢
rso, , $
. . 4 577).
Dios todo lo que existe” (SOLOVIOV, 1990, T. 2, p. - 77)
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En el mundo - en el que se encuentra Soloviov si que se puede hacer
algo, es decir, se pueden plasmar imégenes, destellos de la Belleza ctcrn.a que es
inherente a la naturaleza. S6lo hay que evocar estas im{ngcr?cs,'darlcs vida, flaf-
les forma y, por supuesto, luchar contra todo lo que perjudica, hace dano y
estropea esta bella imagen de Sofia. o '

Tanto Blok como Sologub estén cumpliendo con esta ml:mon. El primer
ciclo lirico de Blok (Poemas sobre la Dama Maravillosa) constituye la presen-
tacion de la imagen de “Sofia” a través de los simbolos (imdgenes de la luz).’
Sologub muestra al principio lo contrario: el mundo es tan imperfecto y
corrupto que acaba con la belleza pristina y pura, asesina la belleza y deterio-
ra Jo bello.

La imagen idealizada de Dulcinea atraviesa précticamente toda la obra de
Fiodor Sologub (relatos, ensayos, novelas, dramas), aunque sélo en ocasiones
aluda a la heroina cervantina.

En los relatos de Sologub no se menciona a Dulcinea, pero si que se suele
reflejar en ellos cémo el mundo imperfecto deteriora y asesina lo bello.

En el relato El gusano (“Cherviak”) (WEB, rasskazy.cherviak, pp. 1-18),°
la protagonista es una joven llamada Vanda, que rebosaba belleza fisica y espi-
ritual, y plenitud. Vanda sufre una transformacién radical en la nueva casa
donde se aloja para continuar sus estudios. Su imagen y su alma se van de-
teriorando paulatinamente hasta que llega a desmoronarse por completo
cuando el duefo de la casa le dice que lleva dentro un gusano que acabard
devorindola. El gusano es el simbolo de lo vil y despreciable (“poshlost™), es
decir, de aquello que destruye la belleza.

En otro relato de Sologub, La belleza (“Krasota™), Elena,

que en su desnu-
dez nos revela los destellos de la belleza cele

stial, queria que la gente entendiese

/

Eotre Ja imagen de Dulcinea y la Dama Maravillos
paralelismos, de los que prescindimos para centr
No disponemos de ninguna edicion de lus Obr
encontrado suficiente material par

a de Blok se pueden establecer multitud de
arnos unicamente en la obra de Sologub.

as completas de Sologub en ruso, aunque hemos
4 estainvestigacion en la pagin
S poem
ruso, alemdn e inglés. En ésta y suce

4 web: <http//sologub.narod.
as, relatos, articulos, ensayos y dr
SIvas citas a dicha pdgin

ru/ -, donde se publican numerosc o
' amas del escritor en

9 A aweb incluimos el nombre de la sec-
cion y del documento citado,

g .
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que hay un objetivo en la vida™ 1a belleza encarnada en su madre. Desvelar

osta belleza — destellos — debe ser o] objetivo, la aspiracion del escritor y de

todos los seres humanos. Dicho de otro modo, restaurar la belleza para cons-

truir un mundo mejor,

A Elena le gustaria que todas las personas llegasen a ser en algtin momen-
to como ella (su madre: tranquila, maravillosa y veraz — Nota del A.) para que
comprendiesen que s6lo hay un objetivo en la vida: | belleza, y se construye-
sen una vida digna y sabia. (SOLOGUB, 1990, p. 288)

Nos sorprenden los destellos de las luces mientras se desnuda: “Los des-
tellos de las lamparas y de las velas recorrian su piel y alegraban a Elena”, “su
imaginacion femenina”y sus “alegres suefios sobre la dicha” (SOLOGUB, 1990,
p. 288). La belleza fisica y espiritual de Elena se perturba con la aparicion de
Makrina. Su paz, docilidad y tranquilidad se contaminan con pensamientos
perversos y viles.

La salvacion individual no es posible en un mundo donde todo esta in-
terrelacionado, del que todos somos responsables (“Ves” mir vo mne”). Hay
que aspirar a la Belleza Universal (a la salvacién de toda la humanidad). pero
¢sto no es posible, aparece como algo utépico. Elena comprende que en el
mundo impera el vicio y la perversion; razén por la que debe ser castigado
¢ incluso destruido. Elena propone una “solucién”: “Hay que condenarlo (al
mundo) a muerte, y a mi misma con é1” (SOLOGUB, 1990, p. 292). Una vez
ha llegado a esta conclusién, Elena se suicida.

En el relato autobiografico Sueno sobre las piedras (“Mechtd na kamniaj™)
(SCGLOGUB, 1990, pp. 332-9), Grishka — huérfano de padre sastre y atormen-
tado por su madre la cocinera — huye de su vida terrible, fea y grotesca retu-
giandose en los suefios. Grishka vive para sonar, los suenos lo trasladan a un
mundo lleno de gozo, paz y tranquilidad espiritual, aungue una y otra vez ba
de volver a la cruel realidad que le depara tormentos y penurias. El protagonis-
ta pretende tomar conciencia de si mismo, encontrary uprchcm‘lcr su lugar en
¢l mundo, pero la reincidente pregunta *;qui¢n soy yo?!” no obtiene rc?;Tt‘lcs[lu‘.l

En este relato se plasman los principios de .\ulugul‘)lsnhrc la &t-\u“hl_ de
sueiio. En su articulo “Estética del sueno” (WEB, statiiesse.esteticamechty,

o
‘N
T
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: . . . . \ser | z artey en par-
Pp- 1-4),” el escritor simbolista explica cémo ha de ser la obra dearteyenp

ticular la creacion teatral, debido a las posibilidades de cat
ador ¢l ensueno. El espectador no ha
sino algo que estimu-

arsis que ofrece el

teatro. La obra ha de provocar en el espect
de ver en la escena lo que estd habituado a ver en la vida,
le su imaginacién y le dé rienda suelta, que libere su imaginacion
(ideal y fantdstico). La

y le permita

sumergirse en otro mundo, en un mundo de ensueno
estética del suefio toma su material de la realidad, pero sabe combinar facil y
libremente los elementos de la realidad, de manera que las creaciones del sueio
poseen una fuerza suprema de conviccién y el mas elevado valor artistico. In-
cluso los malos suefios — afirma Sologub — trasladan al alma una tranquilidad
y luminosidad que dificilmente transmiten otras artes. Sologub incluso cree
que “La gente serfa bastante més feliz y més rica espiritualmente si supiera que
el suefio es también una actividad creadora, como cualquier otro arte” (WEB,
statiiesse.esteticamechty, p. 3).

Aunque Sologub no habla aqui de fuentes literarias, parece obligada la re-
flexién: ;Acaso no es este mundo de ensuefio el que fortalece y alimenta las
ganas de vivir de Don Quijote e incluso lo mantiene vivo en los momentos de
flaqueza? ;Acaso no estd viva la imagen de Dulcinea del Toboso, producto
de la fantasia del Quijote, y acaso no se ha perpetuado gracias a la literatura?
;Acaso no ha dado rienda suelta a la fantasia del lector universal una historia
real y aparentemente “ordinaria” pero tan bien narrada?

A conclusiones radicalmente opuestas a las de Elena parece llevarnos el
relato Lielka, historia de un nifio que recita de memoria poemas y los compo-
ne a escondidas de su padre. Las preguntas sin respuesta del narrador (tras las
que estd el propio autor) planteadas en relacién con la tensién que expresa el
rostro de Lielka (“;No serd prematura estd tensién? ;No serd infructuosa? ;O
precisamente esta fuerza, que pretende encontrar una salida mediante una
actividad libre, es la fuerza que vencer las dificultades?”) (SOLOGUB, 1990,
p- 250) desembocan en una idea crucial: quizds la fuerza de este nifo ante la
adversidad nos indique el camino a seguir; la lucha tiene sentido — por mas
inatil que parezca — para construir un mundo mejor.

9 Publicado, adems, en la revista Teatr i iskusstvo. 1915, No 5. { fevralia
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hallazeo de Cervantes (el hecho de dar vida a la imagen sofiada), en el que se

! ' ar weion de la vida v del arte,
mspira Fiodor Sologub para plasmar suconcepd n /

Ya hemos visto que Jos personajes de Sologub se suelen refugiar en el

cweno (Vanda. Grishka): ¢ mundo de ensuefio les sirve para evadirse de |

terrible realidad. De ahi viene su concepeion de la estética del sueno. El escri-

tor. ¢l artista, en general, debe crear ¢l mundo que no existe pero que dehe
existi. Tae es su deber v en alcanzar dicho ideal se halla su mérito, su hallazgo.
Ast deben entenderse los planes del Sologub pocta para recrear y reencarnar, al
igual que hizo ¢l Quijote con Dulcinea, su “leyenda creada’”.

;Como se refleja el concepto de “leyenda creada” en sus ensayos y articulos
hasta desembocar en la novela homonima?

F'n el ensayo El ensueiio de Don Quijote, Sologub dice:

Al rechazar a Aldonza como Aldonza y aceptarla como Dulcinea, Don Qui-
jote realiza la hazana lirica. No se trata de Dulcinea sonadora, sino de la que se
lama Aldonza. Segan otros la linda y bruta joven, para mi es la mas hermosa de

las damas (W, (rs()ln;;lllw, p. 160).

e trata de la transformacion de la vida por el arte simbolizada en la ima-
con de Duldines creada por Don Quijote. Su mérito consiste en crear la her-
mosura y perpetudrla para siempre, valiéndose de un material ordinario v
descolorido. Continua Sologub:

beciertamente hermaosa, porgque no se trata de la belleza va hecha, acabada,

decadente sino creada y Viva Pcu-d birlu});(-_ [)“n Qllijtl[f, Yk‘l'klddt’(dllldntc \me‘

i sus iitentos de crear la hermosura ha elegido of material menos trubajado, que

dega el campo ma libre posible para el creador (op. G V. BAGNO, 1995 p. 700,

dependeno fepitmuando s s 1 -}
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A Sologub le interesa mas cl personaje literario que su autor, pues en este

ensayo no mencionaa Cervantes. Don Quijote es como el pocta lirico capaz de
transformar lo terreno, pasajero y perecedero (Aldonza)

en algo hermoso, tras-
cendental y eterno (Dulcinea del Toboso).

En el articulo “Los demonios de los poetas” (“Demony poetov”) Sologub

Hirico y el irénico. Para expli-
car esta vision dualista de la poesia, Sologub se inspira nuevamente en el Qui-
jote de Cervantes y su ideal: Dulcinea,

distingue dos extremos que definen la poesia: e

que ante los demas aparece como la
aldeana Aldonza. Don Quijote es concebido como el poeta lirico y Sancho

Panza como el poeta irénico. Para el Quijote no existe Aldonza pero si Dulci-

nea, mientras que para el poeta irénico (Sancho Panza) no existe Dulcinea v
si que existe Aldonza. Dice Sologub:

Don Quijote — poeta lirico — dngel que dice a la vida siempre no: debe erigir
sobre la momenténea y casual Aldonza otra imagen querida y eterna. Lo dado ...
se transforma y sobre la ordinaria Aldonza se eleva la eternamente maravillosa
Dulcinea del Toboso... Con el esfuerzo lirico se Dulcinea el Mundo. El ambito de
la lirica, de la poesia que rechaza al mundo, es el &mbito sagrado de Dulcinea
(WEB, stati.demony, p. 4).

Sologub se refiere asi a que Dulcinea es el ideal, el sueno, la poesia que se
distancia del mundo, lo niega, lo rechaza y lo transforma, crea un nuevo mundo,
este si, lleno de sentido y de plenitud.

El simbolo dualista Dulcinea/ Aldonza se refleja nuevamente en la pieza
teatral La victoria de la muerte (“Pobieda smierti”) (1907) (WEB, piesy.pobieda,
pp. 1-25). En el prélogo aparece Dulcinea, llamada por todos Aldonza, cuya her-
mosura no es apreciada ni por el poeta ni por el rey. Aldonza aqui es llamada y
reconocida como la reina Ortruda. El poeta no reconocié a Dulcinea que portaba
pesados cubos, y esperaba verla con zapatos bordados de pc\rlasf Dulcinea ll:‘(t‘i:'l"
ta que su hermosura sea amada, cantada y coronada (v. BAGNO, 1995, pp. 71-2).

1 fepa 1
Con el objeto de perpetuarse, decide reencarnarse ¢n la esclava Alguista.

o . Gni e aparece Dulcinea. La
I Bagno se limita en su andlisis al prologo del drama, donde unicamente ~l~[ ! '
b -11 © ol ] : weeionde e i > Dulcned y complica
referencia a Alguista y la inclusion de esta historia trasciende ¢l mito de Duldinea b
s d < S51d s

1':.{)
sao Paulo, 2010 -
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.\ﬂ]ﬂgnl\ &C m*i‘ilﬂ en la levenda It‘(“jli(’t‘ por Potanin en el libro Motivos

orientales, donde se nos narra la leyenda de la reina Berta Patalarga, madre de
Carlo Magno. " Sologub conserva el nombre de Alguista, no el de otros persona-
1es, introduciendo algunos cambios. Tras el engano, encantamiento de Alguista,
v la conspiracion con su madre Marguista, Berta es llevada al bosque. Cuando
aparece ¢l hermano de Berta para que se sepa la verdad, Alguista, desconsolada,
decide confesarse culpable ante la oposicion de su madre. y finalmente muere
con su hijo no sin antes el rey reconocer amarla a ella. Por arte de encantamien-
to. Alguista convierte al rey y a su reino en piedra.

La penultima frase del drama “Vence el Amor con la Muerte” resulta lapi-
daria. £l Amor que siente Alguista vence, trasciende, se perpetua. Tambien
vence Dulcinea (¢sta es “su ultima victoria”), consecuentemente, al haberse
reencarnado en la esclava Alguista. Alguista ha realizado la hazana encomen-
dada por Dulcinea. A esta conclusion nos lleva Sologub tras modificar la le-
venda de la reina Berta,

De manera que la transformacion de la vida mediante el sueno creador
s una hazana alegre y dificil, Es éste el tema principal de la obra de Sologub:
la leyenda creada. A estas ideas Sologub les dio forma literaria en su novela Lo
leyenda creada (' Tvorimaya leguenda” ). Trilogia escrita entre 1905y 19153 [la-
mada al prinapio Los hechizos de Navi ("Navii chary™). La primera parte
se titulaba La /(')’t’lltld creada (]90()), ala que se llllilfl'()ll LIS novelas Gotas de
sangre (Kapli kaovi®), La reina de Ortrudia ("Koroleva Ortruda”) v Flisno v
comiza (" Dym i pepel”) (1907-1913). Mas tarde, Sologub lamaria a este ciclo

sabietianeri el agnificado de la obra Fsto prucba que pars Sologub Ly biagei de Dulcinea e
sunplernente wn punto de partida fansgque may selevgnte ! gue b ayuda o retlejar su SR UL
de b vida y el art

feproducimog et mterenanite histanas by dranees Popin quicie caming Y itk 4 sis pares dl
retno hungaro, donde el ey e aliece @ st e imonseioss y com i piceog s lrga que ki ot
L prares de Pepin pon comvasentes, pero devden o aneda junto con dos Cenadiy: 1y ViCja Mgiguis
Loy nln joved y bella hija AIF“i?"“ P novia o avabidy e Pares cun haenores, Ny “L‘gxl i woche
y Berta hi de s al aposento del ey Margueda comene o Boea ds nuandar g s huja puta salvarki
de una mnerte segurd cuando ¢hrey s ponats G teaddad Alguiia Pasd L oche con el ey y
s attohiere con i cuchillo aisando @ Beri de inentan by, Efrey tona a Aluuista l’ull
Berta y confuno, ordenad castipat 4 biosupuedts Al )
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de novelas La leyenda creada, titulo que coincide con la idea original de la no-
vela. El autor crea una leyenda, al igual que Don Quijote, inspirdndose en un
material ordinario y pobre. La novela comienza asi:

“Cojo un trozo de vida,
ordinaria y pobre, y creo con ella una dulce leyenda, pues soy poeta... sobre ti,
vida, yo, el poeta, erigiré mi leyenda creada sobre lo encantador y maravilloso”
(WEB, romany.kapli, pp. 1-145).

Con estas lineas, como si de un epigrafe se tratase, empieza Gotas de san-
gre. La accion de la novela comienza en un lugar paradisiaco, donde se instala
el quimico Trirodov y donde consigue plasmar sus ambiciosos planes al crear
una colonia habitada por nifios ddciles y tranquilos, llenos de vitalidad y ener-
gia positiva. Trirodov entiende que hay que matar la fiera en el hombre y libe-
rar aquello que se le concedié en sus origenes: lo verdadero humano, lo divino.
En la ciudad corren rumores sobre Trirodov, d4dndole mala fama y la policia
interviene. Aparece en la escena el mundo de los enfurecidos o salvajes, el
mundo de los arrestos, traiciones, persecuciones y asesinatos. Amenazan con
cerrar la escuela, acusan a Trirodov y todo lo que en su colonia es maravilloso
lo tachan de criminal. Trirodov y su amiga Elizabeta unen sus corazones con
las almas de gentes de otro pais. Se nos transmite que el milagro estd en la vo-
luntad y en la libertad.

La segunda parte (La reina Ortrudd) trata sobre una reina de las Islas Balea-
res. Se mezclan la fantasia medieval y la actualidad: los principes, la aristocra-
cia, los socialistas y miembros del parlamento estdn ocupados con sus pequenos
quehaceres. Los tormentos de la reina llegan al corazon Universal de Trirodov.
Muere la reina pero la voluntad de las gentes de las Islas adquiere una fuerza
inmensa gracias a Trirodov que es coronado como ¢l rey Gueorgui,

En La leyenda creada se reflejan los colosales planes de Sologub, marcando
un rumbo parecido al que siguieron Ye. Zamiatin'y M. Bulg;i'kuv SI30S BOVE-
las. A pesar de haberse reeditado en tres ocasiones, la obra sigue siendo poco

estudiada e incomprendida.'’

13 Anna Chebotariévskaya en el
J

' i mujer
La primera en apreciar ¢l significado de esta trilogia fue su ) b
(“Tvorimoe tvorchestvo”), publicado en Lo revista ECospee

articulo “Le 4 creada”
o obr crea abre A\u/(r‘quh (WER, n\oh)pulu P 68).

(ZRITIL", No 2, 1908). Cita sacada del documento S
261
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El poeta Sologub cumple asi con su deber y obligacion de artista, al crear

que la redime. Al igual que Don Quijote

una leyenda que transforma la vida, )
de ensueno que, en

hizo con Dulcinea, Sologub recrea un mundo idealizado y

realidad, no existe pero que debe existir.
La visién de la realidad como algo que debe ser transformado se comple-

menta con algunas declaraciones de Sologub en su articulo “Sobre el S-iml?olis—
mo” (WEB, osimbolizme), donde el escritor defiende las elevadas aspiraciones
de los simbolistas. Sologub entiende que amar la vida porque si es ingenuo y
absurdo. En la vida hay mucho de maravilloso, pero también de despreciable,
detestable, que debe ser odiado con todas las fuerzas del alma. No hay que amar
la vida tal y como es, porque merece ser transformada, cambiada. Dicha trans-
formacién sélo llega a través del arte, de la voluntad creadora del artista/ poeta.

La negacién de la realidad, de ese “mundo terrible” — por el que abogan
Sologub y, en general, los simbolistas rusos (Blok, Biely, etc) — y la evasién o
huida de la realidad en busca de un refugio en el arte es una actitud o postura
que ha sido condenada de socialmente poco comprometida, individualista o
antisocial. Frente a tales acusaciones, Sologub se defiende arguyendo que los
simbolistas no son individualistas ni antisociales, como se les trata habitualmen-
te, pues ellos aspiran en ultima instancia a la Unién Universal (“Vseedinstvo”,
término de Soloviov), a la salvacién del hombre y del mundo. Sélo que esa bis-
queda exige el refugiarse en si mismo, en su “yo”, en su libertad individual para
alcanzar la ansiada fusién con el mundo.

En este sentido resulta muy elocuente su poema: “Yo soy el dios del mun-
do misterioso/ Todo el mundo se ubica en mis suefios/ No me crearé un idolo/
Ni en la tierra ni en el cielo” (“Ya bog tainstvennogo mira/ Ves’ mir v odnij

moij mechtaj/ Ne sotvoriu sebe kumira/ Ni na zemlie,
representante del simbolismo,

poeta entre Dios y el mundo.

ni v nebesaj”). Como
Sologub crefa en el lugar especial que ocupa el

Seria erréneo buscar en la obra de Sologub una interpre
del Quijote. La novela de Cervantes e sirve de inspiracién
ruso para elaborar su credo artistico,
idealizacién de Dulcinea que lleve
gran parte de la creacion ljte

tacidn o relectura
al simbolista mayor
su manifiesto literario, Concretamente, la

v6a cabo Don Quijote marcé profundamente
raria de Fiddor Sologub.

262
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