A PRESENCA DO BRASIL NA IMPRENSA RUSSA

Denise Regina de Sales”

Resumo: Para avaliar a presenca do Brasil na imprensa russa, consultamos edi¢des do jornal Izvestia
¢ da revista Jtogui na internet. Além do registro dos resultados quantitativos, apresentamos uma
preve descrigo do contetido das matérias.
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Abstract: In order to assess the presence of Brazil in the Russian press, we have consulted the
Lzvestianewspaper and ltogi magazine editions on the Internet. Quantitative results were registered
along to a brief description of news content.
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Introducio

H4 muito a imprensa tem sido fonte para estudos das Ciéncias Humanas,
principalmente em histéria, sociologia, psicologia social, antropologia, politica,
geografia humana e lingiiistica. Tratando desse tema em Estudos de Jornalismo
Comparado (p. 31), José Marques de Melo cita Gilberto Freyre para lembrar a
importincia do estudo sistematico da imprensa, inclusive de anuncios de jornais,
para as Ciéncias do Homem ndo apenas no Brasil, mas em qualquer outro pais.

Nos estudos de cultura e literatura, a imprensa também pode servir de
fonte valiosa, pois registra pontualmente aspectos sociais, politicos e econdmicos
relevantes, além de indicios da recep¢do de obras literarias, entrevistas com autores
e resenhas de criticos.

Em nossa época globalizada, podemos analisar a imagem de uma nagéo pelas
noticias a seu respeito, veiculadas nos meios de comunicagfo estrangeiros. Se antes,
na URSS, o Brasil brotava na mente dos russos pela semente da fértil imaginacéo do
personagem Ostap Bender!, que sonhava em visitar o Rio de Janeiro — onde todos
andam de calgas brancas e macacos passeiam pelas ruas —, na era pos-perestroika,
s30 mais os programas de TV, jornais e revistas que fornecem aos russos informagdes
para a elabora¢@o da imagem do nosso pais.

Doutoranda do programa de Literatura e Cultura Russa do Departamento de Letras Orientais da FFLCH/
USP, sob orientagio da Prof'. Dr. Arlete O. Cavaliere.
1. Dos romances As doze cadeiras (1928) e O bezerro de ouro (1931), escritos pelos russos Ilf ¢ Petrov.
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Nesse contexto, uma noticia puxa outra. O grande sucesso da novela Escrava
Isaura, por exemplo, com certeza foi determinante para a divulgagio da morte do
ator Rubens de Falco na edi¢do de 22 de fevereiro de 2008 do jornal Izvestia, sob o
titulo “Brasil perde ator-vildo mais famoso no mundo”.

Outro exemplo recente vem do programa “48 minutos” da radio russa Ekho
Moskvy, dedicado a elaboragio de perfis de lideres internacionais destacados. No dia
17 de abril deste ano, o tema foi “Lula da Silva — presidente do Brasil”. Na abertura
do programa, os apresentadores comentaram exatamente o grau de desconhecimento
dos russos em relagdo ao Brasil. Depois de lembrar Ostap Bender, as calgas brancas
¢ os macacos, eles incluiram o futebol (Pelé e Ronaldinho) ¢ o carmaval na lista de
associagdes que os russos fazem ao ouvir o nome do Brasil.

Em pesquisa nas ruas de Moscou, preparada especialmente para o programa,
uma reporter entrevistou os transeuntes, perguntando-lhes quem era Lula da Silva.
As respostas variaram desde presidente da Argentina, de Portugal e da Nigéria até
pintor ou misico. Alguns poucos acertaram. Um lembrou que Lula € de um partido
de esquerda e esta no segundo mandato; outro comentou a sua influéncia na politica
latino-americana. Uma estudante disse ter visto a foto dele em uma revista — “parece
que € um homem radiante, alegre, positivo”.

No final, ap6s 48 minutos de programa, os ouvintes puderam acrescentar
dados mais consistentes ao pobre “arquivo Brasil”. Fatos pitorescos, como o
incidente entre o presidente Lula ¢ o jogador Ronaldo “Fendmeno” a respeito da
suposta bebedeira de um e da suposta gordura do outro, dividiram espago com dados
biograficos do presidente, analises da sua carreira politica e do seu governo.

Matérias mais longas e detalhadas como essa, porém, sdo raridades. Em
geral, os meios de comunicag¢io russos divulgam poucas noticias sobre o Brasil,
com énfase em catastrofes. Nos dados que apresentamos a seguir, resultantes de
uma pesquisa eletronica em edigdes do jornal russo Izvestia e da revista russa ftogui,
essa tendéncia serd confirmada. Antes de apresentar os resultados, descrevemos
brevemente a imprensa russa atual para situar o jormnal e a revista escolhidos no
contexto da midia nacional.

A imprensa russa pos-perestroika

Apds a dissolugio da Unido Soviética, a imprensa russa passou por grandes
transformagdes. As leis sobre a imprensa e outros meios de informagfo de massa
do inicio da década de 1990, além de outras medidas adotadas pelo presidente russo
Boris Ieltsin, redefiniram o cenario do jornalismo impresso na Russia, estimulando
significativo aumento no nimero de jornais didrios.

Nas méos do Estado permaneceram os jornais Rossiskaia gazieta (0rgédo do
governo) e Rossiskie Viesti (orgdo do parlamento), as agéncias de noticias /tar-Tass,
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Rid Novosti e Interfax, além de outras midias, como a Rddio da Russia e o canal de
Aos antigos jornais Pravda e Russia Soviética, somaram-se periodicos dos

yérios partidos politicos de esquerda e de direita e publicagSes que se auto-denominam

«independentes” — Argumenty i Fakty, Kommersant, Obchaia Gazieta etc.

O jomal /zvestia, langado em margo de 1917, em Petrogrado (atual Sdo
petersburgo), passou as méos dos bolcheviques apos a revolugdo de outubro e, durante
todo o periodo sovi€tico, foi um dos principais veiculos de propaganda do Partido
Comunista da URSS. Em 1918, acompanhou a mudanga da capital e comegou a ser
editado em Moscou. No final dos anos 20 e comego dos 30, juntamente com o Pravda,
recrutou importantes personalidades do mundo literario-artistico: Maksim Gorki,
vladimir Maiakévski, Mikhail Cholokhov... Na década de 30, ao lado do Pravda e
do Komsamdlskaia Pravda, liderava a classificagdo dos jornais didrios, consistindo
em fonte basica de informagdo do povo soviético.

Ap0s varias mudangas de nome, o /zvestia chegou ao século XXI com edigdes
de segunda a sexta-feira. Em meados da década de 90, foi langada a sua versdo
em formato eletronico, no site www.izvestia.ru, cujo editorial define a tematica do
jornal do seguinte modo: “interpretacio de fatos da Russia e do exterior, analises e
comentarios; exame de questdes econdmicas e empresariais, de fatos da cultura e
da vida esportiva”.

A revista semanal Jfogui € um periddico muito mais recente. Comegou
a circular em 1996 e segue o modelo de revistas semanais do Ocidente, como a
Newsweek e a Veja. Define-se como uma publicagfo analitica competente, dedicada a
divulgagdo de materiais sobre temas sociopoliticos, e também ja pode ser encontrada
no formato eletrdnico, no site www.itogi.ru

A presenc¢a do Brasil no jornal Izvestia e na revista Ifogui

Para exemplificar a presenc¢a do Brasil na imprensa russa, consultamos as
versOes eletronicas do jornal Izvestia (hitp://www.izvestia.rw/) de 15.02 a 15.03.2008
¢ da revista frogui (hitp://www.itogi.ru/) de 01.01.2007 a 15.03.2008, utilizando a
busca pela palavra-chave Bpaswmus [Brasil]. No Izvestia, localizamos 30 ocorréncias
e na ftogui, 11 (os resultados estdo listados nas Quadros 1 ¢ 2).

Das noticias do jornal, oito tinham o Brasil como tema, € as outras 22 tratavam
de assuntos internacionais ou nacionais russos. O assunto predominante foi a crise
Colémbia-Equador, que gerou seis noticias no periodo pesquisado. Dentre as noticias
especificas sobre o Brasil, catastrofes e crimes tiveram destaque: duas matérias a
respeito do acidente com um barco no Pantanal do Mato Grosso; uma sobre a queda
de um helicoptero da Petrobras; e outra sobre o sumigo de informagdes estratégicas
da Petrobras.
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Curiosidades e informagdes sobre celebridades também viraram noticia — a
chegada ao zoolégico do Rio de uma girafa apelidada de “Zagalo”, a morte do ator
Rubens de Falco, a operagio feita pela modelo Naomi Campbell em Séo Paulo. O
jornal russo deu destaque ainda ao inicio da implantac&o do sistema de identificagio
de eleitores brasileiros pela impressdo digital. No campo das artes, no periodo
pesquisado, a Ginica noticia em que aparece o nome do Brasil fala da premiagéo do
Festival de Berlim, em que o filme brasileiro Tropa de Elite conquistou o Urso de
Ouro.

Na revista ftogui, no referido periodo, nenhuma das 11 noticias localizadas
tratavam especificamente do Brasil. Em 07.03.2008, por exemplo, em uma matéria
sobre os eventos esportivos mais importantes do ano, foram listados o Campeonato
Mundial de Corrida Cross-Country (Rio de Janeiro, Brasil) e a 18 etapa da Formula
1 (Interlagos, Brasil). Em uma entrevista, o ministro das Rela¢des Exteriores da
Russia, Serguei Lavrov, comentou a ativagdo das relagdes de parceira “com paises
como China, India, Brasil ¢ Africa do Sul, com os quais compartilhamos opinides
sobre o mundo contemporaneo e posi¢des para a solugo de problemas internacionais
do momento”. Nessa mesma matéria, o ministro cita o Brasil ainda mais duas vezes,
sempre para lembrar a aproximagdo entre os dois paises e a tradi¢do de relagdes
amigaveis.

Como a Ifogui é semanal, temas cotidianos tratados pelo jornal Izvestia ndo
foram incluidos na revista. Ficaram de fora, portanto, os acidentes com o barco e o
helicoptero e o furto das informagdes da Petrobras. Embora fosse um assunto mais
geral e prolongado, ao contrario desses incidentes pontuais, a crise Colombia-Equador
também nio apareceu nos resultados da busca pela palavra “Brasil”.

86 Denise Regina de Sales. A presenga do Brasil na imprensa russa

‘._. r— — ll ,—_.l_-_




Quadro 1. Jomal Izvestia

pata Tema/Titulo
15.03.2008 Crise Colémbia-Equador — “Presidente do Equador aconselha Bush a por
ordem na situagfio colombiana”
WZOOS “Serguei Ivanov [primeiro vice-primeiro-ministro russo] visita base na
Antdrtida” [cita-se a presenga de cientistas brasileiros no continente]
12.03.2008 Coleta seletiva de lixo como indicador do nivel de consciéncia ecoldgica
dos paises — “Até o Brasil separa o lixo”
11.03.2008 “Zoologico do Rio de Janeiro recebe girafa futebolista” [apelidada de
Zagalo]
10.03.2008 Acidente no Pantanal mato-grossense — “Busca de desaparecidos em
acidente de barco no Brasil ¢ prejudicada por correnteza”
10.03.2008.1 “No Brasil barco afunda com turistas”
09.03.2008 “Fendmeno climitico E/ Nifio pode provocar enchentes em regides de
seca” [influéncias do El Nifio no Brasil]
07.03.2008 “Venezuela anuncia crise econdmica na Colémbia” [Ministro das Finangas
da Venezuela cita o Brasil como parceiro comercial]
05.03.2008 Testes de misseis de cruzeiro — “Projeto russo-indiano ‘Bramos’ atinge alvo
terrestre pela primeira vez” [O Brasil ¢ citado como potencial comprador]
05.03.2008.1 “EUA apdiam Colémbia no conflito latino-americano” [O presidente do

Equador, em visita ao Brasil, fala sobre o tema]

05.03.2008.2

“Colémbia quer levar Hugo Chévez a Tribunal” [O Brasil ofereceu-se
como mediador do conflito]

05.03.2008.3 “Equador tomard medidas de retaliagio se Coldmbia nfio se desculpar” [O
presidente do Equador, em visita ao Brasil, fala sobre o tema]

04.03.2008 “Conflito Coldmbia-Equador sera resolvido com a mediagio da OEA e do
Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil”

02.03.2008 “Novo presidente da Russia terd de garantir confianga de empresérios e
economistas” [Cita-se os BRIC sigla do grupo de paises Brasil, Russia,
India ¢ China]

01.03.2008 Naomi Campbell recebe alta de hospital em Séo Paulo apés operagio

29.02.2008 Russos presos por captura de insetos raros sdo liberados — “Governo de
Madagascar
perdoa cagadores de borboletas” [O colecionador russo também buscou
espécimes no Brasil]

29.02.2008.1 “Brasil providencia datiloscopia de todos os 128 milhdes de eleitores”

28.02.2008 Entrevista do grupo de rock bielo-russo Bi-2 — “Integrante do Bi-2:
‘Depois das apresentagdes, vou morar no Brasil™”

27.02.2008 “Unifio Buropéia tenta recuperar hegemonia na Afiica” [A Africa do Sul
pretende incrementar a cooperagdio com o Brasil, India ¢ China]

27.02.2008.1 Queda de helicoptero da Petrobras — “Resgatados 16 passageiros de
helicoptero que caiu no oceano Atlantico”

26.02.2008 “Inundagio no Peru deixa 80 mil desabrigados™ [Cita a regifio na fronteira

com o Brasil]

(continua)
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Data Tema/Titulo

22.02.2008 Morte do ator Rubens de Falco — “Brasil perde o seu ator-vildo mais
famoso no mundo”

22.02.2008.1 Independéncia de Kosovo — “12 homens enfurecidos (mas néo s6)” [B_u;‘}-l-"'
cita o Brasil em um didlogo ficticio entre lideres mundiais]

21.02.2008 “Tem inicio em Belgrado manifestagdo contra a independéncia de
Kosovo” [Manifestantes empunhavam bandeiras de paises que nfo
reconheceram a independéncia, entre eles o Brasil]

21.02.2008.1 Politica russa de investimentos em novas tecnologias — “Investimentos
na secretaria” [Com o dinheiro de apoio a pesquisas, inventor foge para o
Brasil com a secretdria]

21.02.2008.2 “Ratil Castro busca apoio dos EUA” [Castro acredita que Brasil pode
ajudar a restabelecer boas relagdes entre Cuba e Estados Unidos.

20.02.2008 “Paraguaios na fila da vacina contra febre amarela” [No Brasil, 13 pessoas
morreram de febre amarela]

19.02.2008 “A Georgia vai entregar Berezovski [russo acusado de crimes financeiros]
a Russia?” [O Brasil foi um dos paises que receberam Berezovski depois
que ele deixou a Russia]

18.02.2008 “Sai premiagio do Festival de Cinema de Berlim” [O filme brasileiro
Tropa de Elite é o grande vencedor]

18.02.2008.1 Sumigo de equipamentos de informatica da Petrobras — “Furto de
informagdes estratégicas na holding brasileira de petroleo”

(conclusdo)

Quadro 2. Revista ltogui

Data Tema/Titulo

10.03.2008 Novas tendéncias no mercado da moda [junto com Russia e Austrilia,
o Brasil € citado como exemplo na andlise de uma pesquisa
feita na década de 1940] — “Estilos essenciais mediocres”

07.01.2008 Eventos esportivos de 2008 [Séo citados dois eventos no Brasil] — “Na
ordem planejada”

24.11.2007 Entrevista com o ministro das relag8es exteriores da Russia, Serguiéi Lavrov
[O Brasil € citado como parceiro da Riissia] — “A sombra da vitoria”

10.11.2007 O aquecimento global pode estimular o0 aumento de conflitos sangrentos
[Especialistas prevéem desestabilizagdo em 56 paises, inclusive no Brasil] —
“Inflamados”

13.10.2007 Definigdo de fronteiras no Artice [O Brasil j4 recorren 2 Comissdo
Internacional para assuntos de exploragiio do oceano] — “No fundo”

27.08.2007 Cemitério de dinossauros na Mongélia [Cita o Brasil como um importante
sitio arqueolégico] — “Néo sobrou nada”

23.07.2007 Crise nas relagdes Londres-Moscou, envolvendo a extradigdo do russo

Berezovski [A solugo poderia passar por uma mediagio do Brasil] — “Janela
da extradicdo”

(continua)
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Data Tema/Titulo

18_06,2007 Sobre as teorias de Francis Fukuyama [O Brasil seria um pais cujo governo
tem verticalidade fraca, embora controle parte significativa das esferas da
vida dos cidadfios] —*“Amigo dos paradoxos”

09.04.2007 Entrevista com o maestro Mikhail Pletniov [“Assim como o Brasil ¢ o pais
que melhor joga futebol, a Rissia € o que melhor toca piano™] — “Maestro da
triste figura”

12.02.2007 Decisfio da ICANN de néo fechar os dominios .su e yu., ao contrario do que
tinha anunciado [Conferéncia da ICANN realizada em S&o Paulo (Brasil)] —
“Limpeza na rede”

08.01.2007 A destruigio das identidades nacionais por causa da globalizagdo [E citado o
carnaval do Brasil] — “Trés cavalos-vapor”

(conclusdo)

Conclusio

No mundo globalizado, a imagem internacional de cada pais forma-
se, sobretudo, pelos meios de comunica¢do de massa. Como destaca John C.
Merrill?, a midia global tem potencial para dissolver tensdes, mas também para
divulgar impressdes errdneas e esteredtipos, gerar medos ¢ perpetuar ansiedades
desnecessariamente.

Nesse aspecto, ¢ interessante notar o refor¢o da imagem do Brasil como
na¢io exotica e paradisiaca, que serve de refigio para quem quer aproveitar a vida
(Izvestia, 21.02.2008) ou de exemplo extremo (“Até o Brasil separa o lixo”, Izvestia,
12.03.008).

E o mesmo ¢ valido no sentido inverso. No Brasil, a Rlssia geralmente ¢
vista como um lugar distante, exotico, estranho, e essa imagem tem sido habilmente
explorada pela publicidade brasileira. Um exemplo mais recente € a campanha “Saia
da Sibéria”, em que se exalta o produto anunciado pelo personagem “coronel russo
Boris Tutchenko”, que comanda o esquadrido “Skavurzka”, enquanto os concorrentes
sdo caracterizados como uma “Sibéria”, onde nada funciona, tudo se encontra
congeladamente estagnado. Em um outro comercial, cujo slogan € “O mundo inteiro
dirige 0 mesmo carro”, o motorista brasileiro do modelo de automovel anunciado
entende as indica¢es dadas em russo do outro lado do mundo.

De modo geral, podemos concluir que, no contexto atual globalizado, o
aumento da divulga¢ao de informa¢Ses ndo implica, necessariamente, o aumento do
conhecimento muituo entre os paises, pois a maioria das noticias é superficial, pontual
(catastrofes, curiosidades) e estereotipada. Uma visdo mais abrangente, porém, s6
pode ser dada a partir de um estudo mais profundo, que inclua a sele¢iio dos jornais

2. Global Journalism. p. 2.
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russos de maior expressdo nacional e o acompanhamento das matérias ao longy
do ano, a fim de evitar distor¢Bes temporais resultantes da exposi¢éo “obrigatdria»
do nosso pais ndo s6 na midia russa, mas também na mundial — carnaval, Copa dg
Mundo, acidentes etc.

A busca eletronica também poderia ser ampliada, por exemplo, com ¢
acréscimo do adjetivo Gpasunscruti [brasileiro]. A fim de completar o quadro, seria
importante examinar outros meios de comunicagfo de massa, como as emissorag
de TV e de radio, utilizando as ferramentas de pesquisa ja testadas e aprovadas em
estudos de jornalismo internacional e comparado.

Fica aqui a sugestdo para futuros trabalhos.
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MEYERHOLD E A CENA BRASILEIRA:
TERRITORIOS E FRONTEIRAS

Arlete Orlando Cavaliere”

Resuimo: A proposta deste artigo é surpreender a vigéncia da estética teatral do encenador russo de
yanguarda V. E. Meyerhold no contexto cénico e cultural do Brasil, pontuando as fronteiras ¢ os
territérios em que os principais conceitos teéricos meyerholdianos estabelecem conexdes profundas
¢, de certo modo, mais orgénicas com um modo particular de expressio artistica ¢ cultural brasileiras,

palavras-chave: teatro russo, teatro brasileiro, estética teatral.

Abstract: The purpose of this article is to identify the Russian director V. E. Meyerhold’s aesthetic
in the theatrical and cultural Brazilian context in order to demonstrate the frontiers and the territories
between Meyerhold’s principal theoretical concepts and the particular characteristics of Brazilian
cultural and artistic expression.

Key words: Russian theatre, Brazilian theatre, theatrical aesthetic.

O cineasta e tedrico do cinema Serguéi Eisenstein costumava se referir ao
encenador russo Vsévolod Emilievitch Meyerhold como um “mago do teatro”. E,
certamente, Eisenstein tinha toda a razdo. Meyerhold (1874-1940) foi um dos mais
significativos diretores teatrais das vanguardas russas dos inicios do século XX.
Suas concepgdes teatrais, seus espetaculos e a propria evolugio de sua prética teatral
tornaram-se referéncia na histéria do teatro contemporaneo.

Nos tltimos anos, a teoria e a pratica teatrais de Meyerhold tém despertado
no Brasil um interesse cada vez maior. De fato, houve entre nds, por muitas décadas,
certo desconhecimento deste importante diretor, mundialmente reconhecido como
um dos mais instigantes criadores da cena russa.

Mas as ressondncias de suas propostas estéticas no teatro brasileiro se fizeram
presentes por via das mais recentes investigagSes cénicas que tém permeado o
movimento das artes cénicas no Brasil, tanto no plano da encenagio e do espetéculo,
como no plano da dramaturgia. Chegaram até n6s, como se sabe, e produziram seus
frutos, o teatro corporal de Grotéwski, a antropologia teatral de Eugénio Barba, o
teatro plastico-visual de Bob Wilson, para citar apenas os mais evidentes.

Isto significa que muito da teoria e da pratica teatral meyerholdianas imprimiu
suas marcas na cena brasileira de modo transversal, isto é, por meio da pratica (talvez

* Professora Livre-Docente da Area de Lingua e Literatura Russa do Departamento de Letras Orientais da
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas.
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mais do que da teoria) de outros diretores teatrais, considerados, em certo sentido’
“sucessores” de Meyerhold, e cujos espeticulos, workshops e debates ocorridos nag
Gltimas décadas foram absorvidos e incorporados a uma forma de pensar € faze,
teatro em solo brasileiro.

Também o teatro politico dos anos 1960 ¢ 1970, cuja figura exponencia]
foi Augusto Boal, nos apresenta muitos procedimentos teatrais que, pode-se dizer,
apenas “de viés” derivam de certa fase do teatro revolucionario de Meyerhold, istq
¢, aquela dos anos que se seguiram a Revolugdo Russa de Outubro, uma vez que
a orientagéo e a filiagdo do Teatro de Arena, por exemplo, estiveram muito maig
marcadas no Brasil naqueles anos pelo teatro de B.Brecht.

Mas € certo também que a busca de um teatro da convengdo, um teatro da
visualidade, onde os signos se cruzam e transformam a palavra em corporalidade
cénica, associando as diversas linguagens e as diferentes artes para se chegar a criagio
de um teatro poético, de um teatro “fisico”, nio psicologico, que caracteriza, em
ultima analise, as manifestagdes mais inovadoras da cena contemporénea, se refrata
certamente em criadores brasileiros expressivos (encenadores, atores, cendgrafos)
que dialogam, ainda que de forma obliqua, ndo apenas com as propostas estéticas
meyerholdianas, mas com todos os desdobramentos tedrico-praticos que sua
experiéncia nos legou.

E preciso lembrar numa perspectiva historica, por exemplo, as experimentagGes
no campo da encenagio do diretor polonés Ziembinski (1908-1978), cujo trabalho
pioneiro no Brasil se tornou referéncia na historia do teatro brasileiro moderno. Mais
recentemente, as dire¢des de Antunes Filho, Ulisses Cruz, Gerald Thomas, Beth
Lopes e Gabriel Vilela parecem re-atualizar alguns dos conceitos teatrais e certas
experiéncias cénicas de Meyerhold.

No que se refere a divulgagdo de sua teoria teatral no Brasil, levando-se em
conta principalmente as décadas de 50, 60 e 70, observa-se uma absoluta caréncia em
nosso meio editorial dos mais importantes textos tedricos meyerholdianos, resultado,
em grande parte, da vigéncia imperativa de uma estética dita “stanislavskiana®
operante, alias, ndo sé na Russia nessas décadas, mas, de maneira geral, no mundo
inteiro.

E claro que isto se deve a certas contingéncias politicas e culturais que
determinaram por muitos anos na prépria Unido Soviética o siléncio com relacdo a
vida e obra de Meyerhold, assassinado pelo regime de Stalin em 1940.

Esta situacio tende a se modificar a partir da década de 80, em consequéncia
das profundas modificagdes 14 ocorridas e que promoveram a recente possibilidade
de acesso aos arquivos soviéticos e a divulgagdo de novos materiais e documentos,
0 que gerou e vem gerando, também no Brasil, um crescente interesse por parte de
encenadores, atores e estudiosos do teatro pelo trabalho do diretor russo.
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Mas a reflexdo aqui proposta pretende surpreender, na verdade, a vigéncia
da estética de Meyerhold no Brasil sob um outro dngulo de andlise: quais seriam,
ofinal, s conexoes mais profundas e, de certo modo, mais orgédnicas dos principais
conceitos meyerholdianos com um modo especifico de expressdo artistica e cultural
brasﬂelras”

O que interessa detectar, portanto, é em que territorio se operam essas
conexdes, ou melhor, em que fronteiras culturais ¢ possivel verificar a presenca
das propostas meyerholdianas na cena brasileira, mesmo que, & primeira vista,
N aproximagﬁo destes dois universos culturais, aparentemente tdo distantes e
com especificidades tdo marcantes como as da Russia e do Brasil, possa parecer
extemporénea, ainda que no dmbito da pura especulagdo teérica.

Em primeiro lugar, se ha alguma estética teatral que possa englobar de
forma geral a produgao artistica de Meyerhold e que deu continuidade e consisténcia
conceituais a quase todos os seus trabalhos pré e pos-revolucionarios e, de certa
forma, serviu de ligagdo entre o estudo da commedia dell’arte, do teatro de feira,
da arte popular russa e os desafios da cena contemporanea (inclusive da pesquisa
da biomecénica na arte do ator), essa estética prende-se a idéia meyerholdiana do
grotesco.

Dai decorrem os trés elementos essenciais que articulam e conformam a
estética e a poética meyerholdianas: 1. o grotesco, 2. a corporalidade enquanto signo
expressivo e 3. o ritmo musical e plastico que preside o movimento cénico.

Ora, quando se pensa nas raizes da cultura brasileira € no amalgama resultante
das culturas indigenas, africanas ¢ européias que constitui, afinal, o substrato de um
modo de ser, pensar e se expressar em nosso solo tropical, ndo sera dificil perceber a
predomindncia excepcional que ha no modo artistico brasileiro do principio da vida
material e corporal e do carater dionisiaco que rege todo um imaginario povoado de
imagens hiperbolicas e hipertrofiadas que nos remetem frequentemente ao dominio
do maravilhoso. A essa espécie de “biologismo ritualistico” corresponde talvez uma
vigorosa exposi¢do da corporalidade enquanto signo expressivo.

Neste sentido, essa, por assim dizer, fisicalidade inerente a cultura brasileira
¢ que foi erigida em valor de modo consciente ja pelos nossos artistas modernistas
nos inicios do século XX, especialmente na pintura ¢ na literatura, se propaga ainda
hoje de forma espantosa em diferentes meios de expressdo artistica.

Lembre-se, a propdsito, de nomes importantes do movimento modernista
brasileiro da década de 10 e 20 do século XX, cuja inovagio estética e artistica dialoga
certamente com as vanguardas historicas européias, mas sem deixar de evidenciar
as especificidades e os tragos culturais de uma brasilidade redescoberta, livre das
amarras lusitanas, a colocar em foco a formac¢do de uma nova identidade, como
aparece, por exemplo, na prosa de Mario de Andrade, na dramaturgia de Oswald de
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Andrade e na pintura de Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e Por tmar,
para citar apenas alguns dos nomes mais importantes do movimento de vanguay d't
brasileiro. Surge entfio representado artisticamente um novo corpus brasileiro, sign,,
da revolugo estética e cultural que se estenderia por todo o século XX.

Aqui um paralelo se impde com relagdo ao surgimento da arte modern,
russa: apesar das profundas diferengas culturais e sociais entre os dois paiseg
naquela época, tanto o Brasil como a Russia se assentam em um tecido cultura)
conformado por outras influéncias além da européia. Assim, ambos os paiseg
entrardo em contato com a arte moderna de um modo assistematico e da mesmgy
forma como no caso brasileiro, a primeira manifestagdo da arte moderna russy
também tendera a uma intengdo nacionalista. Os artistas russos em pouco tempo
na década de 1910 se acham submergidos em vérios anos de historia da arte e ¢
que ocorre € uma tentativa de sintese entre a tradi¢@o nacional (na Rissia, muitq
da experimentagdo das vanguardas faz apelo a pintura de icones ¢ a uma tematica
marcada por assuntos populares) e as mais radicais pesquisas estéticas provenientes
da arte européia. Ao superar (principalmente com Tatlin e Mali¢vitch) os limites
ideologicos de uma aparéncia nacional, os artistas russos criam uma imagem
singular no panorama da arte moderna e a0 mesmo tempo na afirmag¢fio de uma
identidade cultural.

Na cultura brasileira, pode-se dizer que a “carnavalizacio” irreverente do
modernismo brasileiro (na acepg¢do bakhtiniana do conceito) e que engendra todo
um modus cultural particular se refrata ainda hoje, mais do que nunca, em varias
modalidades artisticas: na danga, na musica popular, no teatro, no cinema, nas artes
plasticas. Ao fazer uso de uma estética anti-realista, anti-mimética, ndo psicologica
e, em ultima analise, ndo-aristotélica, varias manifestacSes artisticas atuais buscam
recuperar e aprofundar as raizes populares brasileiras, muito presentes nas festas
do nosso folclore, nas brincadeiras das feiras na praga publica, sem contar o vigor
duradouro dos ritos carnavalescos no Brasil.

O problema do carnaval (no sentido de conjunto de todas as variadas
festividades, dos ritos e formas de tipo carnavalesco) constitui uma das questdes mais
complexas da histéria da cultura. Esta forma sincrética de espetaculo de carater ritual,
muito complexa e variada criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbdlicas, entre grandes e complexas agdes de massas e gestos carnavalescos.

Essa linguagem exprime de maneira diversificada uma cosmovisio
carnavalesca una (porém complexa), que lhe penetra todas as formas, pois o carnaval
¢ um espetdculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. Assim, a
excentricidade ¢ uma categoria especifica da cosmovisio carnavalesca, assim como
também, a livre combinagfo de elementos antes fechados, separados e distanciados
uns dos outros pela cosmovisdo hierdrquica extracarnavalesca. O carnaval aproxima,
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eune, celebra e combina o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o grande
om o insignificante, o sabio com o tolo, etc.

Ora, a transposi¢éo do carnaval para a linguagem literaria e artistica proposta
ela analise de Bakhtin pode ser se vinculada diretamente as concepgdes teatrais de
Meyerhold atinentes a um teatro e a uma estética do grotesco:

C

“Q grotesco ¢ uma exageracio deliberada, uma reconstrugdo (desfiguragio)
da natureza, uma unifo de objetos considerada impossivel tanto no interior da
natureza, quanto em nossa experiéncia cotidiana, com grande insisténcia no
aspecto sensivel, material da forma assim criada (...).

O teatro enquanto combinagio extramaterial de fendmenos naturais, temporais,
espaciais e numeéricos que, de modo constante, contradizem o cotidiano de nossa
experiéncia é, em sua propria esséncia, um exemplo de grotesco. Nascido do
grotesco da mascarada ritual, o teatro serd inevitavelmente destruido & menor
tentativa de suprimir-lhe o grotesco, pois este € o principio de sua existéncia.”(1922)

E nesta direcéio (nesta fusfio do fendmeno da carnavalizagio e da estética do
grotesco) que, me parece, deva ser analisada grande parcela do panorama da cena
brasileira contemporanea.

Ha, sem divida, em recentes experiéncias teatrais brasileiras a revalorizagéo
das formas do teatro e da cultura popular € um novo tratamento dos expedientes do
circo € do cOmico burlesco. Ao mesmo tempo, observa-se um redimensionamento
da prépria fungio da comédia, desde sempre considerada pela tradigéo teatral como
forma “inferior”, baixa e grosseira de humor.

E, neste sentido, muitas experiéncias do teatro brasileiro contemporaneo,
matizadas pelo grotesco e revitalizadas pelas proprias raizes da cultura popular,
apoiando-se, antes de tudo, na idéia de que a arte do ator deve estar fundada naquele
mesmo jogo de mascaras, de gestos e de movimentos que sempre encantaram o
publico nas festas das pragas publicas, revela também, como preconizou Meyerhold
a propdsito de sua teoria do grotesco, a sua contrafa¢o tragica, a outra face do riso,
isto €, o siléncio e as lagrimas tristes e invisiveis, expressio de um tempo de crise e
derris3o, e da decadéncia tragica dos nossos tempos.

Assim, terreno fértil para um teatro do grotesco, a realidade cultural
brasileira projeta-se hoje cenicamente de forma ambigua, a permitir que, num
mesmo espetaculo, se revezem o cdmico e o tragico, altemando-se diabolicamente
(ou camavalescamente) para fazer a cena resvalar, de um minuto para outro, da mais
bufa ¢ sentimental cantiga & mais cruel e violenta satira.

Nio resta duvida de que o tema da festa popular, da atmosfera carnavalizada,
do riso regenerador, do corpo revolucionario oferece no dmbito da cultura e do teatro
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brasileiro inimeras possibilidades para uma plasmagdo artistica segundo os principiog
da estética do grotesco de Meyerhold.

Mas € preciso perceber também como, alids, pretende o proprio encenadoy
russo, que subjacentes a esta estética teatral, a essa densa polifonia informativy
plastico-visual, matizada de contrastes inesperados e desconcertantes, constituida
por diversos e variados signos cénicos que conformam muitos dos espetaculog
atuais, estdo também o ridiculo e o sinistro de uma realidade e de um universg
tragicOmicos que se tornaram alheados e que sdo a marca do nosso tempo: farsa ¢
tragédia se misturam e o componente grotesco e “estranhante” da cena faz nascer
a perplexidade do espectador diante dessa arbitrariedade que o discurso cénico
provoca.

Sintetizar, estilizar, transformar em simbolos serfio os procedimentos-chave
dessa poética teatral. E, para isso, é necessario recorrer mais ao movimento plastico
do corpo do ator do que, por exemplo, a perfeita caracterizagdo naturalista.

E aqui, as ligdes de Meyerhold com relagéio a funcdo e ao trabalho de
interpretagdo do ator como a expressdo artistica que dé sustentagdo a todo o fendmeno
teatral tém dimensdes cujas decorréncias permanecem ainda, em larga medida,
insuspeitadas e encontram na cena brasileira terreno fértil e propicio, principalmente
no que se refere ao rompimento absoluto propugnado pelo encenador russo com
relagdo ao naturalismo cénico.

Se pensarmos mais uma vez naquela corporalidade intrinseca as raizes
indigenas e africanas que conformam a cultura brasileira, ndo sera dificil perceber
que o estudo por Meyerhold da técnica dos movimentos do corpo do ator (que mais
tarde ele chamaria de biomecénica), baseado essencialmente nos principios basicos
da commedia dell’arte italiana e nos teatros de feira russos, parece encontrar na
expressividade corporal brasileira seu elemento ideal.

Dessa forma, as idéias e a “praxis” teatral de Meyerhold apresentam em
nosso meio virtualidades, cujas conseqiiéncias se mantém ainda imprevisiveis. A
revalorizagdo atual de certos aspectos esquecidos da tradi¢éio teatral e da origem
do teatro, desde os gregos', dos autos medievais, das feiras com seus saltimbancos
populares, até a commedia dell’arte ¢ o teatro de titeres com suas trapalhadas
rabelaisianas® d4 mostras das afinidades existentes na linguagem do teatro brasileiro
com toda nossa esséncia coletiva e cultural impressa na tradi¢fo da danga, do rito, da
mimica e da pantomima, e distante, portanto, do naturalismo psicologico importado

1. Penso aqui, em especial, nos espetdculos As Troianas ¢ Medéia de Antunes Filho e em As Bacantes de José
Celso Martinez Corréa.

2. Lembre-se da forte tradigio na cultura popular do nordeste do teatro de mamulengos, irreverente, corporal
¢ carnavalizado, cuja linguagem parddica e grotesca tem sido recuperada, catre outros, pelo trabalho de
Antonio Nobrega.
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¢ imposto, que impede a liberagdo de todo um imaginario ¢ de um histrionismo”
paturais” dentro do universo cultural brasileiro.

O teatro de Ariano Suassuna, um dos nomes mais importantes para a cultura
brasileira no século 20, constitui, a meu ver, um modelo exemplar. O escritor e
dramaturgo nordestino, autor de obras-primas do teatro brasileiro como as pecas
O Auto da Compadecida, de 1955 ¢ Farsa da boa preguica, de 1960 (a primeira
transposta numa linguagem inovadora para o cinema muito recentemente) recuperam
pdo apenas o universo inocente ¢ irreverente das festas folcléricas do nordeste
prasileiro, mas fazem alusdo também as suas origens classicas, aprofundando suas
raizes nos autos de Gil Vicente e Lope de Vega e ainda nas satiras de Cervantes.

Suassuna foi o idealizador dos manifestos do Movimento Armorial escritos
nos anos de 1960, cujo projeto estético baseia-se no resgate da heranga cultural
ibérico-brasileira, presente nos rituais e festas populares religiosos ou profanos
que remontam a tradi¢fo espetacular do teatro europeu medieval e moderno
(commedia dell’arte, século de ouro espanhol, teatro elizabetano), e que reverbera
nas manifesta¢des culturais populares do Nordeste brasileiro, resultado de uma série
de fatores histéricos de longa duragio e conjunturais.

A dupla comica de personagens do Auto da Compadecida, Jodo Grilo e Chico,
remetem ao mesmo tempo a figura do palhago circense ( desdobrado no bobo-ingénuo
¢ no esperto-astuto) e também aos zanni (os servos da commedia dell arte) que, por
meio de trapalhadas, embrulham e desembrulham a trama da qual, as duras penas,
ao final conseguem se safar.

Nesse dueto de clowns de longuissima tradigdo mesclam-se o espaco do
picadeiro circense e o espago da comédia latina antiga e seus mascarados bufdes e
tipos grotescos, ¢ também elementos da tradigfio local nordestina (os mitos, o espirito
e os personagens dos folhetos e romances associados ao teatro de mamulengo), sem
descartar, mesmo que invertendo sentidos e hierarquias, outros parentescos interacionais.

Além disso, esta também impresso na comédia de Suassuna o universo dos
ritos e comemorag¢des festivas medievais entre o carnaval e quaresma, manifestagdes
espetaculares (hipotese do bergo da comédia antiga), que retomam alegremente o
sentido ciclico da vida, da morte e do renascimento da natureza ¢ dos homens.

A produgdo dramatirgica de Ariano Suassuna (17 pegas teatrais escritas desde
1947, algumas ainda inéditas) articula as mais diversas linguagens artisticas como
a danga, a musica e as artes visuais por meio da elaboragio tanto de fontes orais e
escritas oriundas das tradigdes populares do Nordeste como de obras da dramaturgia
universal, como Plauto e Moliere.

Essa miscigenagfo de elementos culturais distintos e por vezes dispares,
caracteristica intrinseca da cultura e do povo brasileiros, permite esse encontro do
regional com o universal, aspecto fundante da dramaturgia de Suassuna.
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O importante papel do autor nordestino dentro do panorama do teatr,
contemporaneo esta fundamentalmente no fato de que ele é um dos poucos de
nossa dramaturgia que estrutura a sua criagdo artistica com base exclusiva Nag
fontes populares da cultura brasileira. A partir da inspiragdo em romances, autog
populares, teatro de bonecos (mamulengos na linguagem do nordeste), Suassuny
constroi motivos, enredos ¢ personagens que acabam por se distanciar do origina)
pela imaginagdo criadora, mas sempre a manter lagos que integram o novo produt,
no espaco universal em que circula o texto popular.

Dai decorre também o caréter espetacular ¢ carnavalizado de sua escriturg
dramatica, ou seja, em seus textos ndo se pode dissociar a escrita dramatirgica o
a escrita cénica, pois a pega escrita parece se afastar do universo literario para se
transformar em uma partitura cénica sensorial ¢ hiperbolica, em que os signos teatraig
(o figurino, a cenografia, a musica, a composi¢do dos caracteres, enfim, todos og
mecanismos de produgio de sentido na cena teatral) conformam um teatro ale gorico,
fantastico, grotesco e corporal, ou se quisermos, primitivo no sentido se sua origem
mitica, contrapondo-se, assim, ao teatro realista psicoldgico e voltando-se ao resgate
das origens greco-latinas da arte teatral.

E nesta orientagdo que se projeta a ampla abertura do projeto estético de
Meyerhold para a expressdo artistica de nosso alegre “triste trépico”.

O teatro grotesco de Meyerhold advém também dessa superposic¢io de
imagens e movimentos que tem no corpo a expressio maxima das relagdes inusitadas
entre palavras € imagens, instalando a nogéo de algo inquietante e por isso, tragicmico.
A exploragdo dessas conjungdes improvaveis parece ser um dos tracos fundamentais
tanto da estética teatral meyerholdiana como também, como se observou, do projeto
estético de Suassuna, ambos tendentes a uma espécie de anarquia que brota do
embaralhamento dos cédigos teatrais e que desagrega a propria nogéo do real.

Nao podemos esquecer também que o ator neste tipo de teatro espetacular,
visual e corporal deve possuir um sentido ritmico-musical desenvolvido para
transformar o seu corpo e sua fisicalidade em linguagem artistica fundamental da
arte teatral. A transformacdo do ator, do homem sobre o palco, em objeto de arte
significa, como bem propugnara Meyerhold nas décadas de 1910 e 1920, fazer do
corpo humano, por meio de sua leveza e mobilidade, o meio de expressdo essencial
da cena em orginica co-harmonia com o ritmo musical e plastico do movimento
cénico. O ator deve assim harmonizar os seus movimentos com alegria pela elocugo
musical e pela leveza e plasticidade do corpo. Esses movimentos impdem a este tipo
de ator um virtuosismo do acrobata e do dangarino.

Vé-se, portanto, que no sistema meyerholdiano a palavra cénica obriga o
ator a ser como um musico, pois o trabalho com as pausas o leva a calcular o tempo,
ndo s6 como musico, mas também como poeta.
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A musica tem na cultura e no imaginario poéticos brasileiros um papel
essencial. Também no teatro de Meyerhold o elemento musical comparece como uma
corrente que acompanha as evolugdes do ator no palco e seus instantes de pausa. De
todo modo, a base s6lida sobre a qual o ator apoia seu trabalho, € a partir da qual faz
«pascer O sentimento” €, sem ditvida alguma, a propria corporalidade: sua proposta
parte, fundamentalmente, de uma premissa fisica.’?

Neste tipo de linguagem teatral o elemento musical, que significa para
a economia do espeticulo mais do que uma simples base de atmosfera para o
desenvolvimento da ac¢fio dramadtica e a fun¢iio determinante do corpo do ator
como instrumento fundamental na busca da significacdo mais profunda da prépria
teatralidade permitem uma renovada articulago do jogo teatral e propSem conexdes
profundas com a expresséo artistico-cultural brasileira.

A proposta estética meyerholdiana autoriza assim uma audaciosa liberdade
na exploragfio das potencialidades criativas e poéticas do teatro brasileiro, pois
permite conciliar experimentalismo e arte popular, modernidade e tradigdo, conquistas
formais e poder de comunica¢do. Em ultima analise, permite re-atualizar o vinculo
ritualistico entre palco e platéia.

Aqui se situa também a contemporaneidade do teatro de Ariano Suassuna
¢ dos conceitos sobre a arte teatral de Meyerhold. Nisto esta, enfim, a principal
abrangéncia revolucionaria desses dois “magos do teatro”.
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3. Nio resta divida de que esta estética teatral participa de toda uma orientagdo da cena moderna da década
de 10 ¢ 20, na qual se integram encenadores importantes, tais como Max Reinhart, Gordon Craig, Georg
Fuchs, Adolphe Appia e, em certo sentido, B. Brecht, cujas propostas de novas alternativas para o teatro
realista-naturalista passam, antes de mais nada, por uma estética teatral antiliterdria ou, pelo menos, por
uma praxis teatral onde as palavras, isto ¢, o aspecto “literario” do drama, exercem uma fung3o muito dife-
rente se comparada aquela observada no trabalho de encenadores na tradigdo de um Stanislavski ou de um
Nemirévitch-Déntchenko.
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