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gundo os depoimentos da época, curavam melhor que a botica européia, também
indefectivel nas viagens, os indigenas nio encontravam quem com éles ctmpetisse.

Em viagens que chegavam a ultrapassar um ano, transportanto gentes, ar-
mas, viveres e manufaturas, inclusive material pesado necessirio a uma série de
finalidades, como por exemplo 4 construcio das fortalezas, os indigenas tornaram
indispensivel o seu concurso.

O capitulo das ligagdes fluviais de Mato Grosso com o Pard que ainda
tanto nos poderd revelar, mostrando que o tema das mongGes estd longe de se

ter esgotado, confirmari o realce da contribui¢io indigena.

Quanto as fugas, para as quais realmente a proximidz‘zvde e conhecimento da
selva era um convite, convite o era também para os escravos africanos, e prova
disto temos no problema permanente de fugas de negros para a América espanhola
que tiveram de enfrentar as autoridades de Mato Grosso, inclusive o Governador
Luiz Céceres.

Mas, vejamos no trabalho sedentirio e continuado, onde estd consagrada em
boa parte da literatura antropoldgica, sociolégica e histérica brasileira a falta de
adaptacio do gentio. Ela nio foi total, particularmente na 4drea e ni época que
sao objetos destas consideragGes. Seria suficiente atentar para os conflitos entre
os colonos e os jesuitas, &stes sempre acusados de desviar a mio-de-obra indigena
das rocas para as aldeias, para verificarmos a presenga do indio no trabalho
sedentdrio. Prova concreta temos no fato de que, em 1750, de tédas as fazendas
chamadas “dos pantanais”, na regido de Cuiab4, a Unica que possuia escravos da
Guiné era a de Joaquim Ferreira Chaves; tddas as demais tinham indios por
€scravos.

Estes exemplos, recolhidos ao acaso num imenso acérvo de documentos que
hi a respeito, nos dao idéia de como transcorreu a contribui¢io indigena no po-
voamento do remoto centro-oeste brasileiro, emprésa cuja manutengio cxigiu real-
mente homens do porte déste Luiz de Albuquerque de Melo Pereira ¢ Céiceres
que, como nos mostra o autor, féz nido a administracio de um estreante, como
de fato éle era, mas um govérno marcado pela iniciativa, pela visio e pclo tmpenho.

JOSE ROBERTO DO AMARAL LAP.
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MARTINS PENA. — 4 Opera no Brasil Imperial. Instituto Nacionil do Livro.
Rio de Janeiro.

Os aficionados da épera, de Sao Paulo e Rio de Janeiro, tiveram a feliz opor-
tunidade (melhor, um privilégio!), no més de setembro ultimo, de assistir a uma
curta, mas excepcionalmente brilhante temporada a cargo do famoso Teztro San
Carlo, de Niépoles, que para aqui transportou todo o seu staff e todo o seu equi-
pamento — solistas, cdro, orquestra, comparsaria, corpo de baile, cendrios, enfim
todos- os elementos necessirios i realizacio de trés invulgares espetdciulos, em que
foram encenadas Nabucco, Otelo ¢ La Gioconda. Os que tém algum coihecimento.
de histéria da musica sabem que Népoles tem uma importante vinculagi¢o com a
origem e o desenvolvimento do melodrama, e, conseqiientemente um papei de gran-
de destaque na realizacio désse género tdo dificil. Alids, o luxuoso opfisculo que
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foi distribuido aos que compareceram & temporada contém excelentes ir{crmagdes
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acérca do papel que o famoso teatro napolitano, fundado em 1737 por Carlos de
Bourbon, representou na vida artistica da Itdlia.

Enquanto ressoam, ainda, em nossos ouvidos os ecos de tdo brithante festivi-
dade, creio oportuno noticiar aos que me honram com a leitura déstes modestos
comentdrios bibliograficos, a publicagio recente, por parte do Instituto Nacional
do Livro, dos folhetins de criticas de 6pera perpetrados por Martins Pena na im-
prensa do Rio de Janeiro nos anos de 1846 ¢ 1847. Modélo de critica, diga-se de
passagem. Nio simples apreciacbes, como de comum soe acontecer hodiernamente,
mas critica de verdade no sentido amplo do térmo, critica sempre construtiva que
poderia beneficiar enormemente os artistas, embora nio raro fdsse o grande escri-
tor impiedoso e em nada complacente quando a cousa nio saia a seu contento. To-
davia, nio é propriamente do Martins Pena critico de 6pera que gostaria de tra-
tar nesta nota 3 margem de seu livro, mas sim do movimento operistico qus ocorria
na capital do Impéric naqueles meados do século XIX, quando o interésse da
corte, de um lado, e de outro o desenvolvimento de uma grande cidade, atraiam a
atengio dos grandes artistas da Europa e quando o préprio povo participava de
uma excepcional afei¢io aos cantores de sua preferéncia, dividindo-se #d0 raro na
apreciagio dos dotes vocais de seus idolos, formando-se partidos a que davam
os estudantes e os homens da imprensa o méximo de seu entusiasmo.

Y

As reflexdes de Martins Pena, escritas bem 3 vontade, comunicando direta-
mente as impressoes recebidas, sio de um frescor e de uma espontincidade raros
em nossa literatura. O préprio critico ndo deixard de notar num désses folhetos:
“Quando escrevemos temos Unicamente em vista o comunicar ao plblico as pegas
que subiram A cena durante a semana lirica, e o como foram elas executadas. Na-
turalmente a critica deve ter grande parte em nossos escritos ji4 para correcio dos
artistas, j& para reduzirmos is suas devidas proporgGes e limites certas pretengdes
exageradas”.

Mas, ao lado do interdsse puramente literirio que éles representarn, os folhe-
tins de Martins Pena apresentam também grande interésse sociolégico e historico,
quando nos proporciona uma analise da vida social da cérte nos meados do século
passado, quando o teatro era, naturalmente, o principal meio de lizscdo entre
as diversas camadas sociais.

Seria interessante uma vistoria sébre as éperas que integravam comumente as
nossas temporadas liricas e compard-las com os repertérios habituais cdos nossos
dias. Alids, sob &ste aspecto retrocedemos muito. Nio seria necessirio recuar até
aos tempos de Martins Pena para contrastar a variedade das temporadas de ou-
trora com a enfadonha monotonia das de hoje, em que a repeticio constante sem-
pre das mesmas Gperas, torna nossos espeticulos liricos tdo pouco atiaentes. O
livco h4 alguns anos publicado pelo Dr. Paulo Cerquera revela, coma relagio a
capital paulista, e mesmo s6 depois de inaugurado o Teatro Municipal em 1911,
uma deplordvel decadéncia qualitativa e quantitativa, e eu mesmo, aficionado A
opera desde garoto, lembro-me com saudades de temporadas que fazein inveja aos
melémanos de hoje. A prépria épera Nabuco, que inaugurou a temporada do
conjunto napolitano déste ano, sé havia sido encenada em Sio Paulo uma tnica
vez, e essa mesmo em ... 1886! Quando penso em algumas das mais irportantes
éperas francesas ou alemis (e até italianas) que nunca honraram os palcos bra-
sileiros, fico a imaginar o que seria o nosso conhecimento do repertério lirico se
nao existisse o recurso maravilhoso da gravagio.



— 496 —

Ao tempo de Martins Pena estavam em moda os iniciadores da 6pt3 romén-
tica, especialmente Bellini e Donizetti. Do primeiro, nio apenas a maravilhosa
“Norma”, mas igualmente “A sonimbula” e “Os puritanos” e ainda outras de
menor importincia como “Beatrice di Tenda” e “I Capuletti ed I Montecchi”.
Quanto a Donizetti, que nos repertérios atuais comparece apenas atraves da imor-
tal “Lucia de Lammermoor”, no tempo de Martins Pena fazia-se presente através
de “Elixir de Amor”, de “Ana Bolena”, de “Lucrecia Borgia”, de “Rrlisario”, de
“A Favorita”, de “A Filha do regimento” e de “Torquato Tasso”, paitituras atual-
mente raramente revividas dentre a meia centena deixada pelo mestre de Bergamo.
Da fase de transi¢io, aparecem Paccini (“Safq”), Spontini (“A vestal”) e especial-
mente Rossini, nio apenas com o “Barbeiro de Sevilha”, mas também com “A
italiana na Argélia”, com “Semiramis” e com o “Guilherme Tell”.

Convém notar, ainda, que, ao lado désse repertério italiano, figusava no ano
lirico de 1846-1847, um glorioso repertério francés, da mais legitima t:udicio da
‘“grand opera”: Auber (com “O cavalo de bronze”, “Fra Diavolo”, “Masaniello” e
“Os diamantes da corda’), Hérold (com “Zampa”), Boildieu (com “A dama bran-
ca”) e Adam (com “O postilhdio de Longjuneau”). Quanta épera esquec’da, algu-
mas delas salvas apenas pelo milagre do disco!

Na época de Martins Pena, as duas maiores figuras da épera no sé-ulo XIX
— Verdi e Wagner — nio se tinham firmado ainda. Estavam comeogando suas
carreiras e nenhum déles se faz presente na Cérte de Sdo Cristovao, a ndo ser
Verdi por uma éria de “I due Foscari”, incluida no festival de uma carwcra. E ao
comentar a opera “A prisio de Edimburgo”, lembrava Martins Pena o brilhante
efeito de um cdro “no moderno estilo de Verdi”...

Desde o tempo de D. Jodo VI contava o Rio com uma brilhante tradigio
musical, tradicio que vinha, alids, dos Bragangas, quase todos dados i misica,
haja visto nosso primeiro imperador, que tinha também suas veleidudes de com-
positor. Sob D. Pedro II, talvez por influéncia de sua espdsa, que cra napolitana
e, como tal, deveria ser grande apreciadora de 6pera, o hédbito do livicy firmou-se
entre nos. Mais ‘de um viajante estrangeiro referiu-se a ésse fato ¢ mais de um
escritor brasileiro (Alencar, Machado) tratou do assunto. Mais do que qualquer
outra cousa, falam-nos disso, agora, os folhetins de Martins Pena. E ¢ pena (sal-
vo sejal) que nio tenhamcs cousa semelhante para a segunda metade de século,
quando a atividade lirica na prépria Europa tornou-se mais intensa ¢ cuando a
obra de Verdi ¢omegou a penetrar nos palcos brasileiros. Convém 1ecordar, por
outro lado, que o préprio Wagner interessou-se pela vida musical brasikira, pois
o seu “Tristio e Isolda” apenas por um triz deixou de ter a sua estréia mundial
no Rio de Janeiro. Em outra oportunidade esta histéria serd relatada.

ODILON NOGUEIRA DE MATOS
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TAMER (Alberto). — O mesmo Nordeste. Sdo Paulo, Editéra Herder, 284
pigs., 1968. :

O Autor, jornalista encarregado da Se¢io Econdmica do periédico O Estado
de SGo Paulo, acompanhou de perto os problemas do Nordeste, fazendo séries de
reportagens que foram finalmente retocadas e condensadas no preseafe volume.
Contetido: O livro estd dividido em 4 partes:



