NOCOES DE NUMISMATICA (III).

VII

VALOR DOS METAIS. VALORES INTRINSECO E EXTRIN-
SECO. MONOMETALISMO E BIMETALISMO. TITULO
DAS MOEDAS.

VALOR DOS METAIS. VALORES INTRINSECO E EXTRINSECO.

Os metais ndo possuem todos o mesmo valor. Ha metais de-
nominados nobre ou finos: ouro, prata e platina e os metais con-
siderados baixos: cobre, niquel, estanho, etc.

Pelo fato mesmo de ser posto em circulacdo um nimero cons-
tituido por diferentes espécies metélicas, dai resulta flutuacoes
de valor para cada um dos metais empregados nas moedas, ou um
curso gue varia segundo as circunstancias e o meio.

O valor de cada moeda depende, pois, da quantidade de metal
precioso que ela contenha e do valor déste metal no mercado, dai
resultando dois valores: valor intrinseco e valor extrinseco.

Valor intrinseco, é o valor real que a moeda ou qualquer ob-
jeto tem, independentemente de qualquer convengdac ou valor es-
timativo.

Valor extrinséco, é o valor convencnonal isto é, o valor arbi-
trado por lei, independente do péso e superior ao valor real ou in-
trinseco da mesma.

Exemplo: o que féz D. Jodo VI, aumentando de uma pataca
(valor nominal) as antigas moedas de duas patacas, fazendo dessa
forma, pecas de 640 réis valerem 960 réis. E’ evidente que tal ex-
pediente, s6 pode surtir efeito na circulacdo interna, porque nas
transacoes com ¢ exterior, o valor nominal é pouco computado.

Temos pois que, a moeda mais perfeita, é aquela cujo valor
nominal ou legal coincide com o seu valor intrinseco, como sdo
tédas as moedas de ouro.

O preco do ouro em relacdo ao da prata, aumenta na razao
direta da civilizagdo .- Enquanto o ouro valia para os povos africa-
nos apenas uma vez e meia mais que a prata, na india, ao tempo
de Méas, valia duas vézes e meia; na Escandinivia, na Idade Mé-
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dia, o ouro valia oito vézes mais o péso igual da prata. Entre os
gregos, ao tempo de Deméstenes, o ouro valia catorse vézes mais
do que a prata; em 422 em Roma, o valor do ouro era dezcito ve-
zes maior que o da prata.

Essas relacdes, entretanto, nunca sdo fixas; algumas vézes se
nota verdadeira abundancia de ouré em determinados pontos do
mundo, enquanto de outras vézes sente-se o seu quase desapareci-
mento. Hoje o ouro, dada a sua influéncia cada vez mais crescente,
estd em via de tornar-se moeda universal.

MONOMETALISMO E BIMETALISMO.

Monometalismo, é o sistemma monetario que s6 admite um
metal, o ouro, como moeda legal.

Bimetalismo, é o sistema que preconiza para a moeda a ado-
tacdo de dois padrdes: o ouro e a prata.

Alguns paises, fixaram o seu padrao, isto é, a unidade mone-
taria em tantas gramas de péso de certo metal, ao titulo de tantos
quilates. Todavia, todos os paises admitem o pagamento divisio-
nario nas moedas de seu cunho, de metal inferior, mas a parte in-
teira, deve ser em ouro. Este o caso dos paises que adotam o sis-
tema monometalista, de que a Inglaterra é o melhor tipo. Os seus
metais sdo o ouro, a prata e o cobre. O primeiro da o padrdo e os
outros dois sdo complementos divisionarios.

A Franga, é do tipo bimetalista, pois fixou desde a decretacio
do sistema métrico em 1793, o valor do ouro para o da prata.
Assim, a moeda de 20 francos ouro, pesa 6,5 gramas e tem 20 qui-
lates, enquanto a moeda de 5 francos pesa 25 gramas, donde se
conclui que uma grama de ouro vale quatro francos ouro, enquanto
a grama de prata vale 20 céntimos.

A Franga, pois, admite o pagamento integral em ouro ou em
prata e o divisionario em niquel e cobre.

Em suma, ¢ monoc ou o bimetalismo, consiste sOmente na
adotacao de um ou de dois metais estaldo. No primeiro caso, o ou-
ro tem valor fixo e os outros tém o valor venal dos metais. No se-
gundo caso, o ouro e a prata tém valor fixo, guardando entre si
uma relagdo constante, sofrendo os outros metais as oscilacGes pré-
prias do mercado.

Esta divisdo, ja se esbogara na Antigiiidade. Na Asia, o metal
estaldao sempre foi 0 ouro, embora na Pérsia sua moeda denominada
dédrico (de Dario I) contivesse 970 partes de ouro para 30 de prata;

" a Grécia, teve nas suas moedas de prata — dracma — O seu es-
talao monetario.
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T{TULO DAS MOEDAS.

Titulo, é a quantidade de metal puro contido em uma liga,
com relagdo ao péso total da mesma, dividido e expresso em milé-
simos. Assim, uma moeda é do titulo de 900 milésimos, quando
contém 900 partes de ouro fino e 100 partes de liga de prata ou
cobre.

Portanto, da maior ou menor quantidade de metal nobre, de-
pende o titulo ou toque, isto é, quanto maior fér a quantidade de
ouro contida numa liga, esta maior valor tera.

No coméco da moedagem, o metal que servia para a fabrica-
¢ao das pegas, era puro. Hoje, os metais preciosos jaA ndo se empre-
gam puros na fabricacdo ou cunhagem da moeda e a liga que se
lhes junta, é para dar as pecas o estado de dureza, de consisténcia
desejada.

Com o decorrer do tempo e em quase todos os Estados, o titulo
da moeda baixou; assim, o “denirio” de prata romano, cunhado
com uma liga sempre mais abundante de cobre, foi se transforman-
do em uma espécie de “bilhdo”, principalmente em certos periodos
calamitosos do imperador Galieno, 0 mesmo se dando com as moe-
das de ouro do Baixo Império, cada vez mais adulteradas pelo ex-
cesso da liga de cobre.

Na Idade Média, o processo chegou ao extremo, reinando a
mais completa confusio, tanto no valor das moedas como no seu
titulo, em virtude da maior parte dos senhores suzeranos, principes
e bispos, se atribuirem o direito de cunhar moeda a seu bel-prazer
e para ilustrar, basta que se saiba que sob Hugo Capeto, 150 senho-
res exerciam é&sse direito de cunhagem, impedindo tanto quanto
possivel a circulacao da moeda real. Enriqueciam-se & custa de
seus suditos, pelo direito que impunham a cada nova emissido e pela
alteracao do titulo de suas moedas.

Essa desordem subsistiu, apesar dos esfor¢os do rei Luis IX
(Sao Luiz, 1265) e de Francisco I, para poér fim ao abuso. Luis
IX, chegara a baixar varios regulamentos para limitar o exercicio
désse privilégio pelos bardes.

Filipe, o Belo, p6s inspetores em tédas as oficinas particulares
de cunhagem. Sob seu reinado, foi estabelecido o principio de que
os saditcs nao podiam fabricar moedas de prata. E’ verdade que
a alteracao feita pelos bardes na fabricacdo das moedas, tinha trans-
formado sua pretensa prata em uma espécie de metal préto (mo-
neta nigra), como a chamavam, onde nao entrava quase, sendo co-
bre (16).

(16). — Hallan, Europa ma Idade Média, pgs. 222-223.
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86 Luis XIV, com a ordenacdo régia de 1652, conseguiu com-
pleto dominio, restabelecendo uniformidade no sistema monetario
por suas prescrigées relativas ao titulo. »

O nome de titulo a liga de metais nobres, vem das moedas.
Com efeito, na Idade Média, as moedas inspiravam confianca ou
nao, segundo a influéncia e confianca que inspirava o bardo. Como
as efigies désses principes eram rodeadas pelos titulos nobilidrqui-
cos que possuiam, a confianga na moeda até certo ponto, provi-
nha dos titulos que o emissor possuia.

Daj, o titulo monetario (17).

Hoje cunha-se com o titulo mais fino possivel. A lei ou ti-
tulo das moedas metéalicas nos paises que aderiram a “Uniao Mo-
netaria Latina”, é a seguinte:

Para o ouro:

900 milésimos de fino e 100 de cobre;
Para a prata:

835 milésimos de prata e 165 de cobre;
Para o cobre:

950 de cobre, 40 de estanho e 10 de zinco.

Para as joilas, hd também uma lei constratada pelo poder
puablico.

Foi adotado o térmo milésimo, para designar o titulo de me-
tal fino, precioso, ligado a outro metal. Quer o denominemos quilate
ou o chamemos de milésimo, vamos dar aqui a férmula usada para
sabermos quantos quilates tém uma determinada peca.

QUILATES E DINHEIROS.

Foi estabelecido arbitrariamente o fator 24 quilates (do é&ra-
be quirate que significa: maxima perfeicdo) para a unidade de
ouro puro; para a prata foi adotado o de 12 dinheiros para a mesma
unidade.

Deduzimos, pois, que, quanto mais quilates ou dinheiros tiver
uma liga, tanto mais valiosa esta sera. Entdo, se uma liga é de 24
quilates, quer dizer que é de ouro 1000 por 1000 ou puro. Logo,
1 quilate equivale a 1000 dividido por 24 ou 41.667 milésimos.

Para a prata, um dinheiro sera igual a 1000 dividido por 12,
ou seja 83.333 milésimos.

Assim, quando nos dizem que uma moeda de ouro é de 22
quilates, para sabermos a propor¢do de ouro contido em relacac ao
seu péso, faremos uma simples multiplicacdo:

22 quilates x 41.667 — 916.667 milésimos, ou inversamente
para sabermos de quantos quilates é determinado objeto, cuja liga
nos é dada em milésimos; faremos agora uma divisdo:

916,66 milésimos -~ 41,667 — 22 quilates.

(17). — David A. da Silva Cameiro, A Moeda.
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Podemos estabelecer entao a seguinte tabela pratica:

Quilates Milésimos Quilates Milésimos Quilates Milésimos

1 = 41,667 9 = 375,000 17 = 708,333
2 ” 83,333 10 > 416,667 18 » 750,000
3 7 125,000 11 ” 458,333 19 »” 791,667
4 ” 166,667 12 ” 500,000 20 > 833,333
5 »” 208,333 13 7 541,667 21 ” 875,000
6 ” 250,000 14 »” 583,333 22 7 916,667
7 7 291,667 15 ” 625,000 23 ” 958,333
8 ” 333,333 16 * 666,667 24 ”1.000,000

As ligas mais usadas sdo as de 12 a 22 quilates; o quilate ainda
tém as seguintes subdivisoes:

1 quilate = 4 graos e 1 grao = 8 oitavas que correspondem a:
gréo = (41,667 — 4) — 10,417 milésimos; oitava — (10,417 +
8) = 1,302 milésimos. Um exemplo: Liga de ouro de 22 quilates
— 1 grao — 3 oitavas — (916,667 — 10417 -+ 3,906) = 930,98
milésimos ou titulo 931.

Para o dinheiro, sendo equlvalente em m11es1mos a 2 quilates
de ouro, aplicar-se-4 a tabela acima.

Exemplo: moeda de 9 dinheiros de fino = (18 quilates) =
0,750 milésimos.

PESOS ESPECIFICOS DE ALGUNS METAIS.

Ja que falamos em ligas, é bom lembrar que o péso especifico
destas, varia com o péso especifico e propor¢do dos metais nela con-
tidos; conhecendo-se a proporcdo e péso especifico dos componen-
tes, deduziremos o péso da liga. A tabela abaixo assinala os pesos
especificos dos metais usualmente empregados na feitura de pecas
numismaticas.

Péso especifico de um corpo é a relagdo que ha entre o péso
de 1 dm.c. désse corpo, comparado com 1 dm.c. de 4gua distilada
a temperatura de 4°, ao nivel do mar.

Aluminio (AlL) ........ 2,75 Ferro (Fe.) .....ccvuun. 7,80
Antimonio (Sb.) ........ 6,62 Niquel (Ni.) ........... 8,67
Bismuto (Bi.) .......... 9,82 Quro (Au) ........c.... 19,20
Chumbo (Pb.) .......... 11,35 Platina (Pt.) ........... 21,50
Cobre (Cu) ........... 8,90 Prata (Ag.) ............ 10,50
Estanho (Sn.) .......... 7,30 Zinco (Zn.) ............ 7,15

(As letras entre paréntesis, sio os simbolos quimicos) .
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A laminagem ou martelamento dos metais, diminuindo-lhes o
volume, lhes aumenta a densidade e d4 maior dureza aos mesmos.

TEMPERATURAS DE FUSAO E LIGAS.

Ainda que menos Gtil a0 numismata, ndo podemos deixar de
dar o ponto de fusdo dos metais enumerados acima:

Temperatura de fusio a 760 mm. de mercuario

Aluminio .. 675°C. Cobre ..... 1033°C. OQuro ........ 1063°C.
Antiménio . 630°C. Estanho .... 232°C. Platina ...... 1764°C.
Bismuto .... 269°C. Ferro ...... 1400°C. Prata ........ 96°C.
Chumbo .... 327°C. Niquel ..... 1450°C. Zinco ........ 420°C.

Nas ligas, geralmente o ponto de fusdo é inferior ao de qual-
quer dos componentes, sendo também a liga resultante mais dura
do que aquéles.

No bronze, o ponto de fusdo é de 950° a 960°C,, sendo, entre-
tanto, nos componentes: cobre a 1100° e estanho a 230°.

A liga de prata mais fusivel, é compdsta de prata 630 — co-
bre 370.

O ilustre fisico inglés Cavendish e 0 ndo. menos conhecido qui-
mico Haschet, fizeram no século passado meticulosas experiéncias
para estabelecer quais as ligas de ouro e de prata que ofereciam
maiores vantagens de durabilidade ao desgaste e chegaram a se-
guinte conclusédo:

Para o ouro — 11/12° (cobre ou prata 1/12°).
Para a prata — 11/12° (cobre 1/12°).

Segundo ésses cientistas, estas ligas durariam ao desgaste 75%
mais do que os metais puros, coisa importantissima na economia
mundial, se considerarmos o volume do metal cunhado e o cons-
tante manuseio do mesmo.

A proporcdo de 1/12, foi usada pela Espanha, para a cunha-
gem de moedas para a América, no tempo colonial. A Inglaterra
utiliza essa proporc¢éo para as suas moedas. O Brasil utilizou o mes-
mo titulo, arredondado para 0,917. Os Estados Unidos da América,
usaram os titulos de 0,892 e 899,22 e a partir de 1827, o titulo
decimal francés. Os paises da Unido Monetaria Latina (Franga,
Italia, Bélgica), utilizaram o sistema decimal ou 900/1000 (Dens.
para a liga 17,10). :
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CORES DAS LIGAS.

‘800 de ouro 200 de prata tem cér verde bastante vivo.

708 idem 292 idem > » amarelo ouro.
700 ” 300 ” » »  vyerde fo6lha “morta”.
600 ” 300 ” » »  Dbranca esverdeada,

Ouro 750. Prata 200. Cobre 50, c6r ouro vermelho (Dora).

Como vemos, as ligas nos oferecem uma grande variedade de
durezas, cores... e naturalmente de pregos! Damos aqui estas
informagdes a titulo de curiosidade, sendo entretanto mais Gteis em
Medalhistica (18).

*
*

A peca de ouro é a moeda por exceléncia. E’ o metal univer-
salmente aceito como estaldo, isto é, o padrdo do péso, medida e
titulo.

(18). — Gastio Dessart, Boletim do Clube Filatélico e Numismético de Santos, }1944-



VIII

OFICINAS DE MOEDAGEM. A ARTE MONETARIA NA
ANTIGUIDADE. PROCESSOS ANTIGOS E MODERNOS.
ENSAIO MONETARIO.

A arte da moedagem, atingira um alto grau de perfeicdo entre
os antigos. Os artistas gravadores da Sicilia, produziam relevos de
um grande poder plastico e fabricavam pecas perfeitas, ndo somen-
te no que se refere as moedas de pequeno médulo, mas ainda,
as belas pecas de dez dracmas que mostram até nos seus minimos
detalhes, a delicadeza de tracos dos cunhos de onde provinham. A
grande peca de ouro de vinte estateros que remonta a Eucratides,
rei da Bactriana, é uma obra prima de moldagem de gravura antiga.

No Egito, os moedeiros dos dinastas lagidas, trabalhavam o
bronze de um modo surpreendente; as pecas de grande médulo, sao
de uma execugdo notavel sob todos os pontos de vista.

O que era a arte monetaria da época imperial romana, teste-
munham os grandes bronzes de uma feitura tdo cuidada, os mara-
vilhosos medalhGes e as magnificas pecas de ouro que chegaram
até nos.

Entre os romanos, achava-se a testa dos operarios moedeiros
(officiniatores) um diretor (optio et exactor). Os operarios esco-
lhidos entre os escravos e os libertos, se subdividiam em gravado-
tes (signatores); aparelhadores (suppostores) que metiam a chapa
entre os cunhos e os marteladores (malliatores) que manejavam o
martelo. Os condutores flaturas e os flaturarii cuidavam da fusido
e 08 nummularii da verificacdo do metal.

Os gravadores (signatores ou sculptores) eram fiscalizados por
um praepositus e um sub-inspetor (adjufor).

ATELIERS MONETARIOS.

.Sabendo-se que os gregos guardavam seu tesouro nacional, isto.
é, os cofres publicos no recinto dos templos, conclui-se que as ofi-
cinas de cunhagem nao deveriam ficar muito longe désses depési-
tos; acresce que os tipos das moedas primitivas exibem simbolos re-
ligiosos, fatos éstes que concorrem para confirmacio de que os pri-
meiros ateliers monetarios, deviam estar instalados nas proximida-
dades dos templos, para o transporte mais facﬂ e seguro dos me-
tais cunhados.
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Confirma esta suposicio, uma peca lavrada no IV século a. C,
na qual se pode ler o nome do lugar de onde saiu: o santuario de
Didimo, perto de Mileto e outro exemplar cunhado no Templo de
Juno Moneta, em Roma, que como j& vimos, foi o local onde primei-
ro se cunhou moeda de prata entre os romanos, em 268 a. C.

Com o decorrer do tempo, os ateliers monetéarios forarn se su-.
bordinando cada vez mais as autoridades civis e militares, passan-
do a constituir, a semelhanca de estabelecimentos militarizados, ins-
titutos nacionais sob a guarda das coortes imperiais. A julgar pelo
numero de oficinas que ésses ateliers mantinham, as edificagdes que
as abrigavam deviam ser vastas e obedecendo a uma arquitetura
imponente.

JA na Idade Média, as edificagbes das Casas de Moeda eram
muito modestas, de acérdo com a penaria geral do numerario da
época. A centralizacdo do servico tornando-se uma necessidade e
ao mesmo tempo uma vantagem, deu lugar posteriormente a cons-
trucdo de grandes edificios destinados a instalacao das Casas de
Moedagem, em quase tédas as Capitais. .

Em uma Casa de Moeda, havia numerosas oficinas e labora-
térios especiais; cada uma dessas subdivisGes possuia sua organiza-
cdo, seu trabalho préprio e seus atributos particulares. Examinan-
do-se com atengdo as moedas do Baixo Império, chega-se a apreen-
der a divisdo e a0 mesmo tempo o conjunto dessas diferentes fun-
gOes; ver-se-a4 pelo estudo das marcas das oficinas que elas apresen-
tam, que o atelier de Roma ao tempo de Filipe I, tinha seis ofici-
nas; com Valeriano I, cinco e sob Galieno e Claudio, o nimero
subiu a doze.

Roma, era a grande Casa da Moeda do Ocidente e marcava
seus exemplares com algarismos romanos, correspondentes as ofici-
nas de onde saiam: I, II, III, IV, V, VI, sob Filipe.

. P— prima, S — secunda, T — tertia (oficina), etc., até XII
— duodecima, sob Galieno; algumas vézes, os exemplares trazem
os algarismos em letras gregas e latinas.

No Oriente, o maior atelier era o de Antioquia, compreendendo
oito oficinas. Esta e os demais ateliers da metade oriental (ante-
riormente grega) do Império, assinavam os produtos de suas ofi-
cinas com as letras gregas A — la.; B — 2a.; C — 3a. etc.

A palavra “oficina” se reconhece pelo algarismo particular;
uma peca de Juliano III, de Liao, trazendo a inscricdo: L V G D
(unensig) O E F (icina) S, secunda, faz excecao a regra.

FABRICAQKO DAS MOEDAS ANTIGAS. .

Os antigos conheceram e praticaram dois processos de fabri-
cacao das moedas: moldadas ou cunhadas.
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O processo da cunhagem entre os antigos era muito imperfeito.
A chapa era posta entre dois cunhos sem ai estar fixada de modo
seguro nem regular e a operag@o consistia em repetidas percursoes
A martelo.

Nio se conhecia a virola, o balancim ou outros meios mecani-
cos desccbertos desde a renascenca das artes e que aperfeicoados
hoje, produzem moedas perfeitamente idénticas. Dai, entre os an-
tigos, a imperfeicdo das suas moedas pela pouca uniformidade, ine-
xatiddo e variacbes dos contornos das pecas, além da pouca regu-
laridade da cunhagem.

Sio desconhecidos os processos de que se serviam os gravado-
res para a preparagao, gravura e témpera dos cunhos, ignorando-se
© método que usavam para multiplicar cs mesmos cunhos pelo em-
prégo sucessivo do aco temperado ou nao, agindo sébre si mesmo.
A extrema dificuldade que se apresenta para encontrar duas moe-
das antigas saidas de um mesmo cunho, prova que éstes eram mui-
tas vézes reproduzidos, porque cada um ndo podia fornecer senao
dimitado nimero de pegas.

Quanto aos instrumentos usados para a fabricagao de moedas,
nao se sabe grande coisa; apenas um monumento da Antigiiidade
nos da a conhecer algumas pecas que se presume fizessem parte das
oficinas monetarias daquelas remotas éras. E’ um tipo que aparece
spbre alguns dendrios consulares de prata da familia Carisia. Estas
pecas apresentam no anverso uma cabeca de mulher que se atribui
a Juno Moneta e no reverso tenazes, bigornas, o martelo e o barrete
de Vulcano, tendo como legenda: T. Carisius.

Existe um grande nimero de pegas de certas regides, que fo-
ram sem davida alguma cunhadas, mas que conservam sdbre os
bordos indicios da moldagem. E’ que primeiramente moldavam os
discos e depois cunhavam.

O titulo dado pelos romanos aos “triinviros monetarios” de
Auro, Argento, Aeri, Flando e Feriundo, assim como diversas ins-
cricOes antigas, atestam que o processo da fusdo era empregado nio
s6 para fundir os metais, mas também usado na moedagem e conse-
qiientemente na moldagem das moedas. Isto esti comprovado pela
existéncia de inimeros moldes feitos em terra cota que serviam para
ésse mister, encontrados nas excavagdes feitas em Lido, em Birken-
feld, em Londres, etc.

Convém lembrar aqui que nos tempos modernos, tém apareci-
do exemplares moldados sdbre pecas antigas, evidentemente falsas,
visando fins comerciais.
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Vejamos como procediam os gregos na preparagao de suas
moedas. Durante o tempo em que emitiram pecas autdénomas, nao
empregaram o processo da moldagem. Suas pecas sdo cunhadas,
embora alguns autores afirmem o contrario, citando como exemplo
as grandes pecas dos Ptolomeus, de bronze, de didmetro muito gran-.
de, dando a entender terem sido moldadas. Mas a prova de que fo-
ram realmente cunhadas, estd no polido e no ponto redondo que
apresentam no centro, o que constitui marca evidente do emprégo
do cunho.

Naturalmente, ésses autores confundiram-se com as marcas
indicativas de que estas chapas eram destinadas a moldagem, para
em seguida serem cunhadas e ndo somente para serem moldadas.

Quando as cidades gregas submetidas ao dominio romano emi-
tiram suas moedas com as efigies dos Imperadores e suas familias,
algumas destas cidades do II século, tiveram suas moedas moldadas
sobretudo em bilhdo e potin. Antioquia, Alexandria e outras cida-
des, fabricavam moedas déste tipo, também emitidas por mui‘as
colonias.

De modo diverso procederam os romanos. Suas primeiras moe-
das foram de cobre e moldadas. As mais antigas pecas de Roma e
das cidades vizinhas, particularmente as de grande mddulo e o aes
de forma retangular, sdo evidentemente produtos de moldagem.

Os romanos, depois déstes primeiros ensaios, a exemplo das
outras cidades da Italia, admitiram a prata e o ouro, déles se ser-
vindo para a fabricacdo das suas moedas, cujo cunho foi por éles
constantemente conservado desde essa época.

Mais tarde, sob o Império, provavelmente alguns medalhoes
foram moldados. Quando a prata comecou a ser alterada na época
de Sétimo Severo, a moldagem foi introduzida e muito usada para
as moedas de prata cujo titulo foi abaixado e que se transformou
depois em bilhdo e mesmo em cobre prateado.

O Gabinete de Medalhas da Biblioteca Nacional de Paris, pos-
sui em suas colecOes muitos cunhos romanos de diferentes épocas.
Uns sdo formados de uma haste conica de 3 a 4 centimetros de
comprimento, feitos de bronze, pertencente ao coméco do Império.
Mais tarde, foi usado o ferro e alterada a forma do cunho. O que
foi usado na cunhagem das moedas do Imperador Constante I, sio
unidos por dois bracos girando em térno de um grosso prego.

Os sinais caracteristicos da amoedagao por meio de cunhos, sio
a grande pureza dos contornos e a figura dos detalhes, que sé o
cunho pode dar; ainda temos as pecas recunhadas ou que foram
moldadas sob o cunho e nas quais se notam tracos dos primeiros
choques do martelo, apresentando contérno duplo, a chapa fendida
demonstrando a mé qualidade do metal; os exemplares que néo 1i-
veram suas chapas postas de maneira perfeita sdbre a bigorna, de
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sorte que uma parte dos tipos e legendas nio aparecem de um la-
do, quando muitas vézes falham nos dois; o ponto cavado no meio
da peca e que servia para fixar o cunho, como nos exemplares das
diversas regides do Egito e da Siria; nas moedas folheadas feitas
com exemplares anteriores e sObre as quais se notam restos dos ti-
pos e legendas precedentes; nos medalhdes formados por dois metais.

IDADE MEDIA.

Os processos empregados na Idade Média para a fabricacdo da
moeda, eram extremamente simples. Os cunhos eram pedacos de
ferro polido, cuja superficie era aplanada 4 lima, o que explica as
riscas transversais do campo de algumas pecas carolingias, sbre as
quais as letras eram introduzidas por meio de um pequeno namero
de caracteres muito simples, que variavam segundo a época e as exi-
géncias gréaficas. .

O buril retificava as imperfeicoes déste trabalho expedito e a
témpera endurecia em seguida os cunhos. O emprégo do processo
indicado, dava as arestas das letras aspecto grosseiro, devido a dila-
tacdo do metal, o que se nota em muitas moedas.

Os granulados, pérolas e serrilhas, eram feitos por meio de pun-
¢ao ou de um buril preparado de modo a produzir entalhes cunei-
formes ou semi-circulares. O circulo que se nota algumas vézes e
que da ao granulado o aspecto de um rosario, resulta de que o ar-
tista tragava primeiro “4 compasso” sébre o cunho, a fim de seguir
com mais regularidade o contérno; o centro onde repousava uma
das hastes do compasso, ficava marcado por um “pequeno furo”
que produzia sébre os exemplares um ponto em relévo.

Preparadas as laminas de metal, eram elas estiradas ou dila-
tadas sobre a bigorna, operacdo a que davam o nome de battre Ila
chaude; as laminas eram depois cortadas em pedacos (coupér car-
reaux) e éstes pedacgos recosidos e rebatidos por meio do martelo
chamado flatoir, tomavam a forma redonda e em seguida a bran-
queagem, eram cunhadas. Esta Gltima operacido era feita por meio
de dois pungdes ou cunhos; um, a pile, com a gravura do reverso e
a outra, o frosseau, com O anverso.

A pille, que tinha oito polegadas de altura, era munida ao cen-
tro por um espigdo que se adaptava a um cepo. O moedeiro colo-
cando a chapa sobre a pille, cobria-a com o trosseau que éle segu-
Tava com a mao esquerda e dava repetidas pancadas com o martelo
até que ficassem bem impressas as duas gravuras. N&o sendo satis-
fatério o: resultado, recomecava-se a operacdo, a que chamavam
“reengravar”. C

Até ao século XV, foi éste o processo usado, como se vé, pouco
rapido. Mas nesta época, a Alemanha ja se servia de processos me-
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canicos para a fabricacdo das espécies monetarias. Nuremberg e
Augsburgo, foram os grandes centros de onde sairam as novas ma-
quinas que viriam substituir as operacfes sucessivas da cunhagem
a martelo. Os instrumentos ou aparelhos, se compunham do lami-
nador, do banco de estirar, do cortador e finalmente do “balan-
cim”, que dava a chapa metalica a impressdao do cunho.

Henrique II, de Franga, cuidando da boa qualidade do nume-
rario e compreendendo que a perfeicdo era garantia oposta as con-
travengoes, mandou a Alemanha, Guilherme de Marilac acompa-
nhado do habil mecanico Aubry Olivier, segundo uns, ou Brucher
segundo outros, que recolheram o que de melhor havia em apare-
Ihos. Nicolas Briot, cortador geral das moedas do reinado de Luis
XIII, introduziu melhoramentos notaveis, tais como a “virola que-
brada”, que permitia as bordas das pecas serem serrilhadas, ou ne-
las serem impressas letras em relévo ou em concavo. Todos os aper-
feicoamentos capazes de tornarem éste emprégo pratico, desperta-
ram a respeito da nova mdaquina uma curiosidade extraordiniria,
pois Briot afirmava ser ela capaz de substituir o trabalho feito por
dez homens. Isso foi o bastante para levantar o interésse e a aten-
cdo dos moedeiros da época. Vendo refutadas suas provas e opi-
nides, Nicolas Briot transportou suas invengdes e suas idéias para
a Inglaterra, onde foram acolhidas imediatamente. E foi o balan-
cim francés que, recusado em Franga, iria cunhar em Londres as
belas moedas de Cromwell.

Em Paris, em 1640, sob a influéncia do chanceler Seguier, fo-
ram abandonados os métodos vindos dos tempos antigos. E pouco
depois, em 1685, o engenheiro Chatain, descobria um meio de mar-
car a borda e os dois lados da peca a0 mesmo tempo.

O progresso geral auxiliando a obra legada pelos romanos, se
transformava amplamente. A moedagem feita exclusivamente pe-
lo “balancim”, durou até 1846. Ela forneceu os exemplares dos
quais um grande nimero de tipos sdo ainda hoje procurados e cui-
dadosamente colecionados pelos amadores, admiradores da nitidez
do relévo e da precisdo do contérno.

TEMPOS MODERNOS.

2

Hoje, na fabricacdo das moedas tal como é praticada em to-
dos os paises, podemos distinguir trés operacdes: :

1.2 — a preparacido das chapas metalicas;
2.° — a gravura dos cunhos;
3.° — a cunhagem das pecas.

O metal é fundido em uma lingoteira em laminas alongadas,
da largura das pecas que se quer obter, fazendo-as passar muitas
vézes no laminador para distendé-las e dar-lhes a espessura e den-
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sidade iguais em t6das as partes. No decorrer da operagédo, sdo re-
cozidas pelo menos uma vez, para dar ao metal t6da a sua maleabi-
lidade, diminuida pelas sucessivas compressdes. As chapas depois
de cortadas e pesadas, se excedem do péso, sdo cerceadas e se nio
o atingem voltam a ser fundidas. Sendo a chapa perfeita, passa por
uma maquina que levanta a orla, formando o rebordo; é entio re-
cozida e sujeita a branqueagem como se diz, lan¢ada incandescente
em um banho acidulado a 1% de acido nitrico, por espaco de dez
minutos (para a prata, icido sulfarico) . Retirada da banho, é lan-
cada 3 4gua pura e séca no forno. Esta preparada a chapa para a
cunhagem a prensa monetaria acionada por férca hidraulica, vapor
ou elétrica.

A parte superior da prensa, tem o cunho com a efigie do an-
verso gravado em concavo e o reverso na parte inferior; a chapa
comprimida entre os dois cunhos, é langada fora por um disposi-
tivo que a faz cair em uma cesta.

Antes de ser posta em circulagdo, cada peca é aferida sob o
duplo ponto de vista do péso e do titulo e desde que se ache nor-
mal, volta a ser refundida.

Uma maquina moderna, pode cunhar cérca de 2.500 pecas por
hora.

ENSAIO.

Ensaio, tal como o seu nome o indica, é a peca que serve
de modélo para novas moedas; acontece entretanto, que muitas vé-
zes os ensaios ndo servem e o numerario deixa de ser cunhado.

Dé-se o nome de pied fort, a4 peca de ensaio apresentando to-
dos os sinais exteriores das moedas correntes, mas com maior es-
pessura e que nao sao destinadas a circulagao.

Uma outra espécie de cunhos de ensaio, é o que se fabrica por
adiantamento. Acontece que, por antecipacdo e na previsao de mu-
danca de reinado préximo ou que se julga imediato, preparam-se
cunhos e fazem-se ensaios de cunhagem, tudo intempestivamente;
mas como as coisas nao se realizaram como se pensava, vé-se entdo
a efigie de um pretendente que nunca subiu ao trono e néo reincu
na época indicada pela moeda de ensaio, um milésimo que nio se
ajusta com os outros detalhes do tipo monetario com referéncia aos
fatos.

Exemplo: as pecas com a efigie de Napoledo II, as de Henrique
V, de Franca e que nunca entraram na circulagéo.
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Fig. 10. — A principio empregava-se para a fabricagio da moeda dois cunhos soltos
de bronze e mais tarde de ferro, sendo um, o inferior, preso numa espécie de cepo de

madeira e o outro aplicado como se vé na gravura, que nos mostra um moedeiro nor-
Como vemos nio se precisava nos tempos antigos

mando na sua faina de todos os dias.
de grandes e dispendiosas instalagdes para o fabrico da moeda, bastando meia dizia de
principalmente

ferramentas e a indispensavel habilidade, razao pela qual os moede'ros,
no tempo dos visigodos, eram verdadeiros ambulantes, fabricando moeda em téda e qual-
.quer cidade a que chegassem ou que fosse ocupada pelo seu rei.

(Xilogravura de Cochran-Patrik no vol. pl. XLIX — Records of the coinage of

.Scotland)
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Fig. 11. — Cunhagem da moeda.

Ja nos tempos do Império Romano houve uma tentativa para aperfeicoar o processo
de cunhagem, util’zando-se dois bracos girando em térno de um grosso prego, em cujas

superficies de contacto eram gravados os desenhos das mcedas, sendo o anverso numa
e o reverso na outra extremidade.

Duplo cunho romano do atelier de Antioquia.

O golpe de martelo era desferido numa das duas unhas do brago, conforme indica
a gravura.

Em fins do III século a fabricagdo da moeda romana tomou grande desenvolvimen-
Os diferentes corpos de exército eram seguidos pelos monetarios e qualquer general,
fazendo-se proclamar Imperador pelas suas tropas, tratava logo de mandar gravar a sua

efigie em um ou mais cunhos, distribuindo enormes quantidades de pequenas moedas de
bronze e de dinheiros em prata.

to.

O s'stema de fabricacao consistia entao nos cunhos, tenazes, martelos e tesouras para

cortar metal. Algumas vézes simplificavam o trabalho fundindo as pecas em moldes de
barro que se tem descoberto modernamente.
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Fig. 12. — Cunhagem da moeda. Uma oficina monetéaria no final da Idade Média
(século XV). (Gravura onde se desenhou as principa’s operacdbes do lavramento da moeda
pelc antigo processo do martelo) .

Dependia a perfeicdo das moedas tao somente do cuidado com que o cunhador cen-
trava a mutra que mantinha na mao, em cima do disco que havia colocado sébre o
cunho do cepo, a pos'¢ao e a forga com que era desferido o golpe, o acabamento o disco
e finalmente a perfeicio ou estado de desgaste dos cunhos, de modo que ninguém se pode
admirar da falta de uniformidade e do péssimo acabamento das moedas emitidas até por
volta do século XVI.

Na Idade Média os discos, a principio feitos de chapa martelada e mais tarde la-
minada, eram recortados com uma espécie de tesoura de funileiro, para depois serem
rebarbados e arredondados com uma lamina.



Fig. 13. — Cunhagem da moeda. Um atelier de moldagem e fusdo do ouro (gravura

do século XVIII).

Notam-se os trés momentos da técnica de producio das moedas na Idade Média: a
fusio do metal, a preparacio das chapas mtedlicas para lhes dar a espessura requerida
e logo serem cortadas em discos (aparelhamento ao centro) e a cunhagem a golpe de

martelo.

Fig. 14. — A cunhagem da moeda; Balancim ou balancé — Prensa para cunhar
m_oedas, inventada pelo ourives Marx Schwabe, de Augsburgo, no principio do século
XVI e aperfeicoada em 1553 por Aubry Oliver. Este balancim costumava variar de ta-
manho entre 2, 3 e 5 metros, de acérdo com a poténcia da prensa.
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Fig. 16. — Cunhagem da moeda (gravura do século XVIII).

Somente depois dos séculos XVI ou XVII é que se passou a cortar os discos com
vasadores e pouco tempo depois com pequenas prensas manuais, chamadas saca-hocados-
Eram maquinas préprias para cortar as laminas, produzindo discos ou chapinhas.



IX

TIPOS MONETARIOS. RELEVO — DESENHOS
NAS MOEDAS — EFIGIE.

TIPOS MONETARIOS.

Tipo da moeda, é o conjunto das gravagoes que a caracterizam:
ou a figura ou objeto principal representado sébre a moeda.

O tipo denominado quadrado incuso, é o caracteristico do co-
méco da arte monetaria. As moedas désse periodo (VII século a.
C.), trazem sbbre uma de suas faces um quadrado cavado, dividi-
do em diversas partes mais ou menos regulares. O cunho infor-
me que produzia éste lado da moeda, servia para fixar a chapa me-
talica de modo a impedir que ela se deslocasse na operacdo da
cunhagem; o granulado ao redor do campo, distingue as moedas:
désse periodo.

Bem cédo, porém, compreenderam os antigos povos que o
simples quadrado incuso, nao bastava para conferir 4 moeda auto-
ridade bastante para garanti-la ao piblico e recorreram a um tipo
mais complexo e significativo, adotando na sua cunhagem simbolos
alusivos a religido, ao comércio, indastria, agricultura e navegagdo.
Assim, os anversos das moedas foram apresentando varias figu-
ras: uma cabeca de ledo, de um touro, uma tartaruga, golfinho, gri-
fo, mocho, cavalo, espigas de trigos, flores, proa de navio, etc, en-
quanto os reversos continuaram apresentando o quadrado original
proveniente do puncdo, que por seu turno, foi sendo ornado e en-
riquecido com legendas. S6 mais tarde foram adotados dois cunhos,
um para o0 anverso € outro para o reverso.

As bracteadas, representam moedas do tipo incavo, tirando seu
nome do latim bractea (félha de metal), por serem feitas de uma
simples f6lha de prata e algumas vézes de ouro, porém, tdo delga-
da de espessura, que o relévo produzido pelo cunho tornava-a con-
cava no reverso e de desénho saliente no anverso, isto é, impressa
de um sé lado. Sdo também consideradas moedas incusas, porque
provém de um sé cunho.

Estas moedas como se vé&, eram fabricadas pelo processo da
estampagem, sdbre um puncio em relévo (19).

(19). — A palavra bractea, de onde os arquedlogos tiram bracteata, designava na Anti-
giiidade finas folhas de ouro com que se cobriam as estatuas, mdéveis e estofos;
serviam também para estampar jdias funerdrias que se punham nos timulos:
e moedas que por economia se colocavam junto dos mortos em vez de verda-
deiras moedas de ouro.
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RELEvVO.
O plano em relévo, caracteriza a moedagem a partir do século-
VI a. C. O artista gravava a buril sbre um cunho metalico a ima-
gem escolhida, como se estivesse fabricando um sinete; na opera-
¢do da cunhagem, esta imagem se reproduzia em relévo, quer fos--
sem os exemplares cunhados ou fundidos.
Na moedagem, temos trés tipos de relévo:

1.° — Alto relévo, adotado pelos gregos e povos afins. Sendo
a obra esculturada mais ou menos saliente ou ressaltada da super-

ficie natural, é um tipo que se gasta facilmente, ndo se prestando
as moedas assim cunhadas para serem amontoadas em pilha.

2.° — Relévo médio, muito usado nas antigas moedas lidias e -
persas, foi comumente aplicado & moedagem romana. Neste, o re-
lévo sobressai s6 em meia grossura ou extensdo do plano de cons-
trugéo.

3.° — Relévo fraco ou plano em relévo, é o plano geometral .
no qual se coloca o modélo ou a apresentagdo do objeto. O relévo
fraco, empregado ja pelos reis sassanidas, pelo Baixo-Império e pe-
los bizantinos, tornou-se o tipo usual das moedas medievais, sendo .
hoje universalmente adotado. _

Estabelecido o duplo relévo, a evolucdo da arte monetaria foi .
se acentuando cada vez mais. Pouco a pouco foram surgindo no-
vos tipos, segundo os desenhos adotados pelos paises, autoridades .
emissoras ou circunstancias locais e de momento.

DESENHOS NAS MOEDAS.

Do século VII a. C. até Alexandre Magno, ou seja todo o pe--
riodo das moedas autdnomas gregas, o anverso era geralmente re- -
presentado pela cabeca de uma divindade. Esta representacao sb-
bre as moedas antigas, afeta formas infinitamente variadas. Nio .
se trata verdadeiramente de efigies, mas sim de figuras antropo-
morfas, pois que os individuos nelas representados, ndo existiram.

Na moedagem do povo grego e afins, encontramos os seguintes..
tipos que sdo distribuidos em categorias, segundo Ambrosoli:

I — Divindades: Apolo, uma das principais divindades gre- -
gas, o deus do dia, da poesia, da miusica, da medicina e das artes;
Artemis, identificada mais tarde com a Diana dos romanos, deusa

A tradigAo conservou-se no norte da Europa, onde foram encontradas. ..
No século XII, aparecem as verdadeiras moedas bractfeatas, ordinariamente de.-
prata finissima.

As mais antigas, sdo as do imperador Frederico Barbaroxa (1132). A.
maior parte das cidades alemds e os bispos, cunharam bracteatas, durando ésse -
uso até o século XIV em que foram substituidas pelos grossi, as primeiras .
moedas de duplo cunho, de um lado e do outro.
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da caca; Atena ou Atenéia, assimilada mais tarde a Minerva dos
romanos, personificacdo do céu lumincso, deusa sempre virgem, a
um tempo divindade agricola e guerreira. Era a deusa por ex-
celéncia dos atenienses; Cibele, filha do céu e da terra, chamada
também a mae dos deuses; Demeter, personificacdo da Terra, so-
bretudo das forcas da natureza; o seu culto foi trazido para Roma,
onde a identificaram com a Ceres italiana. A mais bela cabeca que
se conhece desta deusa, encontra-se numa medalha de Metaponte
e nas belas medalhas de Siracusa; Dionisius (Baco), deus do vinho;
Diéscuros (Castor e Polux), irméos gémeos, célebres pela sua ami-
zade, eram os deuses da hospitalidade e da navegacao, objetos de
um culto em todos os paises gregos, principalmente entre os aqueus
e dérios; éstes dois gémeos, sdo hoje um dos signos do Zodiaco;
Hélios, divindade helénica, personificacdo do sol e da luz; Hera,
rainha do Olimpo, deusa dos fenomenos celestes e do casamento;
Hércules, o mais célebre dos heréis da mitologia grega; Iris, deusa
do arco-iris, mensageira dos deuses; Japiter, principal divindade
dos romanos, deus soberano do céu e do mundo; o tipo figurado de
Japiter, é exatamente conforme ao tipo do Zeus grego. E’ interes-
sante observar seu tipo nas moedas; na época republicana, era re-
presentado ora barbado, ora imberbe, com um raic e uma aguia,
as vézes numa quadriga guiada pela Vitéria ou ainda com Jano e
Minerva; as medalhas ou medalhGes imperiais, representam muitas
vézes a Triade capitolina de pé ou sentada, ou entdao Japiter Vitor
sO, sentado com uma Vitdria na dextra e a esquerda apoiada no ce-
tro, ou ainda Japiter Conservator de pé, cobrindo o imperador com
o seu manto; Marte, deus da guerra entre os romanos da época
classica e uma das mais antigas divindades de Roma; Medusa,
uma das trés Gorgonas que tendo ousado disputar a Minerva o
prémio de beleza, teve os cabelos mudados em serpentes e metamor-
foseava em pedra os que a olhavam; Perseu cortou-lhe a cabega
e deu-a a Minerva, que pé-la no escudo; Mercirio, deus da elo-
qliéncia, do comércio, mensageiro dos deuses; Minerva, divindade
italiana, deusa da inteligéncia, das artes e da Ciéncia; debaixo do
nome de Minerva, preside a sabedoria, as ciéncias e as artes, mas
sob o nome de Palas, é a deusa da guerra; Némesis, deusa da vin-
ganca e da justica distribuitiva; para os modernos, ficou sendo a
personificacdo da vinganca fundada na justica; Niké, a Vitéria; Pa-
las, sobrenome ou outro nome de Atenas; Perséfone, divindade gre-
ga, casou com Hades ou Plutdo e veio a ser rainha do inferno; cha-
mam-lhe também Koré ou Cora, formando com Demeter, o grupc
das duas grandes deusas; Poseidon, deus do mar, da navegacéao, das
tempestades; Proserpina, deusa da agricultura e rainha dos infer-
nos; Taras, filho de Netuno e de uma ninfa, fundador de Tarento,
onde chegou montado num golfinho; é freqiientemente representa-
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do nas moedas de Tarento; Zeus, senhor do Olimpo, tendo como-
atributos o cetro, a 4guia e o raio.

A esta relagao, juntam-se mais uma multidao de divindades:
locais (fontes e rios) e certos antigos deuses nacionais, tais como o
Egito, Anubis, Horus o deus asiatico Sandam e o deus lunar dos.
assirios Men.

II. — Animasis. Ledo, aguia, céncer, lebre, touro, vaca com.
o vitelinho, cabra, cdo, carneiro, cavalo, elefante, javali, veado, del--
fim, foca, tartaruga, polvo, hipocampo, ganso, mocho, pomba, galo,.
abelha, escorpido, etc.

II1. — Animais fabulosos. Esfinge, quimera, grifo, pegaso, tou--
ro androprosopo, serpente mitrada, harpias, etc.

IV. — Vegetais. Espigas de trigo, grao de cevada, rosa, aipo,
maca, roma, a palmeira, silfium (planta do norte da Africa), ramos.
e cordas de louro, de oliveira, de parras, etc.

V. — Cavaleiros, carros, bigas, quadrigas e rodas.

VI. — Atributos ou simbolos das divindades, objetos do culto,.
de defesa e outros; raios, lira, clava, tridente, caduceu, tripode, cesta.
sagrada, vasos, o escudo beético, langas, leme e proa de navio,

VII. — Efigie dos imperantes a comecar de Alexandre Magno..
Entre os romanos, os tipos monetarios tiveram a seguinte evolugao:

a) mno periodo do aes signatum, a principio a espinha de peixe-
ou uma espécie de galho séco; depois o tipo do boi, golfinhos, aguia
com os raios, o Pégaso, o javali, o elefante, galos brigando, a clava,.
o tridente, o caduceu, o gladio, a tripode, a lira, etc.

Sao os tipos moldados nos lateres, barras quadrangulares de-
bronze, valendo 4 ou 5 asses (430-360 a. C.);

b) no periodo do aes grave ou aes libral, encontramos no an--
verso da moeda ji de forma lenticular, uma divindade: Janus bi--
fronte, Japiter, Roma, Hércules, Mercirio, sempre voltados para a
direita, nas moedas de bronze.

Em relac@o a prata, amoedada pela primeira vez em Roma, em.
268 a. C., temos os Dibdscuros e a cabeca da deusa Roma, assimila--
¢do de Palas com o capacete alado; depois vém as leigas e qua--
drigas.

No vitoriato, moeda de origem ilirica adotada pelos romanos, .
no reverso, vé-se o tipo da Vitéria corcando um troféu e no an-
verso a cabeca de JGpiter. Mais tarde os moedeiros comecam a.
substituir os tipos que se tornaram tradicionais dos Didscuros e da.
deusa Roma, das bigas e quadrigas, por tipos variados de acdrdo-
com suas origens e nomes da familia, como fizeram Pompdnio Mu--
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sa que adotou em seus dendrios, cada uma das nove musas; Aquilio
Florus, uma flor; Manlius Torquatus, um colar, etc.

No periodo imperial, encontramos sempre nos anversos, as
efigies dos imperadores, de algumas imperatrizes, principes e algu-
mas vézes os favoritos; nos reversos composi¢ées varias, onde figu-
ram divindades com seus atributos e inGmeras alegorias, como a:
Eqiiidade, Eternidade, Caridade, Cleméncia, Concérdia, Alegria, Fe-
licidade, Fé, Esperanca, Justica, Abundancia, Satide, Moeda, o Gé-
nio do povo romano, etc. A estas figuras, podemos_acrescentar edi-
ficios, templos, circos, carros, embarcagdes, etc.

Entre os bizantinos, surgem os simbolos cristdos, principal-
mente o monograma de Cristo, o labaro e depois a cruz, que du-
rante séculos se manteri sébre as moedas de quase todos os paises
da Europa, sob variadissimas formas: eqiilateral, floreada, sobre
degraus, do Santo Sepulcro, de Malta, de Cristo, de Santo André,
de Aviz e as cruzes formadas com as iniciais dos reis de Franca,
os Carlos, Henriques e os Luises. '

Além das cruzes, encontramos ainda as chaves de SZo Pedro,
os baculos, cruzes peitorais, a mitra, a tiara, o globo crucifero e mais
as efigies de santos: Sao Pedro, Sac Paulo, Sdao Joao Batista, Santo
André, Sao Vicente, Sao Filipe e a Virgem Maria nas moedas do
Vaticano, Estados Pontificios, Baviera, Hungria, Estados Balticos,
Alemanha, Portugal, etc.

EFIGIE.

De Alexandre Magno em diante, as divindades foram sendo
substituidas pela efigie dos imperantes, chegando dessa maneira até
nés, magnifica série de retratos.

A representacdo da figura, apareceu pela primeira vez sbbre
as moedas dos reis persas representados em corpo inteiro, de pé.

A efigie da cabega, foi empregada mais tarde, na época dos
satrapas.

Entre os gregos, a efigie dos imperantes comecgou a figurar nas
moedas a partir de Alexandre Magno, como ja dissemos acima. Um
de seus sucessores, Lisimaco, rei da Tracia (325-281 a. C.) mandou
representar sébre as moedas a cabeca do grande conquistador em
forma de semi-deus erigido em Hércules, com a pele de ledo.

No Egito, foi Potlomeu I, seu rei (305-284 a. C.) o primeiro
que mandou gravar sua efigie sobre as moedas.

O século IIT a. C, nos transmitiu efigies que sdo verdadeiros
modelos, dada a caracteristica dos tracos fisiondmicos reproduzidos
e a sua perfeicao artistica.

A gravura das efigies atinge o seu apogeu no correr dos pri-
meiros séculos da éra cristd. A partir de Heliogabalo, ji se nota
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uma pronunciada decadéncia. Entre os bizantinos, a arte desapare-
ceu antes que em Roma, ja decadente, se tivesse dado o mesmo fato.
As moedas jA nao apresentam sendo tipos acanhados, verdadeiras
caricaturas dos antigos modelos. Os tempos que se seguiram, sb
nos legaram tipos informes, de que sdo testemunhos as moedas das
numerosas tribos invasoras. As dos francos, sdo feias, suas efigies
sao grosseiras, disformes. Nada, porém, excede as caretas saidas
das maos dos gravadores eslavos e gddos, como bem pondera Le-
normant. .

Durante téda a Idade Média, a arte monetaria definha. A
representacdo da figura humana exigia uma habilidade que nin-
-guém entdo possuia e ndo cuidava de adquirir.

As efigies propriamente ditas, desaparecem por alguns séculos,
apesar das tentativas malogradas de Carlos Magno e Frederico II,
para reproduzir a antiga moeda de Roma e mau grado os esforcos
da dinastia dos Urtukis (turcomnos) para reviver a gravura das
-efigies gregas. :

Com a Renascenga, ressuscita a arte monetaria ao influxo dos
medalhistas italianos, quando a efigie readquire seus direitos e rea-
Pparece como ornamento principal e essencial da moeda.

Classificacao da efigie.

As efigies podem ser classificadas em cinco grupos:

a) Cabeca — Tipo regularmente adotado pelos gregos e fre-
-quientemente pelos romanos. E’ o que presentemente se emprega
por tdda a parte.

b) Busto — Tipo raro entre os gregos, comum entre os ro-
‘manos e freqiiente nos tempos modernos. Dominou entre os arsaci-
das, dinastia que reinou na Pérsia de 256 a. C. 4 226 de nossa éra
€ que contou vinte e oito soberanos e também entre os sassinidas,
dinastia que sucedeu a anterior (226 a 632 d. C.).

c¢) Meio corpo — Aparecem desde o reinado de Cémodo,
-até ao fim do Império Romano. Os talers apresentam éste tipo, so-
bressaindo as roupagens e armaduras.

d) Figura de pé — Surgem primeiro sébre as moedas dos
‘persas aquemeénidas (668-330 a. C.); entre os bizantinos, a figura
inteira é representada de pé ou sentada no trono. Em certas pecas
francesas do século XVI, em motivos eqiiestres.

e) Duplo rosto — E’ éste um modo de representacio muito
raro entre os romanos. Foi usado por Pompeu e Cémodo.

Orientacdo da figura na moeda.

A representagao de uma cabeca ou de um busto, deve ser sub—
‘metida as regras da plastica.
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Desde o inicio, os gregos representavam as efigies de perfil;
«do mesmo modo procederam os gravadores da Renascenca e os ar-
‘tistas de mérito dos tempos modernos.

Uma efigie de frente, peca sob o ponto de vista da estética mo-
‘netaria e na prética ela se condena por si mesma, porque o nariz,
.dado o relévo, é rapidamente achatado, o que desfigura o conjunto.
Todavia, a figura de frente foi usada nas moedas dos dinastas ar-
-sacidas e em algumas pecas de Augusto, Péstumo, Tetrius e Mexén-
cio, chegando mesmo a generalizar-se ésse uso a partir de Constanti-
o, principalmente entre os bizantinos e seus imitadores.

Desde a Renascenca, é preferido e com razio, o perfil. A maior
parte dos perfis, olham a direita, posicdo adotada pelos gregos e po-
'vos afins na apresentacao da face gravada nas suas moedas, costu-
‘me que foi também seguido pelos romanos. O perfil voltado a es-
-querda, foi empregado pelos partas, os reis da Sicilia, algumas vé-
zes na moedagem de Calcis e da Mauritidnia e muitas vézes nas
pecas imperiais romanas.

Nos tempos modernos, a orientagdo da figura varia. Enquan-

to os Papas freqlientemente olham a esquerda, os reis e impera-
dores de Franga, olhavam a direita.

Nimero de figuras.

Em regra geral, a efigie é tinica. O monarca quase sempre é
representado s6 e algumas vézes com a espdsa. A série romana en-
tretanto, apresenta a particularidade de ter feito gravar em muitos
de seus exemplares ao lado da figura principal uma outra, como a
figura de um co-regente ou de um principe, costume depois amplia-
do com o aparecimento de outras figuras de parentes, irmaos e
filhos.

Agrupamento de figuras sObre as moedas.

A maneira mais simples de representar simultineamente duas
cabecas, consiste em colocar uma no anverso e -outra no reverso,
conforme foi uso entre os imperadores romanos.

Quando se trata de muitas figuras e uma das faces da moeda
esta reservada para o panegirico das personagens em causa ou
Tepresentacao de algum emblema, o arranjo torna-se mais dificil,
pois que se fica obrigado a destribuir o todo em um sé lado, res-
peitando-se as proporcoes e as leis da perspectiva e da simetria.
’ Cabecas conjugadas — é o agrupamento mais simples, mais

" estético e o mais antigo; consiste na justaposicdo de duas figuras
sObre o campo da moeda e remonta & época dos reis egipcios.
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As efigies s@o ai superpostas, sistema ésse empregado pelos ro-
manos do I ao III século da nossa éra e pelos modernos gravadores
de cunho. A figuracio dos bustos conjugados, deu-se apenas duas
vézes na histéria monetaria portuguésa: nas pecgas e suas subdivi-
soes de D. Maria I e D. Pedro III e depois no reinado de D. Carlos,
no lavramento da prata comemorativa do 4.° centenéario do desco-
brimento-do caminho maritimo para a Asia em 1498-1898.

Uma moeda de Carisius, nos mostra trés cabecas e na meda-
lhistica moderna, ha exemplos com quatro e mais cabecas na posi-
¢ao acima estudada.

Cabecgas fronteiras — déa-se esta denominagao, quando as duas
figuras se oltham de frente, havendo numerosos exemplos nao s6 na
Antigiiidade, como também nos tempos modernos.

Cabecas opostas — é éste um outro modo de dispor as efi-
gies, figurando de costas uma para a outra.

Um quarto modo de agrupar duas ou mais figuras, consiste em
apresenti-las de frente. Desejando-se reunir trés .ou mais cabegas
sObre o mesmo plano, pode-se resolver o problema por uma combi-
nacao de cabecas conjugadas e fronteiras, ou entdo superpor as ca-
becas, dirigindo-as tédas ao mesmo sentido. O modo de colocar
uma cabeca de frente entre duas cabecas fronteiras, é menos esté-
tico, como temos exemplos nos exemplares em que aparece Livia
ou Livila, princesa romana, irma de Germénico, entre DraGsila e
Agripina e as de Caracala, entre Donina e Geta.

Sobre as medalhas de grande médulo, pode variar o grupamen-
to de certo nimero de cabecas, sem atentar contra as regras da arte.

HA4 ainda muita coisa a dizer sdbre o ornato da cabega come-
cando com o diadema dos gregos, até as corbas dos imperantes dos
tempos modernos e ainda sdbre as tiaras pontificias; mas o que aci-
ma fica dito, é o bastante.



X

‘EPIGRAFIA MONETARIA E SUAS DIVISOES. MARCAS DE

‘OFICINAS — MARCAS DE EMISSAO — LEGENDAS. NOMES

DE GRAVADORES — DATAS, TABOAS DE VARIOS ALFA-

BETOS USADOS NA EPIGRAFIA DAS MOEDAS GREGAS NA
' GRECIA E EM ROMA.

EPIGRAFIA MONETARIA E SUAS DIVISOES.

Epigrafia é a ciéncia que tem por objeto o estudo, a decifra-
cao e interpretacdo das inscricbes. Quando se trata das inscricGes
:sObre moedas, denomina-se epigrafia monetdria ou numismatica.

A ciéncia epigrafica, compreende dominios muito distintos. Eis
os principais: epigrafia grega (com suas dependéncias, inscrigoes,
frigias, licias, carias, cipriotas); epigrafia latina, a que se podem
juntar as inscricdes italiotas, etruscas a gaulesas; epigrafia romana,
epigrafia egipcia (hieroglifos); epigrafia assiria (inscri¢des cunei-
formes da Assiria e dos paises vizinhos); epirgafia aramaica (ins-
criges da Siria e de uma parte da Aribia); epigrafia fenicia e seus
ramos; epigrafia ptinica e libica; epigrafia arabe; epigrafia sansctita,
na India, khmera no Camboia, azteca no México, etc. Em muitos
déstes dominios, os materiais s3o tdo abundantes, que formam ja
imensas colecoes, sempre incompletas e dai as grandes publicacdes
modernas conhecidas sob o nome de corpus para a epigrafia grega
- romana.

Invocacées — Sobre as moedas, figuram geralmente os nomes
-dos paises ou cidades, dos imperantes, seus titulos e qualidades, di-
‘visas, legendas, invocacOes, marca de oficinas ou letras monetarias
-e algumas vézes os nomes dos gravadores.

Estudaremos as legendas gregas e latinas, pois a interpretagdo
da epigrafia naqueles outros idiomas, exige estudos especiais.

NA GRECIA.

As moedas das cidades autdnomas, isto é, cunhadas pelos po-
vos das cidades independentes, tem na generalidade, legendas mui-
‘to breves que se limitam as vézes as letras do étnico ou ao nome
do povo ou dos habitantes da cidade, no genetivo plural.
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Assim por exemplo, sbbre muitas moedas de Maronéia (Tra-
<ia), se 1& “map”; de Crotona (Brutium) “kpo”; Metaponte (Lu-
cania) “meta” ou somente “me” e sdbre as moedas de Arcadia, “ap”.
Algumas vézes a legenda se limita a simples inicial, como por exem-
plo “k”, por Cébrcira.
Esta circunstancia, constitui grave’ dificuldade para a classifi-
cacado das moedas gregas, pois a legenda em muitos casos, é idén-
tica para moedas de lugares diferentes. Assim:

K — pode significar Clazomene, Cidonea ou Cirene, etc.

KOP — Céreira ou Corinto. ,
AK — Acarnania, Acraephium.

MA — Magnésia, Mantinéia, Marium, Maronéia, bMassilia.
TA — Tanagra, Taranto, Taba.

Além disso, hid casos de seis cidades diferentes possuirem o
mesmo nome, como por exemplo Larissa; torna-se pois, necessario
muito cuidado em casos semelhantes, devendo-se na classificagao
procurar outros elementos, confrontando-se os exemplares com as
que venham descritas em obras numismaticas de reputados mestres.
Por outro lado, o exame acurado da legenda, principalmente se é
muito concisa ou uma simples inicial, torna-se muito necesséario,
pelo fato de haver muitos tipos idénticos adotados por cidades di-'
versas. Como exemplo, o estater de prata com o pégaso de Corin-
to; esta moeda foi imitada por conveniéncia comercial por cérca
de vinte outras cidades da Grécia, da Sicilia, etc. tendo como dife-
renca uUnicamente, os nomes das cidades existentes nas pegas.

Na moedagem dos reis, figura o nome do soberano quase sem-
pre no genitivo. Além dos nomes locais e dos reis, apresentam as
moedas muitas vézes os nomes dos magistrados, geralmente no no-
minativo.

* & *

Imperiais gregas, sdo as moedas cunhadas nas provincias gre-
gas sujeitas ao dominio romano e que trazem gravadas a efigie im-
perial; tem as legendas em grego, geralmente muito extensas, enu-
merando os cargos dos magistrados, os privilégios das cidades e com
alusdes as variadissimas ceriménias dos cultos locais. Estas legen-
das sdo de grande importincia para o estudo da histéria e da mito-
logia do mundo helénico.

A forma material sob a qual se apresentam as legendas gregas,
latinas e dos povos modernos do Ocidente, é quase sempre em le-
tras maitsculas. :

Revista de Histéria n,°o 27
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‘Nas moedas gregas encontram-se muitas vézes caracteres ar-
_caicos. Em regra geral, as formas antigas das letras, mesmo quando
se misturam com as comuns, si0 mais ou menos rudes, sutis, angu-
losas. Nos mais antigos exemplares, as legendas sao retrégradas
e outras vézes escritas no sistema denominado “bustrofeda”, que era
um modo de escrever, em que a primeira linha, em vez de terminar
na borda do papel, d4 uma volta semi-circular para continuar por
baixo, da direita para a esquerda, tornando depois a baixar e a vol-
tar da esquerda para a direita e assitn por diante (fig. 19).

k
4 p(‘A rigento Enviion M
grig 223M Messana

3oTA P

Fig. 19. — Tipos de legendas arcaicas, denominadas “bustrofeda’.

As letras das legendas dos dois ou trés Gltimos séculos antes
da érea vulgar, sdo gravadas por um modo especial que lhes d4 um
aspecto todo pontilhado (fig. 20).

KAZIAEQEFE

Fig. 20. — Legenda de aspecto pontilhado.

O alfabeto grego da decadéncia que se encontra de modo par-
ticular s6bre as moedas imperiais, é grosseiro, pesado, nao se afas-
tando muito das formas. fundamentais comuns.

As moedas coloniais, ou sejam aquelas cunhadas nas colonias
romanas, trazem legendas latinas e tipos que aludem freqiientemen-
te 4 fundacdo da col6nia.

DATAS.

Posteriormente a Alexandre, algumas moedas gregas apresen-
tam datas referentes a diversas épocas: éra dos Seléucidas, que co-
meca em 312 a. C,; éra de Pompeu, 64 a. C.; éra de César, 48 a. C;
éra de Augusto, 31 a. C.

Os anos indicados nas moedas, s3o designados por meio de le-
tras do alfabeto, como demonstra o quadro anexo (fig. 21).
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A= 2= 1 M=—40 | ‘P =100

B == == 3 N=—30 % =200

i et 0= 9 = =60 T =300

A—4 = 10 0=170 ¥ = 400

E=25 K=z 20 li — 80 ¢ — 500

e =h A— 30 o — 90 X — 60H
Fig. 21. — Os anos sio indicados por meio de letras do alfabeto.

As moedas do Egito, ao tempo dos Ptolomeus e sob os impe-
radores romanos, trazem as datas do reinado do soberano e o na-
mero relativo, é precedido do sinal especial “L”. Assim por exemplo,
uma moeda de Gordiano Pio, datada “LE”, indica que foi emitida
no ano quinto de seu reinado.

As moedas gregas nao traziam indicacao de valor, que era
determinado pelo péso.

NOMES DOS GRAVADORES.

Com o decorrer dos tempos, os siracusanos foram cunhando
varias emissdes de suas belas decadracmas, refinando sempre o seu
estilo, até que atingiram o apogeu artistico com as gravuras de
Evainetos e de Kymon, artistas que deixaram a sua assinatura em
muitas de suas pecas.

Quando um abridor de cunhos adquiria boa reputagao artistica,
nao res‘ringia a sua atividade a cidade onde normalmente residia,
pois varias cidades disputavam a honra de que os seus cunhos mo-
netarios fossem obra de tais artistas.

Fig. 22, — Decadracma de Siracusa,
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Evainefos grava simultaneamente para Siracusa, Catania, Ré-
gio e Camarina e Kymon abriu os cunhos para Messénia e Sira-
cusa. A éstes artistas era concedido pelas cidades o privilégio de
assinarem as suas obras monetarias, privilégio que se generalizou
entre os gravadores da Sicilia e da Magna Grécia, desde os fins do
século V, até meados do século IV a. C.

E’ de salientar que éste fato é extremamente raro nas moedas
da Grécia e nas cidades helénicas da Asia Menor, pois s6 excep-
cionalmente se verifica nelas a assinatura do artista.

Aristéxenos, Kleudéros, Heraklidas, Prékles, etc., foram ou-
tros grandes abridores de cunhos monetéarios que floresceram na
Sicilia e nas colénias gregas da Italia, durante o periodo Aureo da
arte grega.

EM ROMA

Passemos a analisar sucintamente, a epigrafia numismatica dos
gravadores romanos. Nas moedas antigas da Repiblica, encontra-
mos nos Asses e nos seus miultiplos e submiltiplos, os seguintes
sinais:

X DECU&(‘.‘SIS ou DECAPONDIO S — SENIS
V — QUANCUSSIS vens. — TRIEN
Il — QUADRUSSIS QU ADRSANS
11l — TRIPONDIOS RN i
II — DUPONDIUS .+ — SEXTANS
I — AES . — UNCIA

Nao ha outras legendas, nas moedas de bronze da Republica.

Fig. 23. — Quadrans. Fig. 24. — Triens.

LEGENDAS.

Na prata, as legendas sdo variadas, sempre em letras maiis-
culas, figurando na moedagem de Roma e dos trilinviros moneta-
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rios ‘mais ou menos abreviados os pronomes e os nomes gentilicos
e madis explicitamente os cognomes:

A — Aulus L. — Lucius Q — Quintus

AP — Apius M — Marcus SER - Servius

C — Caius ou Gaius MAM - Mamorius SX ou SEX — Sextus
Cn — Cneus ou Gneus N — Numerius S ou SP — Spurius
D — Decimus MAN — Manius TI — Tiberius

K — Kaeso P — Publius T — Titus

As abreviaturas dos nomes gentilicos, 'sio muito mais numero-
sos e por essa razao, daremos apenas alguns exemplos:

ACI, ACILI, ACIL — Acilius F -- Fabius

AFRA — Afranius GAR — Garcilius.
ANNI — Annius H — Hostilius

B — Baebius ITT — Itius

C, CAE — (Caecilius IVLI — Julius

CALP — Calpurnius LICG, LICI — Licinius
COSCO — Cosconius M — Marcius

DO, DOM — Domitius MAE — Maenius

F — Fabius . NAE — Naevius

Nas moedas da Repiblica, encontram-se outras inscricdes abre-
viadas relativas aos cargos dos magistrados e a diversos fatos aos
quais se faz alus@o nos tipos; damos aqui algumas dessas abrevia-
turas:

AAA FF — auro, argento, aere flando feriundo
AED CCR — aedilis curulis

A P — aere publico

ARG PVB — argento publico
AV AVG — augur

~-COS — consul

COS DES — consul designatus
COS ITER — consul iterum
COS TER — consul tertio

COS QUART — consul quartum
DIC, DICT — ditador

EX S C — ex Senatus Consulto

HS — sextertius

R P — Res pukblica.

R P C — Rei publicae constituendae

TR POT ou TRIB POTEST -— tribunitia potestate
V — quinarius

X — denarius :

XX, XXXX, LX — 20, 40, 60 sestércios (nos primitivos aureus) etc.

Entre as moedas republicanas de prata e cobre, existem mui-
tas legendas com as letras ligadas. :

Na série do Império Romarno, a legenda do anverso é sempre
dedicada aos nomes e aos titulos do principe representado e o re-



— 262 —

z

verso, geralmente, é a explicacdo do anverso com referéncia ao so-
berano. As legendas imperiais, sdo de muito mais facil compreen-
sdao que as da série republicana, porque, quando tais moedas nao
apresentam integralmente o nome dos principes, a efigie nelas gra-
vada permite pela nitidez do contérno facial reconhecer sua origem,
detalhe &ste que se torna progressivamente familiar ao numismata.

Para as legendas dos. reversos das moedas imperiais, oferecem
os especialistas em seus trabalhos publicados, farta contribuiczo.
Cohen, na sua grande obra Description Historique des Monnaies
Frappées sur PEmpire Romain, classifica-as em ordem alfabética,
dentro de cada reinado, mas para isso, torna-se necessario que os
exemplares estejam em bom estado de conservacdo e suas legendas
bem legiveis.

Além das legendas relativas aos imperadores e aos tipos apre-
sentados no reverso, figuram nas moedas letras monetarias indican-
do as oficinas de modelagem; as marcas, letras ou siglas, figuram
geralmente no reverso das pecas. Citemos algumas:

A, AL, ALE — Casa da Moeda de Alexandria

AMB, AMBI — Casa da Moeda de Ambianum (Amiens)
CAR — Casa da Moeda de Cartagena

T — Casa da Moeda de Tarraco (Tarragona)

T, TI — Casa da Moeda de Ticinum (Pavia)

TE, TES — Casa da Moeda de Tessaldnica

TR, TRE — Casa da Moeda de Treviri.

‘ALGUMAS ABREVIATURAS DAS MOEDAS DO IMPERIO.

AFR — Africanus (Ggrdiano I e II)

AV, AVG — Augustus, Augusta

AVGG — Augusti, Augustorum (dois Augustos)

AVGGG — Augusti, Augustorum (trés Augustos)

MON SAC ou M S — Moneta Sacra

NN CC — Nobilissimi Cesares

0O — Optimo

O M — Optimo maximo

P R — Populi romani

ROM ET AVG — Romae et Augusto

VCRIMDR — Vir consularis Rex Imperator Dux
Romanorum (Vaballatum)

VN MR (ou VEN MEN) — Venerandae memoriae (Cons-
tantino Magno).

DATAS.

A data n3o figura nas moedas imperiais. Algumas vézes, po-
rém, pode ser deduzida de indicac¢bes indiretas, mas precisas, cons-
tantes da:prépria moeda. Nos primeiros séculos, a data é indicada
pelo nimero do consulado e pela “tribunitia potestate”. O consu-



— 263 —

lado ndo era conferido regularmente, mas é conhecida a seqiiéncia
dos fatos consulares desenrolados durante o Império.

A Tribunitia Potestate, era concedida com regularidade uma
vez por ano. Vamos, pois, procurar classificar o reinado de deter-
minado governante através da moeda.

Tomemos por exemplo, uma moeda do imperador Cémodo
(Marcus Lucius Aurel. Aelius Commod. Antoninus, 175-192), com
a indicagdo TR. P. XI COS V; sabendo-se que a Tribunitia Potes-
tate lhe foi conferida pela primeira vez no ano 175, concluiremos
que XI, deve cair precisamente no ano 186, correspondendo ao seu
quinto consulado. ]

No século VI, sob Justiniano, comegou o uso de se inscreverem
os anos do reinado sdbre as moedas de bronze romanas (bizantinas)
e dai, é facil deduzir-se o ano da emissao. )

Tbdas as outras moedas romanas, ndao trazem a data marcada
em nenhuma época, sé se tendo noticia de trés excecdes: uma de
Adriano( em bronze e em ouro) na qual se 1& ANN DCCCLXXIIII
NAT VRB P CIR CON, ou seja ano 874 natalis urbis primum cir-
censes constituit; outra de bronze, de Filipe, Pai, com a legenda
miliarivm saecvlvm, que se refere ao milenirio de Roma e a ter-
ceira de Pacaciano, de prata, trazendo an mil et primo.

Nas colbnias, encontramos as letras DD (Decreto Decurio-
rum), férmula correspondente ao S. C. da metrépole.

Em Cartago e em Nimes, algumas vézes figuram as letras P P
(Permisso Procunsulis) que indicam a permissdo especial do Go-
vérno da Provincia, representante do Senado Romano.

ALVARO DA VEIGA COIMBRA

Presidente da Sociedade Brasileira de Numismatica.
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Fig. 25 — Taboa dos vérios alfabelos usedos ma epigrafia da moeda grega.
; : Alfa’})eto grego arcaico.
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Fig. 26. — Taboa dos vérios alfabetos. usados na epigrafia da moeda itélicas, etrusca

e arcaica.

1. — Alfabeto etrusco.
2. ” Gmbrio.
3. — e osco.
4, — » latino.



