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FOTOGRAFIA E SOCIEDADE. COMO FICA
A PESQUISA COM OS RETRATOS DE MILITAO ?

Vénia de Carvalho e Solange Ferraz de Lima
Museu Paulista da USP

Em janeiro de 1996, o Museu Paulista da USP
recebeu das méos de familiares um conjunto de
manuscritos e fotografias produzidos por Milit&o
Augusto de Azevedo e por seu filho Luiz Gonzaga
de Azevedo. A aquisicdo foi viabilizada através do
cadastramento de proposta junto ao Ministério da
Cultura, recebendo entdo o apoio financeiro da Rede
Globo e da Fundacdo Roberto Marinho. Além da
aquisicao foi também patrocinado o projeto de cura-
doria das colegdes, concebido e desenvolvido pelo
Museu e que abrangeu desde a catal ogagdo informa-
tizada, geracéo de copias de seguranca, conservagao
e restauracdo, até a divulgacéo das colecOes através

" Militao Augusto de Azevedo nasceu no Rio de Janeiro, em
1837. Iniciou a carreira de fotégrafo em S&o Paulo, aos 25 anos,
como retratistado estidio Carneiro & Gaspar, onde traba hou até
1875, quando abre o seu proéprio atelié - a Photographia Ame-
ricana. Durante este periodo, Milit&o produziu milhares de retratos
e organizou copias de controle das fotografias comercializadas.
Dificuldades financeiras fizeram com que o fotégrafo aban-

da exposicdo e do multimidia Sdo Paulo nas Lentes
de Militao". Perante o investimento ja realizado,
pretende-se aqui apresentar algumas das caracte-
risticas destes documentos e com isso explicitar ari-
gueza de informagdes fundamentais para o0 avanco
da pesguisa em diversas areas do conhecimento.
Quando sefalaem Milit&o, pensa-selogo nas co-
nhecidas paisagens urbanas de S&o Paulo de 1862 e
1887. Quase ninguém, no entanto, sabe que Militdo
foi também um retratista. E verdade que alguns de
seusretratos podem ser encontrados em publicacgdes,
mas foram poucos o0s pesquisadores que tiveram a
oportunidade de analisar o conjunto completo da

donasse 0 negécio em 1885. Porém, doisanos maistarde, Militédo
produziria a sua obra mais conhecida - o Album Comparativo de
Vistas da Cidade de SAo Paulo, 1862-1887.

1 A exposicao teve projeto museogréfico deAnaHelenaCurti,
ClaudiaWarrak (designer grafica), Fabio Montenegro e Fernando
Rodrigues (arquiteto). A produgéo do multimidia é da ATR
Multimedia.
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documentacgdo, entdo mantida pela bisneta do
fotografo. Assm, amaioriadestasimagens permanecia
inédita até a sua doagéo a0 Museu Paulista da USP.
Os mais de 12.000 retratos produzidos pelos
estudios Carneiro & Gaspar e PhotographiaAmericana
constituem hoje umadas raras col egoes fotograficas do
século X1X, com acesso publico e informatizado,
produzidas por um Unico agente, 0 que permite ao
pesquisador dediferentesareasalimentar suasreflexfes
sobre a fotografia de uma maneira muito especial.
Para o conservador e restaurador de fotografias
deste periodo, os retratos de Militéo sdo um tesouro
inestimavel de informagdes sobre 0 comportamento
de chapas de vidro, acetatos, papéis, emulsdes, vira-
gens, colas e corantes, ao longo dos 135 anos de sua
existéncia
Parao historiador dafotografia e de seus usos so-
ciais, a colecdo abre novos caminhos que se orien-
tardo ndo somente na imagem, mas também no ar-
ranjo dos dbuns, nas formas de organizacéo e inter-
vencdo do fotégrafo nadiversidade deretratos produ-
zidos, nas permanéncias, variagdes e opgoes de técni-
cas e materiais disponiveis no periodo. Um livro co-
piador de correspondéncias do proprio Militéo per-
mite alndacomplementar este universo de produgéo,
dando pistas seguras sobre equipamentos, materiais
de consumo, fornecedores, expectativas de lucrati-
vidade e circuito de distribuicdo presentes no coti-
diano do estiidio em S&o Paulo do século passado.
Porém, agrande riqueza desta documentacéo esta
naquilo que colecionadores e interessados na foto-
grafia enquanto manifestacdo artistica muitas vezes
desprezaram - arepeticdo. Para o historiador, o estu-
do do esteredtipo, do igual, do comum, do recorrente
interessa porque informa sobre aguelas qualidades
visuais que foram amplamente apropriadas pelo
corpo social. Através destas qualidades, tratadas
como um conjunto de representactes, pode-se chegar
a compreensao de padroes de gosto, valores, aspira-
¢Oes e sentidos geralmente ndo explicitados em

documentos textuais, mas que acabam por orientar
acles e decisdes humanas.

Ao folhearmos os livros de controle de Militéo,
onde em cada pagina estéo justapostas dezenas de
retratos, percebemos a reciclagem que a fotografia
de estidio fez de umalinguagem que, por muito tem-
po, era exclusiva da pintura de caval ete, forma pres-
tigiosa de “reproduzir” a imagem das elites euro-
péias. Em 1854, Disdéri encontra a férmula que
faltava paralancar a fotografia como um produto de
consumo de massa. Inventa o formato “ carte-de-
visite” (10 x 6¢cm), que permite a realizacédo de oito
exposi ¢des em uma Unica chapade vidro, barateando
o produto. Disdéri daformaaumavariadatipologia
de retratos, construida a partir de recursos cenogré-
ficos que incluiam poses, figurinos, ornamentos,
mobiliario, telées pintados ao fundo, estimulando o
cliente a “encaixar-se” no interior das categorias
oferecidas. A nova estratégia, que rendeu fortuna ao
inventor, que, no entanto, morreu miseravel 36 anos
mais tarde, espalha-se vertiginosamente pela Europa
eAmérica. No Brasil, osretratos de Militdo sdo fruto
desta procura popular pela mascara social que melhor
preenchesse a realidade ou os sonhos de cada um.

Nos seus retratos, varios tipos humanos chamam
anossa atencéo. Asimagens de negros, escravos, al-
forriados ou livres, em imagens individuais ou aos
pares séo frequentes e realizadas dentro dos moldes
dos brancos, com poucas exceges. Valelembrar que
a Photographia Americana ficava na rua Imperatriz,
58, aalguns metros da Igreja do Rosario, frequentada
por negros e escravos, 0 que era um estimulo amais
paraadecisdo de entrar no atelié e fazer-sefotografar.

As diferencas entre homens e mulheres podem
ser observadas na preferéncia por determinados for-
matos fotograficos, poses, cabelos, indumentéria,
etc. Os bustos de homens sdo mais numerosos que o
de mulheres e aimensa variedade de cabel os, bigo-
des, barbas e costel etas nos faz pensar como aidenti-
dade masculina se organizava a partir dafisionomia,
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enquanto a imagem feminina mobilizava o corpo
inteiro.

Uma das caracteristicas dos “cartes-de-visite”
gue mais causavam incomodo era a inevitavel redu-
¢80, em termos proporcionais, da cabeca do fotogra-
fado, jaque aimagem apresentava a pessoa de corpo
inteiro. Para a sensibilidade da época, o rosto era a
esséncia do individuo. Neste sentido, € interessante
observar 0 quanto a figura feminina aceitava com
mais facilidade a “vulgarizaco” daimagem de cor-
pointeiro. Estas diferencas ficam mais evidentes nos
retratos de casais, onde 0 homem apresentava-se sen-
tado tendo a sua esposa, em pé, ao seu lado.

Nos abuns de Militdo, o retrato infantil € uma
presenca expressiva: quase 20% das fotografias re-
ferem-se ameninos, meninas e bebés, que aparecem
sozinhos ou acompanhados pelos pais, irmaos ou s6
com a mée.

Para os estudiosos da Historia social da familia,
este conjunto fotografico evidencia, claramente, a
importancia crescente da crianga durante o século
XIX, periodo de consolidag&o da sociedade burguesa
urbana. No modelo de familia nuclear instaurado por
essanovaordem social, ainfanciadeixade ser consi-
derada uma fase rapidamente ultrapassada e sem
especificidade paratornar-se o momento de “forma-
¢ao do carater”. Enquanto a educagdo escolar e fami-
liar dispensada a crianca visagarantir areproducéo so-
cia dosvaores vigentes e, principalmente, dos papéis
dos membros dafamilia, afotografia cumpre afuncdo
de explicitar visualmente esses papéis. E comum, por
exemplo, o retrato dameninacom aboneca, em atitude
maternal, compondo uma pose muito semelhante ao
retrato da mé&e com o filho no colo.

Mas, em meio as inimeras tipol ogias que obser-
vamos a partir dos livros de controle de Militdo,
aquela de criangas mortas nos causam grande im-
pressdo pela estranheza hoje de tal costume. S&o

imagens de cadaveresinfantis arrumados primorosa-
mente em Seus pequenos caixdes, com as maos se-
gurando 0 missal ou o terco, e, por vezes, com 0S
olhos abertos e ilusoriamente fixados na camera.

Numa época em que a morte se distanciou dos
vivos, internada nos hospitais, monitorada pelos
equipamentos das unidades de terapia intensiva,
desmaterializada nas certidBes de 6bito, nos laudos
meédicos e na citagdo nominal das missas de sétimo
dia, parece um tanto macabro imaginar o cadaver
sendo transportado para o estidio do fotografo para
que ficasse registrado o seu Ultimo momento, um Ul-
timo ritual.

Criatura desprezada em séculos anteriores, vi-
tima de altissimos indices de mortalidade, a crianca
no século X1X ja se apresentava como um ser social
de prestigio, é certo que ainda com o peso de ex-
pressoes e trajes do mundo adulto, mas com inques-
tiondvel destague nas imagens individuais.

As criancas vivenciam, portanto, os procedi-
mentos de formag&o da identidade, que passa, neste
periodo, pela producéo de uma memdria propria a
cada um. No caso da interrup¢éo prematura desse
processo pelamorte, em um mundo onde a sua dissi-
mulac&o ja seimpunha, torna-se necessério suplantar
todos os pudores paraproduzir talvez o Unico registro
de um rosto que ndo terd outra chance de marcar a
suaindividualidade. Nos olhos abertos voltados para
a camera vé-se a tentativa de fazer retornar ao rosto
0s sinais da personalidade, da expressdo Unica. A
fotografia aqui faz as vezes da mascara mortuaria.

Finalmente, parece-nos que a colecdo Militéo
podera trazer subsidios importantes para grandes
temas da histdria de nossa sociedade, que abrangem
desde os estudos urbanos até aqueles que procuram
compreender as mudancas de sensibilidade com
relacdio amorte, aosrituai s de passagem, aos géneros
masculino e feminino, as etnias, profissdes, etc.
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1. Crianga ndo identificada

década de 1880

Colegéo Militédo Augusto de Azevedo
Acervo Museu Paulista

2. Crianga morta

década de 1880

Colecao Militdo Augusto de Azevedo
Acervo Museu Paulista
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3. Casal ndo identificado
década de 1880
Colecéo Militéo Augusto de Azevedo
Acervo Museu Paulista

4, Mulher ndo identificada
década de 1880
Colecao Militdo Augusto de Azevedo
Acervo Museu Paulista





