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RESUMO: Este artigo pretende analisar como imagens de cunho futurista alinham-se nos vérios textos dos modernistas
paulistas, entre eles Mério e Oswald de Andrade, numa viséo da paulicéia como icone damodernidade brasileira. Contra-
pondo-se a essa visdo, sobressaem algumas abordagens de Blai se Cendrars que captam as facetas contraditérias, tensas e

excludentes da modernizac&o inacabada da cidade.
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O testemunho poético mais significativo sobre a
cidade de Séo Paulo as vésperas da Semana de Arte
Moderna pode ser encontrado nos versos de Luis
Aranha, nos quai s se aglutinam os motivos e asinta-
xe de uma visdo apaixonada e herdicadacivilizagao
industrial. Em suas montagens de flashes cotidianos,

ritmadas pela rapidez, pela velocidade da vida cita-
dina, sujeitas aangul acdes estranhas, a cortes abrup-
tos, caracterizados por uma linguagem frequen-
temente prosaica, na qual se integram, de maneira
decidida, recursos derivados das modernas técnicas
de comunicag&o de massa, configuram-se véariasima-
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gens de Sao Paulo, claramente revestida da dimen-
s80 do mito. Trésdelas sdo significativas por enfeixa-
rem emblematicamente a visdo que o grupo moder-
nista tinha de S&o Paulo nos abores dos anos 20: a
cidade tentacular (“Drogaria do Eter e de Sombra’),
acidadevertical (“PoemaGiratorio”), acidadeindus-
trial (“ Drogariado Eter ede Sombra’, “ Creplscul 0”)
(ARANHA, 1984).

Estas trés dimensdes podem ser condensadas nos
planos que articulam avisdo dacidade vertical, conce-
bida como “ estruturaamericana’ ndo apenas por seu
crescimento vertiginoso, mas pela presenca simulté-
nea de todas as caracteristicas do processo moderni-
zador pelo qual passava entdo a capital paulista. A
dimensdo mitica, no caso, é realcada pelo afa de in-
serir asuacidade nageografiacosmopolitado “mun-
do eletrizado”, no qual cada pais se funde e se con-
funde numasomade similitudes que, entretanto, capta
de maneira eficaz o retrato de S&o Paulo moderno.

O rumor

Adivinho minhaterra natal
Prédios crescendo

Andares sobre andares
Catedrais

Torres

Chaminés

O centro da cidade

Prédios como couragados
Ancorados

Cordoalhas

Mastaréus

Flamulas tremulando

Gal hardetes dos traquetes

E amultidéo frenética

Os bancos

Osjornais

As grandes casas comerciais
Bondes

Tintinabulagdo das campainhas
Automoveis

Buzinas

Carros carrogas fragorosamente
Bairros industriais

Catadupas de som arugir pelo espaco
Ventres de fornos colossais
Nas féabricas usinas e oficinas
Turbilhonam turbinas

Mé&guinas a mugir em movimentos loucos
Vozes trepidagdes campainhas

Baques gritos sereias alarido

Rouquejos e tropel

Rel 6gios a compassar nessa luta insofrida

Oritmofrenéticodavida!...!...(ARANHA, L., 1984 p.58-9).

O “Poema Giratério”, datado de 1922, insere-se
junto com outros versos deAranhanumavisualizacao
prototipica da cidade de S&o Paulo como lugar por
excelénciadamodernidade brasileira. O fascinio que
0 poetaexpressa, longe dadivisdo perante anovaface
da cidade que perpassa os poemas de Paulicéia Des-
vairadae L osango Caqui, ndo é dessemel hante daque-
le que enformaadivulgacéo de novasidéias por par-
te do grupo modernista que transforma S&o Paulo no
fulcro irradiador de um novo modo da civilizagéo.

Imagens de cunho futurista alinham-se ao longo
de inlmeros textos de propaganda das novas idéias,
propondo, o mais das vezes, equag&o S&0 Paulo = ci-
dade moderna = culturanova. Numa sobreposi ¢ao oti-
mista e freqlientemente acritica, destacam-se as Vvi-
sbes da cidade tentacular, da cidade em crescimento,
dacidade industrial, da cidade acampamento, da ci-
dade, enfim moderna, a qual ndo falta nenhum dos
atributos exteriores que definem o processo de moder-
nizacdo acel erado desde o inicio do século X X. Para
os fautores da arte nova, sequiosos de destacar o pa-
pel daPaulicéiano contexto brasileiro e, até mesmo,
latino-americano, ndo € dificil construir um imenso
caleidoscopio, uma montagem de fatos e sensagles
gue estruturam um retrato elogiiente de um fendéme-
no inédito parao pais. Se o Rio de Janeiro eraacapi-
tal politica, Sdo Paul o configura-se nitidamente como
aconstrucao, avessa aos vel hos cenarios e aos vel hos
costumesdo Brasil oitocentistaerural. E por isso que
a cidade encontra expressao em imagens fortemente
conotadas com amodernidade, com seusritmos, com
suaefervescéncia, constituindo um painel em que ndo
halugar paradividas e hesitagdes e sim tdo-somente
para a Vvisao prospectiva, para a “vocacdo futurista’
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de um “povo de mil origens, arribado em mil barcos,
com desastres e &nsias’” (ANDRADE, 1921).

A cidade, definidapela“audaciavertical”, devas-
sada “no recorte desassombrado de suas ruas de f&
bricas e dos seus conjuntos de pal acios americanos’,
revela ao olhar apaixonado dos modernistas suafei-
¢do complexa, inacabadae provisoria: os" desdobra-
mentosinfindaveis de bairros nascentes’, a“ambicao
improvisadadas suasfeiras’, a“vitdriados seus mer-
cados’, o recorte na paisagem “das chaminés fume-
gantes e das ruas tumultuarias de povo”, seu caréter
de “metrépole febril, milionéria, imprevistamente
enorme” e, por isso mesmo, préxima da légica do
acampamento, do empreendimento em devir, de “ci-
dade tentacular”, de “cidade tentacular”, “ derrama-
daatéavéarzea’, naqual “o apito dasfébricaseloco-
motivas, e o0 atraente rodar dos veiculos no asfalto,
os zumbidos dos bondes, o fonfonar dos autos, os bur-
burinhos das turbas, criam estados de alma novos,
acendem desgjos, sonhos, tristezas novas’.

S30 imagens interativas, como se pode perceber,
muitas vezes retdricas em seu afa propagandistico,
gue ndo conseguem esconder uma leitura positivista
do “fendmeno Sao Paulo”, vazada no tripé tainiano
raca-momento-meio. E o que se percebe, por exem-
plo, na andlise de um intelectual néo-paulista como
Ronald de Carvalho, que traca um retrato do Estado
de S&o Paulo paraexplicar apresencado grupo inde-
pendente, assumindo como axiomatécito aidéiade
gue 0 meio é a causa da obra de arte. A figura histo-
ricado bandeirante é transposta e aplicada aos fazen-
deiros, aosindustriais, aos* criadoresde fortuna’, aos
self-made, isto €, aqueles “individuos praticos, de
génio claro e positivo”, que se erguem como contra-
ponto aos “gramaticos e bacharéis’, aos “criticos e
doutores’ que pululam pelo resto do pais. Tragado o
perfil daraca, entendidano caso como “caréter regio-
nal”, Ronald de Carvalho funde momento, racaemeio
na visdo das energias novas - maquina, tear, polia-,
gue deram origem a uma gens vigorosa, varonil,

“cheia de juventude e coragem”, capaz de transfor-
mar em “paulista’, em filha da terra, a contribuicéo
detodos os povosde além-mar (CARVALHO, 1972).

Menotti Del Picchia, entre os modernistas de S&o
Paulo, € quem levamaislongetal tipo de argumenta-
¢do, enfeixando-a na metafora dupla do “brago que
trabalha’ e do “cérebro que cria’, do “ pensamento”,
sob a égide de duas figuras mitoldgicas, Hércules e
Apolo. Seu discurso constrdi-se, freglientemente,
como uma somatodria de negativas: o papel de S&o
Paulo empreendedor é cantado e exaltado em suauni-
cidade, em contraposicdo a uma regido geografica
atrasada- o Norte- eaumasérie defatores culturais,
entre os quais avultam o regionalismo e o indianismo,
como simbolo de um passado a ser negado e supera-
do. Ostermos utilizados ndo poderiam ser mais con-
tundentes. Sao Paulo, Estado futurista por excelén-
cia- racial, industrial, econdmica e culturalmente -,
representa o “antipoda complexo dos cismarentos
patricios do norte, os quais ainda descansam, pacifi-
cos, nas velhas normas ancestrais, sem as perturba-
¢Oes criadoras da concorrénciado industrialismo in-
sone, da batalha financeira americana.”

A visdo criticado Norte como sinénimo do resto
do Brasil, mergulhado num “ carrancismo que anqui-
lossa as nacfes secularmente cristalizadas em deter-
minadasnormasdevida’, é especular ao combatesis-
tematico contraestruturas culturais ultrapassadas, que
traz em seu bojo a discussdo sobre o surgimento de
uma novaraga, cosmopolita e atualizada, profunda-
mente diferente do tipo brasileiro convencional. Peri,
Jeca-Tatu, “tibios resquicios de uma minoria agoni-
zante”, estao fadados a desaparecer diante do surgi-
mento do “tipo definitivo do brasileiro vencedor”.
“Novo Enéias da Roma americana’, o brasileiro de
Sdo Paulo é um “ser poligenético, multiplo, forte,
vivo, culto, inteligente, audaz, fruto de muitas racas
em combate, resultante de muitos sangues e adapta-
do, pelaforcadas leis mesol Ggicas, no meio em que
surge, temperado pelo clima, plasmado pelaforcada
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fatalidade histérica; traz no seu organismo umacivi-
lizac8o multisecular, uma cultura requintada’ .

Se, em artigos como “Matemos Peri!” (Jornal do
Comércio, 23jan. 1921) e“Peri” (Correio Paulistano,
2 fev. 1921), Menotti Del Picchia esta desfechando
um ataque virulento contra“ nosso absurdo eingénuo
amor pelo passado, que mata as aspiragdes de formu-
las novas - na politica, na economia, na finanga, na
ética, naliteratura-*, num texto como “ Da Estética.
Seremos Plagiérios?’, suatomadade posi¢ao reveste-
se de conotagdes raciais. A questéo central do artigo
nado é tanto o indianismo, que ja fora denunciado por
Monteiro L obato como “ decal que chateaubrianesco”,
mas o papel do indio naformag&o daculturanaciona,
resumido pelo autor a“agumas tangas e tacapes’ ea
“aguns nomes sonoros de cobras, rios e cidades’. A
andlise do caboclo pauta-se por critérios semelhan-
tes: é definido como “uma crosta inconsciente, que
se apatifa sob as ruinas das Ultimas taperas’, votada
ao desaparecimento.

N&o é dificil perceber navisdo negativa do indio
edo cabocl o ecosdo pensamento de Monteiro L obato,
sobretudo do autor de Velha Praga e Urupés. Alguns
exempl os serdo suficientes para provar estasimetria.
A partir da definicdo do indio como “ser errante” e
do caboclo como “espécie de homem baldio, semi-
némade”, Del Picchia e Lobato articulam um leque
de questdes que desembocanafatade sentido estético
como sinbénimo de falta de cultura, numa atitude cri-
tica. Um e outro mostram-se até mesmo incapazes de
constituir condignamente sua moradia: a oca do in-
dio “n&o valiaacasado castor, um Jo&o de barro era
mais artista.”; a palhoca do caboclo parece nascida
do chéo “por obraesponténea danatureza - se anatu-
rezafosse capaz de criar coisastéo feias’ efaz “gar-
gahar ao jodo-de-barro”. Que cultura poderiam cri-
ar tais seres? O indio “ndo deixou um trago estético
no Brasil”, nem namusica (mero tan-tan), nem nali-
teratura, nem na estatuaria, do mesmo modo que o
caboclo que, “egresso aregra’, ndo apresenta“o mais

remoto traco de um sentimento nascido com o
troglodita’.

Bastariacontrapor aos argumentosde Del Picchia
apesquisa de Rego Monteiro® que, no mesmo perio-
do, forma sua visualidade nos exemplos da arte ma-
rajoara, conjugados com influénciasorientais (hindus,
egipcias, japonesas), negando, portanto, um dos es-
telos de suapregacédo. O discurso de Del Picchia, en-
tretanto, persegue outrosfins: construir umaimagem
heréica da modernidade de Séo Paulo, usando toda
sorte de recursos retéricos, ndo importa se nem sem-
pre verdadeiros ou enfocados a partir de uma 6tica
peculiar. Em seu ataque aos resquicios do passado, -
romantismo, regionalismo, parnasianismo - o autor
deixatransparecer umaconcepgao nao apenas estéti-
ca, mas socia eracial.

Paranegar otripéracial brasileiro e paraopor-lhe
a visdo do paulista cosmopolita, “homem de acéo,
pragmatista, ativo”, Del Picchiando hesita em redu-
zir o problemadas ragas aumaconvencao esterectipa-
da, que confinao indio no museu e no livro de histé-
ria, quando ndo na selva a espera de um Rondon, e o
negro no interior do tipo caucasiano. Seus argumen-
tos ndo poderiam ser mais explicitos quando definea
hipétese do mestico como um caso “rarissimo e qua-
seteratol6gico”, que “ se descol ora e se perde, venci-
do pela vitoria fisiol6gica das ragas fortes, que os
navios detodo o mundo despejam nos Nossos portos” .

A operacdo ndo era gratuita. Embora com outros
referenciais, eraparalelaao “mito grego” dos parna-
sianos e a“ corregdo parisiense” buscada pela socie-
dade da belle époque, denunciando o sonho do “Bra-
sil branco” perseguido por nossas elites. O “tipo

! Sobre Vicente do Rego Monteiro, cf. Catélogo, Vicente do Rego
Monteiro, 1899-1970; BATISTA, Lopez & Lima, Brasil; primei-
ro tempo moder nista, 1917/1929, pp.77-81, 94-5; sobre as dimen-
sOes estéticas e politicas do movimento das artes decorativas, cf.
BOUILLON, Journal de Lartedéco, 1903-1940; Arwas, Art déco.
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definitivo do brasileiro vencedor” alicercava-se na
morte de Peri e de Jeca-Tatu, narecusade todo simbo-
lo ndo-moderno. E ndo-modernos, segundo Candido
Mota Junior, eram “o Brasil do selvagem antropéfa-
go, do aimoré todo plumas e dentucas humanas; o
Brasil do miseravel mestico, inepto e indiferente a
tudo, ao estado de sua gente, a integridade de sua
pétria; o Brasil do mulato borracho, das mucamas
sapecas, que so cuidam da pinga e das folias do
tambu” (MOTA JUNIOR, 1921).

E no “mito tecnizado” que se explicita a visdo
positivistade Sdo Paulo. A visdo deumacidade“ cos-
mopolita- evoluida de séculos em cinglienta anos de
‘entradas’ comovidas, onde se debatem, para amal-
gamasfinais, cangdes detodos osidiomas, éxtasesde
todos os passados, generosidades e impetos de todas
asmigracdes’, naqual “formigaum povo multifario,
internacional”, fruto de umaraga que se transforma,
diaadia, “ numaestirpe decididae méscula, america-
nizada - ou melhor - abrasileirada pela luta de
conqui stas econdmicas que aviol énciade um choque
de nacionalidades e umamaior densidade de popul a-
¢80 exacerbaram” . Esta“luminosametrépole, estuante
de labor intelectua”, “fatalizada a futurismos de ati-
vidades, deinduUstria, dehistériaedearte’, “ reconhe-
cido leader mental danagédo”, € um fulcro gerador de
“idéias e escolas’, criador de expressoes libertas das
“velhas formulas perras’ (ANDRADE, 1921).

Todos osingredientes estao presentes nestamon-
tagem multifacetada - consideragdes raciais e gené-
ticas (o paulista, a multietnia), o momento histérico
eo ambiente (ametrépole do século XX, aindustriali-
Zac8o e seus corolérios. urbanizacdo, economia mo-
netéria, nova paisagem citadina, multidao), - conver-
gindo na idéia de cultura como “sintoma’, como
“produto” daépocae do lugar geogréfico, quereponta
na maioria dos textos até agora analisados.

Setodaautovisdo é parcial, 0 mais das vezes, mi-
tica, se tende a obliterar choques e contrastes para
constituir uma imagem funcional, a analise de Séo

Paulo no momento em que surge com maior clareza
aquilo que definimos um “mito tecnizado”. Muitas
vezes, entretanto, este é exterior ao grupo inovador,
configura-se a partir de outras determinacdes, como
testemunham os panegiricos de Carneiro Leao
(LEAO, 1920) e de Roberto Capri (CAPRI, 1922).

Algumas adj etivagdes usadas por Carneiro Ledo
- “atividade febril”, “coragem” dos empreendimen-
tos, “audaciarealizadora’ - sdo suficientes paramos-
trar que os atributos que os modernistas conferem a
cidade néo sfo exclusivos do grupo de vanguarda, mas
participam de um estado de espirito bem maisamplo,
encantado com o progresso al cangado por S&o Paulo
num curto espaco detempo. Ao exaltar seu crescimen-
to demogréfico, industrial, comercial, financeiro,
educacional e cultural, o ensaistando deixade tracar
uma linha de continuidade com o passado. Embora
Séo Paulo sgja a cidade que da mais claramente a
“sensacdo do crescimento de um povo”, uma “cria-
cdo exclusivado trabalho edainteligéncia’, ndo pode
ser considerada umacivilizacdo parvenue, um acam-
pamento de exploradores.

Se empreendimentos como a“ CulturaArtistica’ e
aRevista do Brasil sdo apontados como frutos tipicos
do solo paulistano Carneiro Ledo, entretanto, confere
primazia a area econdmica e financeira como fulcro
dos reais interesses da elite e do povo em geral, por
constituirem “ as raz6es dominantes da construcéo da
fortunapublicae particular”. Por isso, 0 povo paulista
“1é e discute, com avidez e inteligéncia, 0s projetos,
asmedidas governamentais, as sugestdes dos entendi-
dos, dando-1hes o seu assentimento, ou criticando-lhes
aexecucdo”. O realismo dos negécios €, porém, tem-
perado pelasensibilidadelatina, pelabelezanatural da
paisagem, constituindo um exemplo para a formagdo
do “povo futuro”, que o ensaista faz brotar damescla
deitalianos e brasileiros, da qual ja estava resultando
uma “raca forte, clara, ruidosamente alegre, que néo
pede sendo viver e se expandir, com todo 0 vico e exu-
beréncia de belas criaturas, sequiosas de existir”.
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A metrépole que Carneiro Ledo descreve como
“resultado exclusivo do esfor¢co do homem”, como
exemplo da “forca criadora do espirito humano”, é
consideradapor Roberto Capri 0 germe de uma* ver-
dadeira cidade-modelo” por seus monumentos, suas
construcoes, suas*fabricas portentosas’, por sua“vida
intensa’. Num tom sempre exaltatorio da“ Romaame-
ricana’, 0 autor destacatanto aurbe burguesa, com seus
“prédios vastissmos em os quais fervilha o lufa-lufa
da Industria, do Comércio, das Ciéncias, dasArtes e
das profissdes liberais’, quanto o nucleo proletario,
tipificado pelo Brés, “ pulméo industria dacidade, onde
0 esforco do operério se multiplica grandiosamente
num crescente espléndido”.

Embora o atendimento na loja fosse individuali-
zado, 0 Mappin Stores ndo deixa de lancar mé&o de
alguns dos mais poderososinstrumentos de venda dos
magazines: catal ogos ilustrados que permitem com-
praspelo correio ou por telefone; andincios naimpren-
sadiaria, redigidosem variosidiomas, de acordo com
0 6rgdo de divulgacado; vendas especiais em determi-
nadas épocas do ano (Carnaval, Semana Santa, Na-
tal, por exemplo); liquidacBes oportunamente anun-
ciadas, que comprovam o alcance de uma “arte de
viver”, otriunfo da“ aparéncia’, forjados pelo comér-
cio e transformados em normas pelas demais classes
sociais, sobretudo pela pequena burguesia.

Como na Parisde Haussmann, constitui-seem Séo
Paulo uma cidade opulenta, totalmente isolada do
universo dos pobres, naqual Richard Morse percebe
doismomentos distintivos. O primeiro, corresponden-
te aos Campos Eliseos, é préprio de umaclasse culta
e afrancesada. J4 o segundo, representado por
Higienopalis, seriaprdprio deumaplutocracia“ding
mica, trabalhadora, endinheirada’ e moldadanaima-
gem anglo-saxénicade requinte e conforto. Tratar-se-
ia da transicao do baronato do café aos imigrantes
enriquecidos, mas o lapso de tempo € por demais cur-
to para que a hipétese de Morse possa ser pensada
como efetiva (MORSE, 1970).

O crescimento horizontal de S&o Paulo confirma,
porém, aidéiada“cidadetentacular”, que aimagina-
¢ao do povo aplica espontaneamente as linhas de
bonde da Light, apelidadas “o polvo canadense’
(AMERICANO, 1962, p.27).

Isso chama a atencéo de inlmeros vigjantes, en-
tre os quais Artur Dias, que, em 1904, define S&o
Paulo como “varias cidades sucessivamente agrupa-
das dentro dalinha exterior instavel”. Mais severo é
0 juizo de Hesse-Wartegg em meados dos anos 10,
gue ndo hesita em escrever: “ Sdo Paulo ndo é uma
grande cidade, mas um amontoado de pequenas cida-
des construidas uma ao lado da outra e uma dentro
daoutra, uma cidade que esta em vias de se transfor-
mar em cidade grande e a Unica coisa grandiosanela
€ 0 seu futuro”. Tudo transpira o estado inacabado e
a grandeza futura, até os homens, pois as relacdes
sociais ainda sdo confusas, turvas, as guas ndo se
clarificaram, os sedimentos aindando se depositaram
no fundo, as camadas ainda ndo se formaram (Apud
AMERICANO, 1962).

O inicio do século XX testemunha ainda aintro-
ducéo de novos indices de modernizagéo na cidade:
a abertura da primeira sala cinematografica, Bijou,
localizada na Avenida S&o Jodo, e a concessdo da
chapa P-1 a Francisco Matarazzo, o qual entretanto,
nado é o primeiro dono de automobile do Estado.

A abertura da primeira sala cinematogréfica, em
novembro de 1907, ndo coincide com aintroducdo do
cinemaem S&o Paulo. Entre 1896 e 1899, houve 181
dias de projeclesregistradas, nimero baixo segundo
Maximo Barro, sereferindo a populacéo dacidade e
se comparado com os indices do Rio de Janeiro. O
exemplo do Bijou élogo seguido por outros empresa-
rios: séo abertas véarias salas no centro e em bairros
como Vila Buarque, Santa Ifigénia, Luz, Campos
Eliseos, Brés, Liberdade, sem falar nas sessdes cine-
matograficas gratuitas promovidas por algumas con-
feitarias de luxo (BARRO, 1986, p.58).
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O uso do automével popul ariza-se aos poucosem
virtude de seus precos elevados e de seu dificil ma-
nejo. Em 1904, sdo registrados oitenta e trés veicu-
los, que se transforma em dois mil e quinhentos no
fim do primeiro quartel do século. Logo surgem leis
regulamentando seu uso e S&o Paulo € o pioneiro
nessetipo deiniciativa: cobranca de taxa de circula-
¢a0 (1900), obrigatoriedade de inspecéo pela prefei-
tura e fixac&o dos limites de velocidade (1903), car-
teira de habilitacgo (1904).

O incremento da producéo verifica-se em dois
setores: 0 agroexportador e o metal Urgico, que seréo
redimensionados com o término do conflito [Primei-
ra Guerra Mundial]. No primeiro caso, a queda no
consumo internacional de café é compensada pela
demanda de carnes, cereais, feijao, aglcar e tecidos
dealgodéo, que deveriam abastecer também o merca-
do do Rio de Janeiro, essencialmenteimportador. No
segundo caso, trata-se da produgéo de pecas e maqui-
nas pelo sistema de retrabalho do metal por parte de
pequenas empresas, que ndo podem ser consideradas
induUstrias, pois se voltavam principalmente para o
conserto de equipamentos preexistentes.

A avaliacdo do momento €, porém, positiva, como
testemunham alguns relatos ja analisados, que nun-
calevam em contaa " questdo operdria’ e aascensao
do movimento trabal hista, para ndo empanar o bri-
Iho do retrato sem defeitos. Mesmo seaeles contrapu-
sermos avisdo criticade LimaBarreto, perceberemos
queaequacao se mantém, pois, em seu ataquea“ cala-
mitosa oligarquia paulista’, o escritor carioca apon-
ta logo aqueles elementos que se configuram como
positivos na avaliacdo ufanista. O que Lima Barreto
contesta - 0 “mal éfico espirito de cupidez deriqueza
com que S&o Paulo infeccionou o Brasil”, o monopd-
lio econémico do café, o imperialismo paulista“ N&o
havia nada em Sao Paul o que néo fosse excepcional.
A alface de So Paulo era umregal o; os sapatos ndo
faziam cal os; 0s biscoutos curavam enxaquecas; 0S
chapéus ndo deixavam crescer certos ornamentos

conjugais; o dinheiro era excelente e os politicos...
0s mais sabios do mundo” - reponta, 0 mais das ve-
zes, como “virtude” aexplicar o caréter Unico daci-
dade e do Estado no contexto nacional (BARRETO,
1956, p.39, 52-55, 205).

Mas ndo é apenas haeconomiaque S&o Paul o sus-
citaadmiracdo e entusiasmo. Clemenceau e Denis, es-
crevendo no mesmo periodo, destacam afuncdo edu-
cacional da cidade: o primeiro, ao declarar que sua
Escola Normal deveria servir de modelo aos paises
europeus; 0 segundo, ao defini-la“ cérebro do Brasil”
pelo valor de suas escolas e pelaatencdo dedicadaao
ensino publico, com excecdo do secundério, quase
todo em méosde particulares (CLEMENCEAU, 1911,
p.246 e DENIS, s.d., p.174-149).

Se visitantes estrangeiros manifestam tamanho
entusiasmo por certas caracteristicas da cidade, ndo
admiraque, alguns anos depois este estado de espiri-
to tome conta também daelite intelectual, que tenta-
ratracar um painel positivo de suavidacultural. Sig-
nificativo é o testemunho de Goulart de Andrade que,
em“Tristezado Bem Alheio” (Correio Paulistano, 22
fev. 1920), a visdo consagrada de S&o Paulo como
reino do “juro, lucro, saque, cheque” opde aquelade
um verdadeiro renascimento intelectual, alicercado
em leitores, editores e, sobretudo, artistas por ele con-
siderados “ apléiade de maisbrilho quelucilapor ai”.
Menotti Del Picchia, que, ao comentar o artigo, clas-
sificaraamaioriado publico paulistacomo pertencente
a0 “periodo da pedra lascada’, em pronunciamentos
posterioresndo hesitaraem afirmar aliderancaexercida
por S&o Paulo no pais também em matéria de cultura:
“E o Estado que mais 1€, segundo se pode verificar
pel asestratégias dacasaeditorado sr. Monteiro L obato.
E o Estado que discute seus artistas, aplaude-os, con-
dena-0s ao ostraci smo do esquecimento. Exposi¢cdes
se abrem todos os dias, com mais ou menos SUCesso.
Glérias de atores e bailarinas caem, a gol pes de vai-
as, nas suas ribaltas, ou se afirmam com a consagra-
¢a0 dos seus aplausos. Canta éperas. Animao Teatro
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Nacional” (HELIOS, 1920; DEL PICCHIA, 1920;
ANDRADE, 1920).

Tem escultores magnificos, raros, masfortes. Tem
concertistas, pianistas geniais, virtuoses admiraveis.
Nadafaltaaesteretrato paradesmentir aidéiade que
S0 Paulo era dominado t&o-somente pela “ preocu-
pacédo tacanha e prosaica da cagca a moeda’. O perfil
bosquejado por Del Picchiapode ser enriquecido com
0s elementos que constam de uma cronica de Mé&rio
de Andrade, o qual percebe a cidade sob a 6tica du-
pla do progresso material e intelectual. Fazem parte
deste opostas faccdes - “tradicionalistas a convejar
agouros’ e“futuristasem frid’ -; igrejinhas, revistas,
sal6es, onde adiscussio €“largaelivreeacriticaisenta
esemdesmaios’, ageracdo deidéiasedeescolas, “um
ofego biblico de criagcdo”, que faz prever “batalhas e
sacrificios geniais’ (ANDRADE, 1920).

Alceu Amoroso Limaja haviatragado um prog-
nostico semelhante, ao afirmar: “o século XX é 0
século de S&o Paulo”. Embora em seu artigo “O
Exodo” (Revista do Brasil, 17 set. 1917) proponhaa
saida dos grandes centros afim de propiciar o desen-
volvimento de um “nacionalismo agrario”, o autor
n&o deixa de reconhecer que em S&o Paulo brotariao
futuro movimento intelectual, alicercado no “pleno
germinar daidéiaregionalista’. Seoregionalismo era
combatido pel o futuro grupo de vanguarda, os outros
elementos enumerados em “O Exodo” n&o destoam
do coro geral, na medida em que se referem a um
Estado que desfrutametade dafortunanacional e que
possui umaaristocraciapropria, herdeirada“ ativez”
e do “bom senso” dos bandeirantes.

A andlise do ambiente cultural de S&o Paulo no
periodo em pauta demonstra, porém, que a situagéo
nao eratdo propiciaquanto adescritapelos modernis-
tas e que nos encontramos, na realidade, diante de
mai s um aspecto do “mito tecnizado”, tendente afor-
necer umaimagem projetivadacidade. Bastara, para
tanto, examinar osdois campos principais de atuagcdo
do modernismo: o literério e o artistico.

A afirmacéo de que S&o Paulo é o Estado “onde
mais se |1€" deve ser relativizada diante dos indices
de analfabetismo revelados pelo recenseamento de
1920: havia 72% deiletrados no Estado, o que reduz
drasticamente o espectro de um possivel pablico con-
sumidor. Embora tais dados sofressem uma reducdo
significativanacapital, que contavacom 42% de néo-
alfabetizados, outros fatores sdo decisivos para esta-
bel ecer um perfil do publico leitor: o prego das publi-
cacOes, as preferéncias ostentadas, tiragens etc.

Os pregos oscilavam de acordo com o tipo de
publicacdo, mas as chamadas“ edi¢cdes populares’ se
situavam acimadamédiasalarial da pequenaburgue-
sia, ndo conseguindo sustentar a concorréncia dos
periddicos. Sao estes, de fato, que se aproximam do
gosto médio do publico, propiciando-lhe um painel
daatualidade que abarcava cultura, politica, esporte,
além de secOes especializadas (moda, cozinha etc.).
O tom mundano € o trago caracteristico destas publi-
cacOes, freqlientemente dirigidas amulher como con-
sumidora potencial, o que explica o surgimento de
revistas marcadamente femininas ou de segOes especi-
ficas nos periodicos gerais. A Vida Moderna (1907),
A Cigarra (1914), A Garoa (1921), Vida Paulistana
(1921), s6 paracitarmos algunstitul os editadosem Séo
Paulo, oferecem a seus leitores “entretenimento” e
“cultura’ por contarem entre seus colaboradores com
alguns dos mais renomados escritores nacionais.

No terreno propriamente literério, destaca-se No-
vela Semanal, langada em 1921, com o proposito de
“vulgarizar amelhor literatura’, dirigindo-se simulta-
neamente a duas faixas de leitores: “homens de | etras
epessoascultas’ epublico“demedianacultura’. Com-
punha-se de contos, novelas, de um suplemento lite-
rario e pretendia, de fato, rivalizar com o livro “pela
extensdo, variedade e interesse da matéria’.

Se 0 empreendimento da Sociedade Editora Ole-
gario Ribeiro pode ser um indice de um certo tipo de
gosto, ndo se pode esgquecer um outro género deter-
minante naépoca, o folhetim, publicado diariamente
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em 6rgaos da grande imprensa como O Estado de S.
Paulo. A maioriadosautoresdivulgadoseraestrangeira
eentre el es se sobressaem os nomes de Dumas, Ponson
du Terrail, Xavier de Montépin e Enrique Perez
Escrich. A enumeracdo destes nomes ja fornece um
perfil do publico leitor e, sobretudo, de seus gostos.
Sucessos como os de Monteiro Lobato, Leo Vaz (O
Professor Jeremias), Hilario Tacito (Mme. Pommery)
s80 excessdes no panorama literério, pois o publico
privilegiava aquilo que o primeiro denominava “ro-
mantismo do coragio”, ou comédias de costume?.

Se aparaliteratura é atonicado periodo, isso ndo
quer dizer que ndo existissem em Sao Paulo condi-
¢Oes para o estabelecimento de um mercado produ-
tor e consumidor com maiores ambicdes culturais.
Monteiro Lobato é paradigmético neste sentido: sua
casaeditorando revolucionaapenas o sistemadedis-
tribuicdo, mas divulga alguns dos mais expressivos
escritores nacionais, abrindo-se aoutraareas que néo
a literatura, como demonstra o exemplo de Oliveira
Viana (VIANA, 1921, p.4).

No campo artistico, asituacao eraaindamaisim-
precisa. Comegavaase constituir um mercado de arte,
mas, paradoxal mente, ndo existiaum espaco especifi-
co que permitisse reconhecé-lo como tal.

Se definimos a visdo que os modernistas forne-
cem de S&o Paulo como um “mito tecnizado” € por-
gue elaé mais projetiva do que efetiva, sem queisso
implique o ndo-reconhecimento do processo de mo-
dernizacao acel erado. Mas éjustamente por ser acele-
rado quetal processo exibe tantos choques e contra-
dicBes, obliterados naconstrucao da épicadacidade,
gue leva em conta tao-somente seus aspectos positi-
VoS, coincidentes com as conquistas da burguesia

! Sobre 0 mercado editorial em Sao Paulo, vide SILVA BRITO,
155-159; HALLEWELL,L ., O Livro no Brasil, Sao Paulo, 1985,
p. 235-265; e, sobretudo, FIORENTINO, T. A., Prosa de Ficcéo
em Sao Paulo, Séo Paulo, 1982.

industrial e da plutocracia urbano-rural. Mesmo de-
pois da Semana de Arte Moderna, mesmo depois da
instalagéo do debate moderno, S&o Paulo continua
sendo visto como um fruto damodernizacéo “ positi-
va’ maisdo que como resultado de um processo mais
complexo, dialético e tenso. E 0 que transparece, a
primeiravista, do poema que Blaise Cendrars escre-
veu para o catalogo da mostra parisiense de Tarsila
do Amaral em 1926. Osversosfinais séo bem emble-
méticos em sua cel ebracdo da “ épica burguesa’: Séo
Paulo é visto como a concretizacgo do ideal moderno
por sua auséncia de tradicBes e de preconceitos, por
seu “apetite furioso”, sua “confianca absoluta’, seu
“otimismo”, sua“ audécia’, seu“trabaho”, seu“labor”,
sua “especulacdo”, por sua preocupacdo exclusiva de
“seguir as estatisticas prever o futuro o conforto a uti-
lidade a mais-valia e atrair uma grande imigracéo”.
A visdo dos modernistas prolonga-se na percep-
¢do de Cendrars, que transforma Séo Paul o no epito-
me do espirito moderno, na concretizacéo da “ cida-
de futurista’, ritmada pelo transito, pelas multidées,
caracterizada por uma paisagem artificial, na qual
soam buzinas e piscam letreiros. Mas hadois quistos
“ndo-modernos’ nesta pai sagem: um fogareiro recor-
tado numalata de biscoitos e pequenos burros puxan-
do carrocas (Apud AMARAL, 1970, p.143), que re-
metem de imediato a complexidade da modernidade
brasileira, contraditéria, moderna e provinciana, mi-
lionéria e excludente, com agudas tensbes sociais,
bem diferente das imagens do “mito tecnizado”.
Blaise Cendrars aponta as facetas contraditorias,
tensas e excludentes da modernizacdo inacabada da
paulicéia. Cendrarstambém faz referénciasaimagem
de umametropole tomadaintegral mente pela pobre-
za, com uma enorme contingente de méo-de-obra
instavel, rotativa e flutuante, narrando os expedien-
tes eventuais e incertos de sobrevivénciadas popul a-
¢Oes pobres.(PINTO, 1994, p.111). O poeta mostra
como a sombra desse jogo imponente de aparéncias
do cosmopolitismo burgués da Bélle Epoque, uma
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novarealidade surda e contundente ganhava corpo de
formatumultuaria e tensa.

Erana“ cidade”, eno* centro” financeiro, comerci-
al eadministrativo quetodaessamultiddo de desempre-
gados e semi-ocupados afluia (PINTO, 1994, p.184).

O queteriafeito uma das personagens mais cen-
trais, mais em foco, mais festejadas da vida artistica
de Paris e da Europa, decidir-se a vir a esse recanto
remoto do mundo em 19257 Blaise Cendrars tinha
uma obsessdo: a modernidade. Ele era irresistivel-
mente atraido por todas as manifestagdes mais extre-
mas do fendmeno moderno. Adolescente ainda foi
testemunhar diretamente o erguimento dos arranha-
céus em NovaYork, vagando pelas ruas, enregelado
e faminto, e pelo porto, o mais rico e movimentado
do mundo, vendo chegar e partir cargas colossais de
mercadorias e desembarcar falangesinterminaveisde
homens e mulheres vindos de todos os lados do pla-
neta, despossuidos, andrajosos, mudos, agarrados uns
aons outros com umaexpressao deterror congeladanos
olhos. Dali seguiu para a Califérnia, assistindo as
corridas do ouro e do petréleo, observando cidades
inteiras nascerem do dia paraanoite, como cogume-
los depois da chuva. Partiu para o Panam@, onde a
engenhariaacabarade unir os dois oceanos e onde se
implantaram as mais delirantes operacfes especul a-
tivasjamaisimaginadas. Voltou a Paris para publicar
0 Lespaquesa New York, cujos manuscritos|lidos por
Apollinaire teriam umainfluénciadecisivanaelabo-
racdo do seu Alcools. Ambos oslivros publicadosem
1913 revolucionariam a poesia francesa.

Depois da Guerra, com a morte de Apollinaire e
o casal Delaunay forade Paris, ele e Léger setorna-
ram as figuras-chaves da nova cena cultural. Por que
ent8o deixar Paris nesse momento e se deslocar para
umalonginquacidadedo sul daAméricalL atina?Mais
do que uma simples visita, Blaise prolongaria sua
estada por nove meses. Ele se sentiria magnetizado
pelacidade, aqual voltariatrés outrasvezes, umavez
por ano, de 1926 a 1928, sempre paralongas perma-

néncias. Ao que parece, multiplas dimensdes do fe-
ndémeno paulista o atraiam.

N&o escapava, porém, aBlaise o outro lado desse
fenbmeno, mais imediato e concreto, a fantastica
concentracdo de renda propiciada pela monocultura
e pelas atividades especul ativas que se desenvolviam
emtorno dela. Essajogatinaem escalamundial, esse
teatro verde do poder fascinava igual mente o poeta.
Em 1926, ele escreveu num apéndice ao seu roman-
ce Moravagine, publicado naquele ano:

28 dejaneiro de 1924, ematravesso o Equador as14 horasa
bordo do Formose que me leva ao Brasil. Eu creio que agora
estou preparado e posso levar uma vida dupla, uma vida de ativi-
dades febris, mdltiplas, especulativas, arriscadas para ver o que
significa dentre os homens pér em movimento montes de dinheiro
de um modo indiferente e gratuito e, por outro lado, levar uma
vida lenta de escritor (BUHLER, 1960).

Maistarde, noutro texto, ele serefeririaao Brasil
como “o paraiso dos miliardarios (SEVCENKO,
1990). Assim, Blaise pretendia penetrar profunda-
mente nesse assomo que era a monocultura moder-
na, observando-a pelos seus pontos extremos: as
mulheres e homens simples, os imigrantes pobres e
angustiados num limite, o circulo estreito de onde
saiam as decisfes fixando o destino de milhdes de
SEres no outro.

Paulo Prado, de que Blaise seriaamigo e admira-
dor até sua morte, proporcionou condicles para que
0 poetativesse completaliberdade de movimentoindo
onde quisesse, fazendo o que gostasse. O poetaou se
enterrava nos sertdes das fazendas dos Prado, ou
perambulava pelas ruas e suburbios de S&o Paulo,
observando e conversando com as pessoas comuns.
Quisir ao Rio, quis ir as cidades historicas, subia
sozinho as favelas, entrava nas cadeias, casebres,
comia pelas ruas, fazia amizade com as quituteiras,
feirantes, vendedores ambulantes e proprietarios de
pequenos negdcios auténomos, de tostdes (PINTO,
1994, p.115).



Maria Inez Machado Borges Pinto / Revista de Histdria 140 (1999), 61-73 71

Desde a chegada, Blaise se entrega a contempla-
¢80 dacenabrasileira, sem entusiasmo pelosintelec-
tuais afrancesados que procuram se acercar dele, com
excecdo de Paulo Prado. Janaviagem de Santos para
S&o Paulo, se desinteressara da comitiva de intelec-
tuais que fora buscé-lo e se deixava hipnotizar pela
suntuosidade da pai sagem.

Blaise admiraextasiado aMataAtlantica, masndo
a converte em simbolo, emblema ou alegoria. Ele
goza a presenca exuberante das plantas e arvores, o
efeito conjunto da sua espessa cobertura sobre o re-
levo dramati camente acidentado da serra, mas ndo faz
dela uma representacao abstrata que configure algu-
ma identidade, forcamoral ou energia histérica. As-
sim também com ol hos desprendidos de conceitosele
enxerga a cidade. Essa cidade que é uma misturade
Nice com Londres, osvastosjardins e espacos publi-
cos de predominéncia mediterrénea: imigrantes e
migrantes pobres de vérias procedéncias, nacionali-
dades e etnias como italianos, sobretudo, portugue-
ses, espanhdis, negros, mulatos, &rabes. E importan-
te observar que a cidade ndo eraapenasformadapela
diversidade dos aspectos materiais, segundo mode-
los de urbanizacéo importados; a multiplicidade das
presencas de varios povos e etnias também colabo-
ravaparaformar seu perfil cosmopolitae desordenado
(PINTO, 1996, p.418).

Essa colocacéo acerca do perfil de S&o Paulo,
pode parecer contraditéria e excludente, mas naver-
dade ela faz parte da ebulicéo intima, daimprovisa-
¢do dos costumes e espelha a formagéo composita,
agregado mais ou menosinforme de el ementos de va-
rias procedéncias, etnias, estratos que marcam o pro-
cesso de sedimentacdo da sociedade paulistana nesse
periodo de crescimento tumultudrio, inspirando-nosna
magistral andlise de Sérgio Buarque de Holandaem “
Metais e Pedras Preciosas’ (HOLANDA ,1968,p.259)
podemos afirmar que o que de tudo ressalta nasocie-
dade paulistana € a “sua estrutura movedica que se
desmancha, em partes, e se recomp&e continuamen-

te ao sabor de contingénciasimprevisiveis’ (PINTO,
1996, p.415).

Como se observa, Blaise ndo precisaprovar nada,
nado quer provar nada, apenas apreciar o frescor mul-
tifario de uma experiéncia social singular, intensa e
heterogénea da modernidade contraditoria em anda-
mento (SALIBA, 1998, p.319). Do alto do seu quar-
to de hotel no Largo do Paissandu, ele observa o mo-
vimento embaixo. S80 notas curtas, instantaneos em
gue alinguagem procuraregistrar asimagense o mo-
mento concreto quase com a imediatez mecanica e
irrefletidacom que o celuléide de Eastman registraa
luz. A anotacdo social aparece pela escolha do foco
gue o poetafaz. “Paisagem”.

O muro trespintado daPENSIONE MILANESE se enquadra

naminhajanela
Eu vejo umafatia da avenida S&o Jodo
Bondes carros bondes
Bondes-bondes bondes bondes
Mulas amarelas atreladas a trés puxam carrocinhas vazias
Por cima das pimenteiras da avenida se desloca o andncio
gigante da CASA TOKIO

O sol verte verniz (BLAISE CENDRARS, 1985, p.56).

Nem falta o sarcasmo acre e bem-humorado, com
gue Blaise ridiculariza 0 uso espurio que se faz do
automoével como um instrumento de ostentacéo, po-
der e opressdo contra a popul agdo da cidade, confor-
me 0S versos sucessivos das composi¢cdes “A cidade
desperta’ e “Klaxons elétricos’.

Os primeiros bondes operarios passam
Um homem vende jornais no meio da praca

As buzinas |hes respondem

E os primeiros carros passam a toda velocidade (BLAISE
CENDRARS, 1985, p.61-2).

Aqui n&o se conhece aLigado Siléncio

Como em todos os paises novos

A alegria de viver e de ganhar dinheiro se exprime pela voz
das buzinas e a peidorrada dos carros de escapamento abertos

(BLAISE CENDRARS, 1985, p.62).
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Vagando pelos arrabal des pobres, Blaise, 0 autor da
Antologia negra edo balédelendasafricanas A criagéo
do mundo, péde constatar qual eraacondi¢éo da popu-
lacdo negra no Brasil e como renegados, estigmatiza
dos, privados dos direitos elementares e excluidos da
cena publica, eles estavam longe de ser herdis em Sao
Paulo, e sobreviviam nasfimbriasdaeconomiacafeeira.
Em que pese a imagem tétrica, seu poema “Menu de
bagatela’ é de uma notével secura e impacto comuni-
cativo, ressaltando pelo contraste fauve de cores e a
luminosidade cegante uma cena que se fixa direto na
memadria como que impressa por um ferro em brasa.

O céu éde um azul cru

O muro em frente é de um branco cru

O sol cru bate na minha cabeca

Uma negra instalada num terracinho frita pequeninos peixes
numa panela recortada de uma | ata de biscoitos

Dois negrinhos roemum pedago de cana-de-agucar (BLAISE
CENDRARS, 1985, p.62).

Mas, apesar dos pesares, 0 poeta mantinha uma
sélida confianca de que a experiéncia de S&o Paulo,
levada as Ultimas consequiéncias, pelas préprias ten-
sbes de extremos que comportava, pel as expectativas
que irradiava, pelas potencialidades que latejavam
nelalutando parase concretizar, acabariagerando um
elddemocratizador que se provariairreversivel. Blaise
parecia ver a cidade como um campo de prova, um
grande |aboratdrio urbano, em que amodernidade se
redimisse das torpezas da Guerra e se justificasse
como uma forma aglutinadora e emancipat6ria. Seu
poema* Saint-Paul” é umadas descri¢des mais atila-
das quejasefez dacenaurbana, assim como do con-
texto social e cultural do experimento paulista.

Eu adora esta cidade
S&o Paulo é como o0 meu coragao

Aqui nenhuma tradi¢éo

Nenhum preconceito

Nem antigo nem moderno

S6 contam esse apetite furioso essa confianga absoluta
esse otimismo essa audacia esse trabalho esse esforgo
essa especul agéo que faz construir dez casas por hora
de todos os estil os ridicul os grotescos bel os grandes pequenos
norte sul egipcio yankee cubista

Sem outra preocupagéo que a de seguir as estatisticas
prever o futuro o conforto a utilidade amais-valiae
atrair uma enorme imigragéo

Todos os paises

Todos os povos

Eu amo isso

As duas trés velhas casas portuguesas que restam

sdo faiangas azuis (BLAISE CENDRARS, 1985, p.63-4).

A estranha irregularidade desse poema é revela-
dora. O poema nos fala de amor, mas também de ex-
ploracdo desenfreada de pessoas, de esperancas, de
ansiedades. Blaise vé essefendmeno inédito de multi-
ddes heterogéneas - compostas de gente na maioria
estranhas umas as outras - que se reuniram num pon-
to remoto do mundo, unidas apenas pela obsessdo
comum de forcar a realidade a adquirir a forma dos
seus varios sonhos pessoais e obscuros. Mais do que
cubista, essa eraumasituacdo surrealistatransforma-
danum experimento social de escalaassustadoramen-
te grande. S&o Paulo era uma audaciosa obra de arte
modernista em si mesma, com suas contradicfes in-
trinsecas, sua colecdo de ambicdes delirantes e seu
desprezo pelahistoria, passada ou futura. Espalhadas
dentro desse labirinto arquiteténico dametrépole, as
poucas casas portuguesas remanescentes davilacol o-
nial, pequenas, decorativas e antigas, eram t&o ind-
teis quanto chalés sob uma avalanche. Elas poderi-
am, no entanto, servir ao menos como referénciapara
se avaliar adimenséo do cataclismo moderno.
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