A IMPRENSA, O INCUNABULO E A
EMANCIPACAO DO LIVRO IMPRESSO

'A imprensa como fato historico.

A imprensa. constitui um dos varics marcos historicos que se
situam na fase de transicdo entre as Id:des Medieval e Moderna;
como um dos prendnecios de nova éra, tem sido fregiientemente
adornada com a auréola da mxraculosxdade, como expoente da en- -
genhcsidade humana,

E’ indiscutivel que, por suas. repercussoes, o aparecimento da
imprensa constitui fato histérico de grande importancia. No en-
tanto, é necessario que se esclareca que essa nova técnica teria di-
ficilmente deixado de aparecer quando e como o {éz: representa,
na realidade, o resultado de longa evolugao matenal que atmgxu
no século XV a elaboragao final,

A idéia da imprensa é muito anterior ao seu .—.rparecxrnento co-
mo inven¢do, nao sendo mesmo possivel assegurar que ndo tenha
atingidc a Europa vinda do Extremo-Oriente. Mas, “uma idéia nao
€ uma invencéo: Leonardo da Vinci teve a idéiz do aeroplano e
1500 anos antes déle o cientista Hero, de Alexandria, imaginou a
maquina a vapor, da qual chegou mesmo .a estabelecer os princi-
"pios” (1). Pare que uma idéia creadora se transforme em invencéo
atil, é necessario que haja dois tip«_s' de fatores condicionantes: am-
biente favoravel a aceitagdo da mvengao e meios mateneus suceti-
veis de realizar a idéia. S - -

0 ambiente social do seculo XV era tao fworavel a 1mprensa
que é licito dizer ter havido expectativa em td6rno de seu apareci-
mento. O humanismo, que surgira na Italia no &éculc. anterior,
com Bocacio e Petrarca, difunde-se pela Europa no decorrer do sé-
culo XV seus seguidores, eruditos entusiastas e imbuidos do prin-
cipio da liberdade intelectual, relegam varias das crencas e- con-
vengBes até entdio aceitas tacitamente e passam a estudar ndo ape-
nas a literatura cristd como também os classicos latinos: e gregos:
a reproducdo em larga escals de textos antigos passa a ser uma
de suas mais caras aspiragGes. Por outro lado, depois dos Concilios
de Constanca, Pisa e Basiléia, as ordens religiosas dedicam-se com
renovado vigor & leitura e ac estudo como parte integrante da re-
imposta disciplina. A intensa atividade intelectual reflete-se no

(1). — Mc Murtrie, The book, p. 123.
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aparecimento de inGmeras umversxdades e professbres e alunos vao
se pmtar aos muitos que desejam mais livros e livres mais acces-
siveis. Finalmente, é preciso lembrar ainda a burguesia que, na
preocupacio da ascencdoc social, apela intensivamente para o livro
como meio de aquisicao de cultura e educagio. '

Pode-s= dizer, pois, que o ambiente social estava mais do que
prepzrado para receber a imprensa- estava ancioso por um novo
processo que viesse tornar o livro néo mais um objeto de luxo, mas
um instrumento Gtil. 7

Ao lado da aceitacio social tacits, a imprensa conta, na"-épo-
ca de seu aparecimento, com boa base técnica pré-existente.

A idéiz central do preccesso é em sua esséncia muito simples,
pois reside no conhecimento de que é possivel se obterem repro-
ducbes por meio da pressdo. De ha muito era sabide que qualquer
objeto com um desenho em relévo sébre uma superficie plana po-
de ser usade ccmo instrumento de reproducdo simplesmente mo-
thando sua superficie com tinta ou calcando-c contra material pré-
viamente amolecido: assim se fizera na utilizagdo dos sinetes, na
estamparia de tecidos e na deccracao de objetos de ceramica (2).
Infelizmente, ndo se sabe se e como teria ésse processo sido trans-
ferido para a confeccdo de livros: aqui, como sempre, a histéria da
tecnologia € ainda vasto terreno inexploradc — as evidéncias sac
poucas e esparsas € os estudiosos tém se limitado ao lado estético
da questdo.

Sabemos no entanto que, quer por adaptacdo de métodos ja
conhecidos em outras atividades, quer por redescoberta, houve li-
vros impressos por meio de blocos de madeira grawados para ésse
fim. Essa arte foi, como a fabricacdo do papel, primeiramente
conhecida na China; desde o século II (3) ai se teriam impresso
livros: cujas paginas eram esculpidas na pedrs, de modo a deixar
em alto relévo e invertidos, os caracteres e imagens. Mais tarde
essas paginas vieram a ser gravadas em madeira; de cada uma des-
sas tabuas podiam-se tirar um nimerc de provas consideravelmen- -
te grande, bastando para isso pass:r tinta e comprimir fortemente
contra o papel. O impresso xilografado mais antigo que se conhe-
ce data de 932 mas sabe-se com seguranca que o processo foi uti-
lizado muito emtes, pois ¢ Japao, que emprestou da China todas as
férmulas técnicas para a execucdo do livro, j& fazia impressdo por
blocos de madeira no século VIIL

A impressao tabular na Europa é feita de maneira absoluta-
mente analoga a chinesa, embora seja ainda ponto controvertido
o ter havido conexdes entre ambas. As primeiras impressdes xi-
lograficas européias sdo feitas em folha tinica: sdo figuras de san-
tos, cartas de baralho e calendarios, dos quais s@o conhecidos mais

" . (2). — Butler, The origin of printing in ‘Europe, p. 30-31.
{3). Dahl» Histoire du livre ,p. 84,
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de 3000 exemplares, sendo o mais antigo umsa imagem da Virgem
Santissima, datada de 1418. Os primeiros livros xilografados sdo
no entanto contemporanecs da imprensa, pois aparecem em meado
do século XV. Sem davida alguma, trata-se de uma solugdo dada
ao problema da obteng@o de livrcs mais numerosos e baratos, pro-
blema que iria também acarretar a elaboregdo da imprensa. Em
certo sentido, a0 mesmo tempo que precursor do livro impresso —
uma vez que lhe forneceu a idéia basica — o livro xilografado é
também seu ccmpstidor. A rivalidade no entanto nuncz chegou
a ser séria, pois que o livro xilcgrafado, devido & prépria técnica,
dé4 maior énfase as ilustragdes, restringindo o texto ao maximo, es-
pecializando-se em assuntos eminentemente populares, como li-
vros religiosos (“Biblia Pauperum”, “Speculum Humanae Salvatio-
nis” e “Ars Morriendi”, entre cs mais comuns) calendarios e grama-
ticas latinas (como a de Donatus).

Além de ser conhecida a técnica da reprodugac por compres-
s&o, parece terem sido utilizados, antes do aparecimento da impren-
sz, os caracteres moveis. INo que se refere ao uso déstes na Chi-
na, ndo é possivel haver davidas, havendo documentos que se re-
ferem ao emprégo de “caracteres méveis de argila cozida, mais tar-
de de cobre e chumbo” (4) no século XI.- No entanto, foram pos-
teriormente abandonados, provavelmente devido as  dificuldades
nascidzs do enorme numerc de simbolos da escrita chinesa, voltan-
do-se ao processo das placas de mizadeira, usadas até hoje. Mais
uma vez, nao se sabe se houve difusdo do Oriente para o Ocidente
ou se houve redescoberta; o fato é que Gutemberg ja encontrou ca-
racteres moéveis. Cem o pequenc nimero de letras do alfabefo.
ocidental, o sucesso foi facil e também aqui enccntramos uma idéia
que, de tdo Obviz, deve ter ocorrido a muitos; hd quem considere
como o inventor dos caracteres moéveis o holandés Lourengo Coster
(Laurens Janszoon Coster), donde ter disputado, no julgamento da
posteridade, a glérizet de ter sido o “pai da imprensa”.

Com a expectativa reinante e a base técnica existente, é licito
dizer que, em meadc do século XV, a imprensa “estava no ar”. Pa-
rece mesmo que véarias pessoas teriam trzbalhado simultaneamen-
te na idéia, haja visto as trevas que envolvem a histdria de seu apa-
recimento e as rexvmdxcagoes fextas em térno dos nomes de varios
inventores presumiveis.

Dificilmente se .pcde falar, ad=>qu damente, ‘invengéo” da
imprensa; o que foi feito, segundo a cpinido agora generalizada en- -
tre os historiadores, foi obra de Gutenberg (1400-1468), consistin-
do apenas na solucdo dos problemas ainda existentes e que impe-
diam o funcionzmento da imprensa.

Os problemas resolvidos por Gutenberg (provavelmente em
1440) foram: dimensao dcs caracteres moéveis, metal adegiiado ac

(4). — Dahl, op. cit. p. 806.
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trabalho ‘tipografico, tinta adaptada as superficies metélicas e
prensa especicl para a producéo de livros. O problema dimensio-
“nal_dos caracteres méveis levou-o a desenhar, gravar e fundir os
primeircs tipos de propcrgdes acuradas, de modo a produzirem li-
nhas horizontais, espacos iguais, margens direitas retas e impres-
sgo homogénea: s3o os “tipos Gutenberg”, com os quais imprimiu
a “Biblia de 42 linhas” (5). Qu:mto ao metal, era precisoc que se
encontrasse um de resisténcia suficientemente grande para resistir
a lixivia € ao desgaste e ndo tao grande que fosse dificil de fundir
ou rasgasse o papel; depois de inGmeras tentativas, Gutenberg che-
gou a liga de cntiménio e chumbo, preenchendo de tal modo os
requisitos necessarios que é até hoje empregada. Abandonando-se
a madeira e adotando-se o metal, tcrnou-se necessaria nova tinta
tipografica, mais grossa, o que Gutenberg :solucionou com a zdogdo
da tinta 2 base de dleo de linhaca. Restava, finalmente, a prensa
que simboliza todo o processo: a sua utilizacdo se impunha pcrque
& tinta oleosa e © papel europeu, menos flexivel que o criental, exi-
giam pressdes fortes. A prensa ja existia, sendo utilizada no es-
magamento de uvas para a fabricacio de vinho e na confeccéo do
papel — psara retirar o excesso de humidade; Gutenberg zdaptou
o aparelho ja conhecido as necessidades tipcgréficas, colocando-o
& altura de uma mesa e acrescentando-lhe uma moldura pars fi-
xar o papel. -

" Gutenberg, poic, ndo “inventcu”, propriamente, a imprensa:
chegou apenas & sua elaborac@o finei, que nada tem de “miraculo-
so” ou “genial”, sendo, quando muito, inteligente.

Os primeiros livros impressos. |

Resultado final de longa evolucao técnica, a imprensa néo tem,
a0 aparecer, carater revoluciondrio: sua finalidede era apenas exe-
cutar o trabalho do copista de maneira mais rapida e econdmica.
Os primeiros livros impressos — “incundbulos” — (6) procuram
nao quebrar tradicbes, adsptando as convencdes existentes & nova.
técnica: s@o, por assim dizer, “manuscritos impressos”

Os caracteristicos principais do manuscrito passam para o in-
cundbulo. O formato é grande, mais freqlientemente in-4; os
caracteres tipograficos sdo géticos, com excecdo da Italia, onde os
tipos romanos tém aceitacio precoce; a composicdo divide o texto
nas classicas duss colunes, deixando margens encrmes para recebe-

(5). ~— Assim chamada porque cada coluna do texto contém 42 linhas. B
também conhecida como “Biblia Mazarina”, devido ao fato do primeiro exem-
plar estudado ter pertencido 4 biblioteca de Mazarino.

{8). — Do Jlatim “cunabulum” — bergo. O térmo foi inicialmente empre-
gadp para designar os primeiros livros impressos calcados sébre o manuscrito;
seriam, aproximadamente, 0s livros impressos na Europa ocidental até 1500 e
na E}zropa setentrionul até 1550. Posteriormente ¢ térmo tomou sentido mais
genénco. passgndo a designar os primeiros livros impressos de um pafs, inde-
bendentemente de 'seus caracteristicos ou de data.
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tem decorag@o acrescentada a médo e espagos em branco para as
letras iniciais e capitais, também colocadas manualmente. Para
maior semelhan¢a, & pagina de rosto continua inexistente no in-
cundbulo; éste contava, quande muits, como o “incipit” ou “hic in-
cipit”, palavras de introdugdo que vinham como cabecalho ao tex-
to; a impresa aparecia no fim do livio, em forma de longa frasé
explicativa — -0 colofao. -

Exemplos de incunibulcs tipicos encontramos entre a prépria
producao de Gutenberg, principalmente na sua Biblia de 42 linhas
(7) (vide gravura 1), e na de Fiist e Schoffer, que durante algum
tempo foram sécios do primeiro e que depois, trabalhando sozinhos,
chegaram a equiparar cu mesmo sobrepujar a técnica e gbsto ar-
tistico do mestre. De Fist e Schoffer temos wum trabalho, o
“Psaltéric de Moglnciz”, considerado como uma das obras primas
entre -0s incunabulos: colecao de canticos para a utilizacdo em c6-
ros religiosos, a mfsica aparece acrescentada & m&o em espacos
préviamente reservados para ésse fim; o texto fol impresso em pre-
to, com iniciais alternadamente em vermelho e azul e capitais com-
binando as duas céres. Este livro tem, além de sua grande beleza,
o interésse de ter sido o primciro a indicar claramente ter sido im-
presso, como se pode verificar pelo seu colofdo: “Este volume de
Psalmos, adornado ccm a magnificénciz: de letras capitais e clara-
mente dividido por rubrices, foi obtido por meio de processo me-
canico de impressdo e producdo de caracteres, sem auxilio da pena,
e foi laboriosamente ccmpletado, para a Gléria de Deus, por Jo-
hann Fiist, cidedao de Moglncia e Peter Schoffer, de Gernsheim,
na véspera da. Assuncio, no-ano do Senhor de 1457” (8).

Vergados ao péso das herancas do manuscrito, os primeiros li-
vros impressos podem ser acusadcs de falta de originalidade. Sio
no entanto, de grande belez:, assombrando pela perfeicio da téc-
nica. Enriquecidos pela decoragio, pelas encadernacdes luxuosas,
acabam vencendo até mesmo os escriipulos dos cclecionadores,
saindo vitoriosos na luta como sucedineos, ou substitutos, do livro
manuscrito. Mas félhavam num ponto: eram ainda demasiada-
mente dispendiosos a aqulslgao popular, dev1do a boa propor¢io de
trabalho manual que exigiam.

Visando o barateamento do livro, os primeiros tlpografos lo-
go se afastam de seus modelos manuscritos em relagdo a ilustracio
e decoracdo: adotam a gravura sébre madeira — xilogravura, cujo
bloco era imbutido na composigao e impresso ao mesmo tempo que
o texto.

No inicio, a xilogravura sé fornece o eshige das imagens, pos-
teriormente coloridas a mfo; sdo gravuras primitivas e simples, fre-
glientemente repetidas em diversos livros para ilustrar assuntos

(7). — 1456.
T(.‘3). — Butler, op. cit.,, p. 91.



— 310 —

completamente diferentes (vide gravura 2}. Acs pouccs, talvez
pelo grande sumento da producds, talvez vizando sempre o bara-
teamento, abandonz-s€ o colerido e adotam-se as gravuras em bran-
co e pretor ao mesmoe tempo, estabelecom-se as “ilustracSes de
edicao”, em que as gravur<s, seguinds de ,rto o texto, pbem én-
fase no as sunto, interpretando-c com adm ravel propriedade. Sao
ainda figuras primitivas. com linhas sm’xp} fica das, com falta de pers-
pecf'"a. mas gue combinam bem com os caracieres cheios e pesa-
dos. dos guais se destacam mesmo guandc hd auséncia de moldu-
ta (vide gravura 3} (9). Finalmente, afim de vencer a decoracio
A mao, & xilografia vail scusando aperfeicoamentes cada vez maio-
res; contra ela, contava com a auséncia de ¢fr e para compensé-la
a xilogravura recebe reguintes de cuidados rninuciosos, chegande @
atingir elto nivel artisticc, assinadas por grandes nomes do perio-
do {vide gravura 4). Neste pericdo, pelo menos quanto & técnica,
a ilustracdo de livros ja estd muito distante dos manuscritos; {alta-
va .apenas uwna Tenovagac nas concepgdes artisticas para que se
completasse a emancipacdo do livro impresso.

A emancipacdo do Ivre mmp

& rencvacao das concepcbes artisticas em relacdo as  livro
vem por influéncia 4a Renascenga. O ideal cléssico, sainde do do-
minic da arte pura para éntrar no da ¢rte aplicada, ird substituir os
caracteres goticos por romanos cu latinos, abandonar na decoragée
e ilustracdo os motivos e estilo medievais para adotar personagens,
enguadramentos e capitais de inspiracdo nitidamente greco-romana.

-E’ natural gque nao se possam fixar limites cronolégicos rigi-
~dos para os diferentes periodos artisticos da histéria do livro: en-
quanfo que, no comégo do século XVI, a Franca ainda apreeen
um Vérard que, com seus “livres de huras , continua a “imprimir
manuscritos™, a Italia j& tinha no século XV seus representantes
da Renascenca, como Ratoldt. Este pods ser considerade como
o verdadeirc pioneiro da renovacfio artistica do livro: seus tipos
romanos, inspirados na caligrafiz cerolingie, suas capitais € enqua-
dramenios- com motivos de flora estilizados em contrastes violen-
tos de brance e preto, dao as suas cbras um sabor definitivamente
classico (vide gravura 5). v

No entanto, o grande nome d= renascenca tipogréafica, é o de
Aldus Mearnutius {10). Discipulo de Pico de Mirandola, sabio e
humanista de grande valor, Aldus nfo se tornou impressor por in-
~urésse direte na tipcgrafia, mas porque esta era o melo para atin-

T {6}, ~— Algumas san tdo arcaicas em estilo que somos levados 2 pensar que
derivam Ge obras xilografades antigas, cujos tragos perduraram. Caso que nfio
pode levantsr dovidus 4 « de certos livros impresses em Lyon, cujae jlusira-
gies travem & marca 4o =10 das ecartas de barslnc, winn gas fiorescentes in-
aasirias iocals.

1€}, -— Aldo Manuzzio, no original.
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impresso em Livon, em 1484. Xilogravura em
Apud Lejard, p.

branco e preta.

“Fdbulas de Esopo",

Fig. 3. —



', desenho de Albrecht Diirer,
247,

Apud Mc Murtrie, p.

Fig. 4. — 0Os “Quatro cavsalheiros do Apocalipse’
impresso em Nurenberg, em 1495
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debitas in medid proferre boc ol dixenim te bis rebus
affecutum umm{'uld.igmfﬁmm baberere.Sed
urad Appiant redeam Doleoequide pacer bisi libris

Fig. 5. — Pdgina do “De Bellis Civilibus™, de Apiano. Impressoc por
Ratoldt, Veneza, em 1477. Apud Mc Murtrie, p. 270.
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gir -0 fim qué procurava: a producdo de -edigbes criticas e corretas
dos escritores cléssicos. Para isso cerca-se de eruditos; formando

a “Academia Aldina”, centro de estudo e discussio dos-textos anti-
gcs que deveriam ser editadcs.. Dotado de espirito pratico e artis-
tico, sua producdo tipografica ficou, no entanto, marcadz por sua
personalidede. Pzra tornar o livro mais cémodo, introduz & capa
cartonada (11) e o formato in-8: aparecia assim o primeiro “li-
vro d= bolso”, pequeno, leve e de facil manuseic. No que se refe-
re & decoragao, Aldus vai adotar os mesmos enquadramentos e fri-
sos de Ratoldt, mas em estilo mais leve, com desenhcs a trago so-
bre fundo branco -livre de qualquer sobreczrga. A alta significa-
tdo do trabalho-déste grande impressor italiano é fregiientenmiente
esquecida atualmente, embcra seu nome, lipado ao tipo “italico”,
de sua invencao, faca parte de vocabulario técnico corrente do ti-
pégrafo. Dz mesma forma, sua merca de editor — o delfim enro-
lado & 4ncora — aparece ainda como motivo decorativo e como 0
préprio simbole da imprensa: atividade e velocidade ahadas a se-
guranca e estabilidede. -

- A venascenca faz sua epearigdo na Franga com Geoffroy Tox f
conhecendo os trabalhos de Aldus por ocasido de duas viagens a
Itilia, passz a inmtroduzir no livro francés suntuosos enquadramen-
tcs a tract ou em contraste de branco e preto macicos, mostrando
claramente a influéncia italiana- (12).

Outro grande representante da renascen¢s tipografica & Cris-
‘toviao Plantino, de Antuérpie, que; embora menos inovador que To-
1y e de menos valor que Aldus, contribuiu muito para a difusdo
das novas cnncepcoes, por .ser pmgnetarm de grande casa editora
com sucursais por todz 2. Eumpa. PR .

Aos poucos, com © mpulso dado por ‘um'  pequeno punhado
de tipografos avangadcs, o livro imprezsso vai tomando aspecto
campletamente diferente do -manuscrito,. 1mpondo—-se por si mes-
mo € ndo.mais como sucedaneo. :

..""
.

. .4 darico pms em’ gue a Tenascenga pouco vai influir na reno-
vcgao do livro-é a Alemanha, cnde, no entanto nascera a impren-
sa. O mivel tipografico da Alemanha, no decorrer do século XVI,
£ sensivelmente inferior so. de seus v;zmhos, fora alguns trabalhos
de ﬂustragao de grande valor, como 6s de. Hans Holbein e Duref,
o livro alemac mantém os tipos géticos, € antiquado e feio quando
em comparscdo com o italiano ou francés:. A pegquena influéncia
da renascenca na tipografia alemd s6 pode ser explicada pelo fato
de ter sido neutralizada, até certo porto, pela :eclos@o de outra cor-
rente de idéias — a Reformaz Protestante.

“(11). — Em lugar das de madeira, usadas 'até ehtdo.

(12). — Na gravura 6 pode-se ver wn bhom exempio de seus trabalhos, ess
pecialmente interessunte por incluir sua marca e editor, feitn por ocusido da
morte de $sua filha: © pote quebrado por seta vinda do cfu com a legenda,
“Non plus”.
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A luta empreendida por Lutero contra a Igreja Romana foi
o sinal de grandes modificacbes, que nao deixa de influir na histé-
ria do hvro. Nos anos que se seguiram & introdugBo da Reforma,
torrentes de panfletos inv:diram e Alemenha; é evidente que es-
sas pequenas publicacdes, de titulos freglientemente provocantes,
sé podiam levar em considerac@c os crnamentos maeis indispensa-
veis. Trata-se de literasture de circunstancia, que s6 podia ser
vendida & baixo preco efim de cumprir com sua missdo agitadora.

A modernizacao do livro alemado vai ser por ésse motivo tar-
dia, prejudicada mais uma vez, no sécule XVII, pelas conseqitén-
cias desastrosas da Guerra de 30 anos; s6 no século XVIII @ Ale-
manha consegue alcancar ¢ nivel de producédo da Franca e da Ita-
lia, quando, ja em pleno classicismo, ensaia a introducao de carac-,
teres goticos fortemente influenciados pelo tipo romano do tipd-
‘grafc francés Didot. .

Mas, apesar da discrepancia do hvro alemao, pode-se dizer
gue. o sécule XVI ¢, verdadeiramente, a “éra de ouro” do livro im-
presso, pols marez sua emancipagdc. Os impressores desse perio-
do n&o copiaram estilos anteriores, mas abriram terreno para o es-
tabelecimento de novas concepcdes, cuja beleza e harmonia tém

szrvido de inspirecac para os melhores tipografos dos uItlmcs tre-
zentos e CInCoent: anos.
NICE LECOCQ-MULLER
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