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Um primor. N&o h4 adjetivacdo mais apropriada
do que esta para qualificar a tradugdo, bem como a
prépriaedicéo, do famoso livro de Paulo Prado para
o italiano, realizadas por Nello Avella, historiador e
professor do Departamento de Culturas Comparadas
da Universidade de Aquila. Com efeito, aém datra-
ducdo irretocavel, que conserva toda a elegancia e
beleza da escrita de Paulo Prado, Nello Avella ela-
borou um Glossério e uma Introducdo extremamen-
te valiosas para o leitor italiano. Com o glossario,
a0 mesmo tempo rico e essencial, de mais de vinte
paginas, no fim do livro (p.137 a158), Nello Avella,
escapou do pecado de “appesantire” o texto de Pau-
lo Prado, mas néo se omitiu da virtude de oferecer
ao leitor italiano todas as informagdes e explicacdes
necessarias sobre expressdes e termos impossiveis
de serem traduzidos e sobre os autores citados em
Retrato do Brasil. E com alonga, densa e completa
introducdo, intitulada “Odi et Amo: ‘Ritratto’ di un
amore negato e riaffermato” (p.9 a41l), o leitor itali-
ano tem o privilégio de saber tudo o que no Brasil
se sabe sobre Paulo Prado. E um pouco mais!

Um pouco mais porque, Nello Avella, ndo se li-
mita a apresentar, de maneira corretissma, note-se,
0 essencia sobre o contexto cultura e histérico em
gue se situam Paulo Prado e suaobrae um resumo de
todas as interpretacdes que no Brasil existem sobre
ambos, 0 que ndo é pouca coisa; e revelando, assim,

um pleno dominio, e aggiornamento, sobre nossa
historia e historiografia. Mas, por causa desse domi-
nio, vai além e também apresenta uma interpretacéo
sua, original, sobre Paulo Prado e seu Retrato do Bra-
sil, centrada, como o titulo da introducdo sugere, em
umaambival énciado escritor paulista, emum“Amore
allarovescia, s direbbe, nella maniera provocatoria
tipica di questo amante che dipinge |’ oggetto del suo
desiderio negando per affermazione, lanciando
invettive sotto le quali dissimulatenerezzae passione.
Laformula classica ‘odi et amo’, del resto, ricorre
SPesso nel suoi scritti...” (p.38).

E, um pouco mais, também, porque, como se ndo
bastasse a introducao do tradutor, o livro contém,
ainda, um pequeno ensai o de Carlos Guilherme Mota,
intitulado “Paulo Prado, Il Tomasi di Lampedusa
Brasiliano” (p.47 a 51); ensaio muito imaginativo e
instigante, sem dlvida, mas, a juizo de quem escre-
Ve, inconvincente na anal ogia e semelhanga que per-
segue entre os dois intelectuais. o “aristocrata deca-
dente” paulista e o aristocrata decadente siciliano.
Seja como for, sendo um verdadeiro classico, o li-
vro de Paulo Prado permite sempre novas e varia-
das leituras e interpretaces e ambas estéo presen-
tes sgja no texto de Nello Avella, seja no de Carlos
Guilherme Mota. No caso do(s) | eitor(es) italiano(s),
contudo, ndo me parece haver davidas de que o li-
vro de Paulo Prado, serélido n&o tanto com os olhos
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de quem estainteressado em saber que, entre outras
coisas, trata-se da obra que, pioneiramente, anteci-
pou einfluenciou as trés grandes e magistrais expli-
cacles do Brasil: a de Gilberto Freyre, a de Sérgio
Buarque de Holanda e a de Caio Prado Jr. (todas as
quais ja foram, ha tempos, traduzidas para o italia-
no), mas, com os olhos de quem esté a procura de
mais descricdes e informagdes sobre o exotismo e 0
erotismo, aluxdria, imperantes aqui, no tropico bra-
sileiro, e que, a cada ano, a imagem do nosso Car-
naval no exterior so faz reforcar.

Como bem notou Italo Calvino (Por que ler os
classicos, Cia. dasL etras, 1993) aleiturade um clés-
sico é sempre uma releitura, e vice-versa, uma
releitura € sempre uma nova leitura (o que também
significa que, com os classicos, podemos sempre
disssimular o fato de nunca havermos lido antes um
determinado autor). Assim, nesta (re)leitura, ao
mesmo tempo em portugués e italiano, de Retrato
do Brasil, ocorre-me uma observag&o suscitada, por
sua vez, por outra leitura feita pouco antes, de um
livro de P. Anderson (Zona de Compromisso, Unesp,

1996). Esta leiturafaz-nos ver que aliteratura sobre
o cardter nacional, que é o tema de Retrato do Bra-
sil, além de ja presente na Europa, desde o Ilumi-
nismo (em Hume e Kant), conhece, entre as potén-
Cias européias, nas primeiras décadas do século XX,
um grande florescimento tornando-se “objeto de
importantes tratados tedricos”.

Ora, esse €, exatamente, 0 momento em que Pau-
lo Prado amadurece seu pensamento, todo inspira-
do naliteratura européia (como ele proprio reconhe-
ce no prefacio a primeira edicéo de Paulistica, “Se
0 Nosso sentimento era brasileiro, aimaginagéo era
européia’), de onde se segue que seu Retrato do
Brasil, também é parte de uma literatura entdo em
voga na Europa. Isto, naturalmente, em nada dimi-
nui o valor e aimportancia do livro de Paulo Prado,
apenas mostra um outro aspecto do amplo contexto,
ou movimento intelectual, em que se situa Retrato
do Brasil. Obra que, agora, gragas a iniciativa e a
competéncia de Nello Avella pode ser lida, sem ne-
nhum prejuizo, ao contrario, como se viu, também
em italiano.
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