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SCHNITZLER (Hermann). — Mittelalter uod Antike. Utber dic Wiedergeburt
der Antike in der Kunst des Mittelalters. Miinchen, Kurt Desch, 1946
66 pags. e 32 pranches. .

CETTO {Anna Maria}. ~— Miitelalterliche Miniaturen, Bern. Hallwag. 48 pags..
19 ilustragées.

A medida que o campo de estudo da Histéria vai se tornando cada wvez
mais vasto e que- as transforma¢des no método oferecem oportunidade para
uma reconsideracido de todos os setores da disciplina — mesmo dos que apa-
rentemente surgem como compietamente explorados — cresce a importancia dos
testemunhos artisticos como tonte imediata para a reconstitui¢do do passado. -
Héa mesmo quem diga que a linguagem.escrita nfo se adata completamente @
representacdo do processo histérico, o passo que a Arte, pondo-nos em con-
tacto imediato com os grandes representantes da cultura dos diferentes povos
e épocas, preenché de maneira muito mais satisfatéria tal finalidade. Nestas
condi¢bes, é com grande interésse que deve ser tomado um trabalho que apre-
senta como subtitulo a seguinte proposigdo: “A respeito do renascimento da
Antiguidade na arte da Idade Média”". E é o caso do volume publicado pela
editora Kurt Desch, na série Gestalten und Probleme, de autoria de Hermann
Schnitzler, experimentado especialista no estudo da arte medieval e que desde
1938 exerce as fun¢des de conservador do Schnitgen-Museum de Colénia.

O tema em questio desenvolve-se a maneira de quatre ensaios, todos, &les
conduzindo ao objetivo enunciado pelo autor e assim entitulados: 1 — A Re-
nascenca Carolingia; 2 — A Renascenga Otoniana; 3 — A Renascenca Gotico-
Staufica; 4 — Nicola Pisano e os inicios da Renascenca na ltalia. ,

1 — no primeiro emsaio uma parte introdutéria expiica, do ponto de vista
da Arte, a passagem do periodo grego cldssico ao fim do mundo antigo, to-
mando o A. como base, a representagdo da figura humana. O.gregc, ado-

" tando o homem como medida dos deuses, féz com que' éstes, na escultura, se
encarnassem em representacdes humanas; surgiram,. assim, aquelas estatuas im-
pregonadas de beleza, independentes de quaisquer. circunstincias externas a-elas
préprias, particularmente o espago. Roma, por sua vez, ligada ao Império, im-
pressionada pelas extensdes, teve necessidade do espaco na arte, preferindo, en-
t3o a.representagio do homem num meioc exterior a éle, num .mundo que o
circundasse; explicar-se-ia assim a voga do relévo, que tanta importancia assu-
miu na ornamentagio das colunas e dos arcos triunfais. Com o Cristianismo,
éste espago passou a tender ao infinito e, coerente com esta tendéncia, o artista
procurou representar © espirito, e nfo mais o corpo, como haviam feito os
gregos; foi éntao que “o fim da Antiguidade encaminhou-se para a arte bizan-
tina. A luz do Logos sobrepujou a clareza de Apolo”... “Espaco sem fim —
corpos sem péso; éste é o paradoxo gerado pela dogmatica da Antiguidade
expirante. Ela n3c o imaginou como se fosse a (ltima conclusdo da sabe-
doria, mas viveu-o tio intensamente, que n6s apenas com dificuldade podemos
ainda reconstituir esta marcha para a representagio material (Bildwerdung)
do Todo. A consegiiéncia da espiritualizagio bizantina era gue o mundo cor-
soral da Grécia. tdo firmemente fundado, devesse dissolver-se em luz” (pag.
12). “No Oriente, o despotismo do espirito subjugava a Antiguidade”
{pag. 13).

As grandes migragdes desempenharam enorme papel neste desenvolvimen-
to artistico. Os germanos, quanto a Arte, partiam de ormamentos do tipo de
tapecaria, em que o horror ao vazio determinava a dissolu¢dio dos contornos
em linhas pas quais ndo se poderia definir um sentido definido; exemplo disto
temos nas miniaturas do Evangelho de Lindisfarne {710-720), em que é notavel,
alias, a influéncia irlandesa. E tal caracteristica levava a uma aproximag&@o
com as tendéncias predcminantes no sul, conforme nos diz o A.: “No turbilhdo
da decadéncia tocaram-se os dois mundos. Sempre mais para perto fazia pres-
s3o a forca torrencial do morte em diregio do ponto médio do sul “Tal ponto
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médio nio mais-era a corporalidade enrijecida no equilibrio da plastica grega;
‘ele #6ra despedagado 1 ‘incansavel corrente, em gue mHO couseguira euncontrar
apdio para a formacdo de um ponto estivel. O mundo grego das formas mao
teria sido compreensivel aos germanos” e éstes, em compensagdo, “percebiam
algo que thes era aparentado na universal linguagemm de sinais de Bizamdio.
Nestas transmutacdes concebjiam éles a Antiguidade” (pags. 14-15).

" - Naturalmente, € escasso o material de estudo do lade germanico, mas sem- -
pre possuimos algumas cousa, -como, por exemplo, o simbolo de Mateus, do
Evangetho .de Echternach, de procedéacia inglésa, e no qual — claramente ~
“o omamento scbrepuja a forma” (pag. 15).

No Impéric Franco, entretanto, realizou-se um passo decisivo para a arte
-ocidental, gue foi a‘inspiracio nos modelos bizantinos da Italia,- como se vé
perfeitamente mas preocupacdes arguitetdnicas de Carlos Magno. O gque nos
chegou, desta época, foram também miniaturas, que podem ser classificadas em

dois gropos: . o . : .

'3) — O Schatzkammer-Evangeliar {mais ou menos 800) — em gue se
destaca 2 imagem do evangelista Joo — seguido pelo Evangelho de Epernay
¢ pelo saltério de Utrecht. ’ . L

b} -~ O Evangelho de Ada, originado também por volta do amo 800 o
mosteiro de Lorsch, e a Biblia de Vivian, da escola de Tours, onde a minia-
tura franca atingin © seu apogeu. :

Em todas as mintaturas déstes manuscritos, assim como nas suas congéne-
res em marfim ou em metal (por exempio. ma cobertura do Codex Aureus do
Evangelho de Carlos-o-Calvo), distingue-se a incapacidade de determinacio
de um novo estilo pela fusio de elementos nérdicos e mediterraneos e, ainda
mais, nota-se o seu <aréter de corte, nada havendo que the permita a atribui-
¢ip de real popularidade (pag. 18). E por isto nZo teve grande duraco a
arte carolingiasyja nos alvores do século X reduz-de ela apenas a alguns raios,
cujz funcdo deveria ser a de fecundar o periodo otoniano.

2 — Ja Henrique I voltara-se para a inspiragio carolingia, a comecar
pela arquitetura, ¢ o mesmo traco permaneceu até Henrique II, através de
Oto L, Il ¢ IIl. Como a carclingia, é também a arte otoniana uma criacio de
corte, 0 que se verifica pa propria omamentagio dos manuscritos. Agora,
todavia, o Reno e a Média Alemanha sdo as regides de seu florescimento, e os
artistas pertencem, na sua grande maioria, 20 mundo eclesiastico ligado a corte.
“Partindo destas bases j& a arte otonida tem um sabdr “mais medieval” do
que 3 carolingia. Ela deriva de u'a “mais obscura” Idade Média. (Schon
ags cieses Grinden mutet die oftonische Kuast “mittelalterlicher” an als die
iarofingische. Sie entstammt einem “dunkleren” Mittelalter) (pag. 25).

Reichenau, na regido alaménica, foi o ponto mais importante desta orna-
mentacho, e ai, pela primeira vez na Histéria, poder-se-ia falar em “arte ale-
mi’, e nio mais em “arte franca”. Quanto aos modelos, ha uma importante
&iferenga entre os periodos carolingio e otoniano: enquanto © primeiro toma-
va-os na arte bizantina e dos tGltimos tempos da Antiguidade, o segundo bus-
cava-os entre o5 carolingios, e — para comecar ~— um modélo pertencente no!
grupo de Ada serviu de base para as miniaturas do Codex Aureus Lauresha-
mensis. Elementos antigos, bizantinos e nérdicos sio ai perfeitamente distin-
guiveis, numa como que estratificacdo; agora. porém, o artista ndo se limita
a imitar, mas procura criar, © que da origem i existéncia de um ponto de par-
tida para a arte roméanica medieval.

A marcha dos ideais politicos, de Oto I a Oto III, teve reflexos na arte,
gue aspiroc 2 uwma grandeza imperial, chegando-se nmovamente (como em Ro-
wa), ao esférco de representacdo do espaco semsivel. e ndo do infinito. como
simbolo de grandeza material. Testemunho desta tendéncia encontra-se no Eq-
bert-Codex; destaca-se 2i a miniatura referente & cena da cura do servo de um
centurido (Luc., VIL 2-10) e na qual as cores, como nas pinturas de Pom-
péia, tdo grande papel desempenham. A Biblia de Vivian foi o modélo para



o Egbert-Codex, mas neste tem-se muito' mais a impressio de que o artista
quer representar pessoas, e ndo simbolos, agindo num cenario sensivel. Con-
tude, tais tracos, evocalivos de Roma, ndo podem escapar & influéncia bizau-
tina que lhes empresta a espiritualidade caracteristica de sua arte. Nio se deve
esquecer, entrefanto, que o jogo das influéncias variou sequndo o TMORILRE o
que permite ao A. assim expressar-se: “Se se resumisse a,ib:swma‘ da arte ot
nida, até que restasse apemas um esquema, resultaria a sehuitite linhatdéde.
senvolvimento: Oto 1 criou em solo alemio ao condicdes necessarias 2 uma re-
vivificagdo da Renascenca franca. Filho e neto transformaram-na em um fato.
Oto Il via ai mais os aspectos bizantinos da arte carolingia, Oto Il dava mais
importancia aos aspectos romanos. Henrigue Il trouxe consigo a sintese” (pag.
30}. E esta sintese, representada, por exemplo, nas miniaturas do Apocalipse
de Bamberg (Reichenau, mais ou menos 1020), ja~pode merecer, realmente,
o nome de arte ocidental: tendéncias romanas e bizantinas zliadas a um re-
nascimento de elementos nérdicos.

3 — O caraler ocidental, porém, s6 aparece em ‘sua plemtude na Renas-

‘cenca Gético-Staufica (Die gotisch-staufische Renaissance), em que “a Cavala-
ria era a portadora da nova épcca. Siia arte corporificava o seu ideal cristde
e universal. Tao amplo é éste ideal que abrange Antiguidade e Germanismo
transmutados. Ele inclui em si a origem primeira de todo o Ocidente: o Hele~
nismo {So weit ist dieses Ideal, dass es verwandeite Antike und verwandeltes
Germanentum umfasst. Es schliesst dea Urgrund alies Abendlandischen in sich
ein: das Griechentum.)” (pag. 40).
" Enquanto da Franca partia o Goético, a Alemanha, nos séculos Xh e XIIi,
dedicava o melhor de suas férgas ac Romanico, e s6 nos fins do periode ces
Staufer, em 1248, com o inicio da construgdo da catedral de Colonia, iriunfou
o novo.estilo no pais. Bastante significativo é éste fato quando notamos que
tal triunfo coincidiu com o desaparecimento das pretensbes & moparguia uni-
versal e que o altimo imperador a encarna-las, Frederico II, viveu voltado
para ¢ sul, e nic para o norte, donde saira o Gético. O Romaénico estaria,
assim, ligado 2 prépria idéia imperial dos Staufer.

A escultura, ent3oc, ja estd bem em condi¢Ses de nos fomecer o material
de estudo, cuja abundancia contrasta com a escassez dos periodos anteriores, e
a escultura do século XIII, também chamada classica,-liga-se através do tempo,’
ao outro grande periodo classico da histéria do Ocidente: o século V a.C.,
Apesar de todas as diferengas existentes entre a plastica livre dos gregos e a
plastica ligada & arquitetura dos alem3es, nSo se pode deixar de reconhecer
uma linha continua desde o sécule V a.C. até o século XII 2.D., com as
seguintes etapas de desenvolvimento: pléstica livre, que desaparece com o pre-
dominio do relévo entre os romanos; o proprio relévo cedendo diante da pin-
tura bizantina, em que o esforco de representacdo da espiritualidade conduz a
dissolucio dos contornos humanos; em seguida, no Ocidente, o encontro de
influéncias e, sob os Otdnidas, indicios de retérno’ a certas caracteristicas ro-
manas; agora, com os Staufer, o reaparecimento da importancia da escultura,
ainda que ligada & arquitetura, de forma semelhante & do relévo romanc. No
c6ro de Groningen (mais ou menos 1170) ¢ atingido o ponto jdeal de ligacdo
entre a figura e a parede, numa obra em que a arquitetura se revela romani-
ca pela sua origem romana e staufica pela sua presenca nérdica {Es ist ro-
manische geworden mach seiner romischen Herkunft und staufisch mach seiner
nordischen Gegenwart (pag. 44). Assim, a superagdo da excessiva espiritua-
lidade bxzantxna significaria aqui a vitéria do Ocidente sébre o Oriente, de
tal modo que “esta hora da Idade Média, aparentemente a mais distanciada
do mundo grego, indica, na verdade, o caminho para ym povo Helenismo”
(pag. 45). - .

Com o Gético éste traco & ainda acentuado, porquanto foi s6 com éste
estilo que. decididamente, como na Grécia antiga, a plastica esforgou-se por
obter o predominic mo paunorama artistico medieval {pag. 46} e, aqui, esté
passo de aproximagio com a Antiguidade revela-se de maneira mais clara nes
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esculturas | francesas. - Alemies e franceses diferem, entretanto, ma origem de
sua -“inspiragio: "Em Reims é o modélo grego transmutado mais & maneira ro-
mana, em Bamberg, mais & maneira bizantina (In Reims ist das griechische
Vorbild mehr mach roemischer Art hin verwandelt, in Bamberg mehr pach der
"hyanﬁmschm hin . {pag. 50)}. De gualguer maneira, todavia, -a concluséo é
uma s6: "Com as ‘esculturas das catedrais encerra-se, no norte, a alta ldade
Meédia.  Com Nicola Pisano tem segiiéncia, no sul, a. nova época do Ocidente.
Ela repousa sdbre os -ombros da Renascenca gético»st:’auﬁca" {pag. 52).

-4 s~ Com os pualpitos de Nicola Pisano, ao qual Schnitzler — contraria-
mente as opinides de Vasari e de Burckhardt — tanta importancia atribui,
chegamos & aurora da Renascenga com a libertagdo da escultura da for¢a da
arguitetura. . E ‘isto n3o seria possivel, apesar de todc o patriménio classico
existente iia ltalia, se ndo fosse o trabalho preliminar realizado no norte du-
rante © periodo gotico-staufico. ¥ o que permite ao A. dizer que “a raiz
repousa na Antiguidade. Mas ela teve gque ser transplantada na obscuridade
da Idade Média noérdica para que pudessem amadurecer os frutos com que
@ Italia presenteou o mundo” (pag. 60). Renascimento e Antiguidade estariam,
assim, ligados pela arte medieval.

-Indispensaveis para que se possa seguir o pensamento do A. sdo as ilus-
tragdes referentes as obras de arte mencionadas nos ensazios. Tais ilustracdes
encontram-se em. 32 pranchas, no fim do volume. Trata-se de excelentes fo-
tografias mas que, na parte das pinturas, apresentam o grave inconvenieate de
npdo sercm <oioridas, © gue nos obriga a recorrer a outras reprodugdes. Justa-
mente para suprir, pelo mencs em parte, esta deficiéncia, é de real utilidade
o pegueno volume editado pela casa Hallwag, de Berna, na série Orbis pictus
e intitulado Mittelaiterliche Miniatuwen. Compde-se tal livio de 19 reprodu-
¢oes fotograficas coloridas, obtidas diretamente dos originais por ocasido da
exposicio Kunst des frithen Mittclalters, crganizada em 1949 pelo Museu de
Arte de Berna. Cada gravura ¢ acompanhada- por uma excelente explicagéo
feita por Anna Maria Cetto, a quem coube também escrever a introdugdo ao
volume, introducdo estz rica em ensinamentog para a boa compreensao déste
imporrante setor da arte medieval. Miniaturas, como a do evangelista Lucas
{dc manuscrito de Ada), de Oto Il (do Evangelho conhecido sob o nome
déste imperador e composto em Reichenau), e outras de que-trata Schnitzler
nos seus dois primeiros ensais. s8o aji oferecidos com o maior cuidado matorzal
ao leitor preccupado com os detalhes de tais trabalhos.

PEDRO MOACYR CAMPOS.

POP (Sever).-— La Dialectologie. Editions ]. Duculot, Gembloux, s/d. {1950},
2 vols., 1.400 pp., 72 laminas e 5 fora do texto.

Este magnifico trabalho. que acaba de ser publicado, do atual vxsxtmg
professor’ mna Universidade Catolica de Lovaina (Bélgica), o filélogo rumenc
Sever Pop, leva como subtitulo, “"Apercu historique et méthodes denquétes lin-
guistigues”. Esta referéncia, revela a transcendéncia da obra, num duplo vi-
gor. Inapreciavel documento para uma histéria da lingiiistica, especialmente
enquadrada nos trabalhos e pesquisas sGbre dialetos, nos dominios das linguas
roméanicas ou néo-latinas e nos dos idiomas nio romanos. tanto europeus, €omo
africanos e asiaticos. A outra faceta, que completa diditicamente, a inestima-
vel emprésa histérica, ¢ a referida & metodolcgia para as pesquisas linguiiisti-
<cas. Foram seis anmos de trabalho direto, concretizado na reuniio do material
pera o desenvolvimento do programa. mas. realmente, se trata do fruto de mais
de vinte amos de estudos, de informagbes e pesquisas, de iovestigagdes dialé-
ticas e de pratica obtida no ensino universitario, Sever Pop. acaba pois de
procuzir uma dessas obras que assinalam momentos historicos na bibliografia
especializada, um wverdadeiro trabalho enciclopédico, posto que o autor teve'’



