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O A. faria uma obra completa se. se desse ao trabalho de juntar ao li-
vro, ao lado das eruditas referéncias bibliograficas, uma pequena discografia
ilustrativa dos assuntos tratados. E para éle, vivendo em Franqa, nio seria di-
ficil: bastaria copiar alguns titulos do catidlogo da Anthologie sonore, a excelen-
te colecdo (ja com mais de 160 discos), atualmente dirigida por Felix Raugel,
e na qual a musica medieval figura com os exemplos mais expressivos que
chegaram até nés. ' '

ODILON NOGUEIRA DE MATOS

CIDADE (Hernani). — Luis de Camées — O Lirico. Livraria Bertrand, Lis-
boa, 1952. 2a. ed., revista ¢ ampliada. 354 pp.

Os estudos da obra lirica de Camdes levados a efeito pela erudi¢do de
Hernani Cidade datam de quase z0 anos, quando em 1936, na “Revista da
Faculdade de Letras de Lisboa’, escreveu “LUIS DE CAMOES — I. o Liri-
co . Num crescendo de novas contribui¢des pessoais, na forma come na subs-
tancia primitiva do seu trabalho ("“Luis de Camdes — A Vida e a Obra Liri-
ca”, edi¢des Ocidente, Lisboa, 1943), a peregrinacdo de Cidade pela poesia
lirica do vate lusitano culminou na obra monumental que hoje vem a lume,
com a mesma epigrafe. Relativamente a sua obra "LUIS DE CAMOES — o
Epico” ("Rev. da Fac. de Letras, Lisboa, 1950), ja nos pronunciamos através
das paginas da “PROVINCIA DE SAO PEDRO" (Globo, 1951, n.o 16, pags.
t18-121). Hoje, movidos pela mesma sincera e profunda admiragdo da traje-
tdria critica do ilustre préfessor, nos propusemos passear por entre as flores
de ‘sua nova publicagdo, um dos seus primeiros pcntos de chegada. Cidade
constitui, sem restrigdo alguma, grande honra para a Faculdade de. Letras de
Lisboa, cujo Conselho lhe conferiu a diregdo da Cadeira de Estudos Camonia-
nos, deixada, sem sucessdo, em 1933, pelo saudoso camonista dr. José Maria
Rodrigues, a quem tantos trabalhos de félego deve o poeta do Mondego. So-
mos, portanto, quase suspeitos para dar a nossa palavra sobre a obra do prof.
Hernani Cidade, tal a simpatia e o prestigio intelectual de que goza o Autor
aqui em Sdo Paulo e particularmente na Cadeira de Literatura Portuguésa da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo.

O autor dispds em trés tépicos fundamentais o plano do seu estudo da
puesia lirica do poeta: viu primeiramente a formagdo do poeta; em seguida, a
tematica e as confidéncias do homem; finalmente, os valores expressivos da
sua arte. Os dois outros aspectcs, que se desarticulam propriamente da ava-
liacdo da obra, estdo representados pela biografia e pelo Canone da Lirica,
mais pertinentes a uma edicdo filolégica da obra, onde se dispersariam em
notas informativas de rodapé as controvérsias relativas & paternidade litera-
ria e os farrapos biograficos do artista, que, assim cosidos, descambam para a
rapsédia novelesca de contornos imprecisos e cheia de bruscas interrupgdes
(o préprio Autor o confessa: “E’ impossivel, alids, sequir sem saltos bruscos
uma biografia onde héa tantas impenetraveis obscuridades” (pag. 48). Possivel-
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mente o propodsito inicial de uma obra de conjunto sdbre a lirica de Camdes
consiga justificar o acréscimc dessa matéria estranha & justipreciagdo estética
da obra.

No . primeiro tépico faz o prof. Cidade uma investigagdo inteligente dos
afluentes culturais que contribuiram para a formagdo do poeta; varios foram
os focos de influéncia, que ndo atuaram todavia segundo uma ordem cronolo-
gica no espiritc do bardo: a tradi¢do poética nacional ~— representada pela li-
rica trovadoresca ( do século XII ao Cancicneiro de Rezende); a cultura
classica — que o Renascimento. generalizou pela Europa, e a poesia petrar-
quista — que trazia consigo o afluente da filcsofia platénica do amor. As fon-
tes propriamente ibéricas (que desceram para o poeta depois de haverem es-
coado pela poesia de Dante e se aprimorado no pincel de Petrarca) trouxeram-
the aquela atitude quese religiosa para com a mulher amada — ténue remi-~
niscéncia do “servi¢o” cavatheiresco dos tempos da feudalidade; a invocagdo
do mar — como confidente ou fonte inspiradora, e o aspecto humoristico ~
que se traduz na sua poesia madrigalesca, alegre, irénica, faceta, onde o poe-
ta se entretem com equivocos e trocadilhos, agudezas, paradoxos e toda uma
pirotecnia intencional de metaforas e jogos de palavras.

O legado classico se exprime na poesia camceniana através das reminis-
céncias vergilianas, sumonenses e horacianas, cuja poesia Camdes ndo somen-
te leu como também extraiu dela algumas imagens, a paisagem bucdlica, a ma-
téria mitolégica, a serenidade mediocre da vida rustica. O sensualismo e o
aspecto dilematico do Renascimento levaram respectivamente para a poesia
lirica de Camdes o na e a justaposi¢do dos dcis maravilhosos, duas notas que
estdo bem expressas no poema épico. Falando dessa duplicidade espiritual da’
Renascenga, Hernani Cidade surpreende com rara intui¢do: “"Os espiritos (do
Renascimento) ainda ndo haviam feito, como no século XVII, a separagdo es-
tanque entre a expressdo da crenca religiosa e a expressdo do ideal artistico”
(pag. 144). Era, portanto, dificil dissociar duas realidades que rolavam jun-
tas no complexo cultural dos séculos XV e XVIL

Finalmente: a influéncia italiana e, por seu intermédio, a concep¢io idea-
lista de amor (que vem do “Banguete” e provavelmente dos “Dialoghi d'amo-
re” de Ledo Hebreu). Essa contribuicio, que se deve a Sa de Miranda quan-
do de seu regresso da Italia em 1527, ¢ manifesta no poeta luso — desde a
sua profissdo de fé ao estilo novo (na égloga "A rdstica contenda...), até a
paréafrase do apaixonado de Laura. Feliciano Ramos, num pequenc ensaio
("Ensaios de Critica Literaria”, la. série, Coimbra, 1933) ja havia esbogado o
estudo das influéncias da lirica petrarquista na poesia lirica do poeta luso. Ou-~
tros e outros aspectos surprendera Cidade do cotéjo entre os dois vates, bem
como entre a poesia camoniana e a poesia de Boscdo; e aqui o Autor perce-~
beu com fina acuidade critica que tanto o define, at¢é onde o cantor do Mon-
dego superou a arte do poeta cataldo. O influxo platénico é evidente, desde
a expressio méxima nas redondilhas “Sobolos rios que vdo...” até os sone-
tos — em que as vézes a filosofia do Divino alterna com a do mestre de Es-
tagira. A propésito, permita-nos discordar déle o prof. Cidade, bem como o
prof. Vieira de Almeida — gque por sua vez ndo afina com algumas conclu-
sbes a que chegou Cidade na interpretacdo do soneto “Transforma-se o ama-
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dor na coisa amada”. O nosso reparo se refere a exegese do térmo semided
e da adversativa mas que inicia o primeiro terceto da poesia. A lucidez criti-
ca de Vieira de Almeida ndo percebeu todavia a razdo do primeiro térmo, co-
mo ainda o valor estilistico da conjun¢do nessa altura dc soneto. Por sua vez,
o prof. Cidade ndo parece estar certo quando afirma que a associa¢do de
conceitos das duas filosofias — a platonica e a aristotélica ~— perturba a uni-
dade ideolégica do scneto. Nos sonetos pertencentes & galeria da metafisica
amorosa, é nota predominante o conflito {de que tem consciéncia o poeta)
entre o mundo inteligivel —~ que Camdes apreende através da atividade ra-
cional, e o mundo sensivel — em que o poeta vive. Désse conflito surge, qua-
se sempre, a conclusdo (adversativa) de que o amor (realidade supra-sensi-
vel) é impossivel por via racional. O artista vive nesse duelo entre a Razédo
— que abstrai, e a sua experiéncia pessoal; entre a Razio e a Sensibilidade.
Por isso percebeu bem Cristiano Martins, que viu nessa lirica do vate um
“platonismo sem fé, um platonismo desiludido...”, que advem da ““irrepara-
vel divisdo entre o sonho e a realidade, entre a fantasia e a experiéncia vivi-
da, entre a idéia ou a imagem e as entidades ccncretas’. Nos dois primeiros
guartetos o poeta exprime a transforma¢@io do amante no objeto amado, atra-
vés do muito imaginar; e a satisfagdo espiritual completa que advem dessa
metamorfose, a ponto de mais nada desejar o corpo de alcangar. Mas (sur-
ge a nota que a sua experiéncia vivida opde a tese platénica), “esta linda e pu-
ra semidea” esta no pensamento como (se fdra) idéia: “semidea’, porque o
poeta tem consciéncia de sua realidade material e ccnsegiiente impossibilidade
de conceber a idéia pura, a idéia perfeita; a semi-idéia esta, pois, enganosa-
mente no seu pensamento como idéia. Ndo vemos por onde haja desequilibrio
na estrutura ideolégica do soneto.

Na revisdo do problema, das influéncias da filosofia de Judas Abarbanel
sobre Camdes, Cidade ndo chegou a conclusdes definitivas, deixando em sus-
penso um pormenor que continua a vibrar seu ponto de interrogagdc no espi-
rito dos exegetas. Os “Dialoghi d'amore” teriam, ou n&o, exercido o seu pa-
pel na formacdo espiritual do poeta? Ou a realidade poética transcende a in-
dole das outras realidades? As balisas do conhecimento poético estariam, por
acaso, decalcadas sébre contornos precisos das outras formas de conhecimento?
A filosofia de Ledo Hebreu deveria ter sido glosada com fidelidade pelo poe-
ta que nela se inspirou?

Na analise da tematica lirica, a inteligéncia lucida do critico distanciou-se
longinquamente da interpretagdo critica inexplicavelmente frivola e incoerente
a que chegaram José Maria Rodrigues e Afonso Lopes Vieira, devidamente
reduzida no impiedoso ensaio que Antonio Sérgio dedicou aos ilustres prefa-
ciadores da lirica de Camdes (“ENSAIOS”, t. IV, Lisboa, Seara Nova, 1934).
E ¢é ainda com as mesmas qualidades que o Autor percebeu as relagdes artis-
ticas entre o poeta e a Natureza. Nesses painéis paradisiacos da natureza, em
que a visdo equilibrada e pagd do homem de Quinhentos se associa & doce
emogdo cristd diante da paisagem, estd ainda um recanto estilistico no processo
de adjetivagdo da realidade, que traduz com fidelidade o principio do “ne quid
nimis” previsto pela estética helénica da Renascenca. Se o prof. Cidade néo es-
tudou o valor funcional dos adjetivos, ndo s6 no retrato da natureza como na
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pintura fisica e moral da mulher amada, surpreendeu todavia muitos outros re-
cantos indevassados do poder artistico do poeta na descri¢do e comunhdo da
natureza. Os limites desta nossa aprecia¢do ndo permitem pdr em evidéncia
outros tantos achados da investigagdo do prof. Cidade, que devassou ainda-a
religido do poeta, descobriu na lirica o espirito de cruzada que vivifica o seu
poema épico, o culto do herédi classico — numa confirmagdo do conceito de
hierarquia social e do aristocratismo de espirito do poeta; os meios expressivos
de sua arte e até onde atuou na criagdo literaria do poeta a diretriz racional
na formacgdo dos simbolos e das metéaforas.

O livro do prof. Cidade constitui, por tcdos e outros motivos, um jérro
de luz sébre a figura do criador das Tagides, ésse poeta que oscilava “entre
os dois poles opostos da vida espiritual: — o naturalismo pagdo da moda cul-
tural e o espiritualismo tradicional de inspiragdo cristd".

SIGISMUNDO SPINA

PEREIRA DA COSTA (F. A.). — Anais Pernambucanos. Vol. 1I: 1591-1634.
Arquivo Publico Estadual. Recife, 1952. 638 p.

Em o namero anterior desta Revista tivemos ocasido de noticiar o apare-
cimento do primeiro volume dos Anais Pernambucanos de Pereira da Costa,
publicado pelo govérno de Pernambuco, por iniciativa do sr. Agamenon Ma-
galhdes. Terminamos aquela nota fazendo votos para que tio valiosa iniciati-
va ndo ficasse no primeiro volume. E ndo ficou!... Mal entrou para o pre-
lo o namero anterior da Revista de Histéria, recebemos o volume sequndo da
obra do historiador pernambucano, compreendendo os anos de 1591 a 1634.

Alcancando os primeiros anos da dominagio holandesa, encerra éste se-
gundo volume preciosos subsidios para o estudo désse periodo de nossa his-
téria, extraido (o que é digno de mengdo) tanto de fontes portuguésas e bra-~
sileiras, como de holandesas. Tais subsidios ndo se limitam aos aspectos po-
liticos e administrativos, mas, também, aos aspectos sociais, religiosos, étni-
cos e, sobretudo, econémicos. O A. travou conhecimento com a bibliografia
holandesa referente ao Brasil, a comegar pelo opisculo de Moerbeek, que cons-
titui verdadeiro ponto de partida para o estudo do ‘periodo hclandés. Con-
vém lembrar que o referido opusculo, que data de 1624 ¢ se intitula Motivos
porque a Cempanhia das Indias QOcidentais deve tentar tirar ao Re; da Espa-
nha a terra do Brasil foi divulgado entre nés em 1942, numa edigdo do Ins-
tituto do Agtcar e do Alcool, traduzido pelo Padre Agostinho Keijzers e ano-
tado por Jecsé Honério Rodrigues. Cumpre salientar, ainda, neste segundo vo-
iume dos Anais Pernambucanos, a reproducio de duas magnificas estampas da
obra América de Arnoidus Montanus, impressa em Amsterdio em 1671,

“Langado agora o presente volume (do prefacio), que, como se sabe, é
o segundo de uma série de dez, praza aos céus que nfo se interrcmpa O ritmo
de sua publicagdo, para que chegue a bom térmo, divulgando-se todo ésse
monumento histérico, dentro do periodo governamental em que vivemos.” Es-



