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A REPRESENTACAO DA AUSENCIA NOS VESTIGIOS DE AGAO

Resumo

Partindo das questdes sobre arte e politica e da poténcia das imagens
colocadas por Jacques Ranciére e Georges Didi-Huberman, o presente artigo
propGe a discussdo sobre as formas de representacdo da auséncia a partir de
trabalhos entendidos como vestigios de acdo. Esses trabalhos, ao invés de
trazer a imagem representada do corpo, a partir de seus vestigios, denunciam
a sua auséncia, trazendo a discussdo sobre formas de articular o visivel.

Palavras-Chave: Arte e politica. Vestigio. Auséncia. Vestigio de acdo. Partilha
do sensivel.

Resumen

A partir de las preguntas sobre arte y politica y el poder de las imagenes
planteadas por Jacques Ranciere y Georges Didi-Huberman, este articulo
propone una discusién sobre las formas de representar la ausencia desde
obras entendidas como vestigios de accidn. Estas obras, en lugar de traer la
imagen representada del cuerpo, a partir de sus huellas, denuncian su
ausencia, trayendo a la discusidn sobre formas de articular lo visible.

Palabras-Clave: Arte y politica. Vestigio. Ausencia. Vestigio de accidn. Reparto
de lo sensible

Abstract

Starting from the questions about art and politics and the power of images
placed by Jacques Ranciere and Georges Didi-Huberman, this article proposes
a discussion on the forms of representing the absence from artworks
understood as trace of action. These works, instead of bringing the
represented image of the body, from its traces, denounce its absence, bringing
to the discussion about ways of articulating the visible.

Keywords: Art and politics. Traces. Absence. Trace of action. Distribution of
sensible.
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AS RELACOES ENTRE ARTE E POLITICA

A imagem é a um s6 tempo uma substituicdo metaforica,
uma ilusdo de presenca, e, justamente por isso,

uma metonimia, um signo de uma auséncia e perda.
(BHABHA, Homi. 2013, p.95)

iante de uma inundacdo, proliferacdo e consumo de imagens, a questao

referente ao local que se encontra a sua poténcia, nunca deixa de ser
um elemento de reflexdo e de extrema importancia nos debates na arte
contemporanea. Tomamos emprestada, portanto, a indagacdo de Jacques
Ranciere: “sob que condicGes é possivel declarar certos acontecimentos
irrepresentaveis?” (RANCIERE, 2012, p.119) Sob que condicdes pode se
constituir uma imagem irrepresentdvel, uma imagem que declare ou denuncie
uma auséncia, uma perda? Quais sdo os acontecimentos, as formas, os signos
gue se entendem como irrepresentdveis, ou tornam a situagao ao ponto de
garantir uma fuga de uma certa representagao? O que me interessa portanto,
€ quando o aspecto de uma figura representada, escapa ou ndo encontra um
representante que dé conta de trazé-la visualmente, na tentativa errante de

tracar os rastros de um irrepresentavel.
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Talvez o mostrar demais — o excesso de representacdo — € responsavel em
esgotar a poténcia da imagem a partir de seu exagero, e que de alguma forma,
tornou-se um modus operandi de varios/as artistas visuais na produg¢do de
trabalhos dos quais anseiam uma mudanga politica. No livro O espectador
emancipado (2012b), Jacques Raciére, descreve ironicamente as formas de
como alguns trabalhos de arte encaram sua forma politica:
Alguns artistas transformam em estatuas monumentais os
icones midiaticos e publicitarios para nos fazerem tomar
consciéncia do poder desses icones sobre a nossa
percepgdo; outros enterram silenciosamente monumentos
invisiveis dedicados aos horrores do século; uns se
empenham em mostrar-nos os “vieses” da representagdo
dominante das identidades subalternas, outros nos propde

afinar o olhar diante das imagens de personagens com
identidade flutuante ou indecifravel. (2012b, p. 52)

Contudo, essa diversidade de estratégias ndo sé traz uma multiplicidade de
manifestacées como também a incerteza quanto a configuragdo do territdrio
no qual a politica atravessa ou tangencia a arte. Ao observar os trabalhos que
configuram o vasto campo das relagdes praticadas entre arte e politica,
notamos a recorréncia do modelo comum de eficacia: mostrar os estigmas de
dominagdo social, os conflitos de opressdo, ridicularizar os icones midiaticos,
ou seja, uma ldgica representativa — ou como Ranciére menciona no seu livro A
partilha do sensivel (2009) uma légica do regime mimético (RANCIERE, 2009, p.
30). Esse modelo de eficacia, referente ao regime mimético das artes, remete
ao século XVIII, no qual se concebia uma continuidade e manuten¢do das
relagOes entre as formas sensiveis produzidas pela arte com seus respectivos
observadores, que eram afetados por essas formas (RANCIERE, 2012b, p. 53).
Nesse modelo, muito fomentado pela atmosfera das Academias de Arte, a
mimese ndo significava a representacdo ou a imitacdo de uma forma da
natureza, mas a estruturacdo de normatividades que conservariam formas
sensiveis e identificaveis como arte (RANCIERE, 2009, p. 30-31). Dentro dessa
légica criticada por Ranciere, os trabalhos de arte de cunho politico ousam
assumir uma postura esclarecedora e representativa dos estigmas das forgas

opressoras do capital e das elites institucionais, utilizando-se das estratégias
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descritas acima. Para o fildsofo, esse modelo persiste curiosamente no

territério das artes visuais atuais:
Sem duvida ja ndo acreditamos na correcdo dos costumes
pelo teatro. Mas ainda gostamos de acreditar que a
representacdo de resina deste ou daquele idolo
publicitario nos erguera contra o império midiatico do
espetdculo ou que uma série fotografica sobre a
representacdo dos colonizados pelo colonizador nos

ajudard a escapar hoje das ciladas da representacdo
dominante das identidades. (2012b, p.54)

Essa descrenca empregada pelo filésofo frente ao regime mimético, ndo
anuncia uma pratica imperfeita do/a artista, ou uma defasagem ao construir
uma proposicdo que comunique com o/a espectador/a. Tratando-se de um
aprofundamento da analise dentro do que se articula internamente e
externamente o trabalho artistico. Para Ranciére, o problema portanto, se
encontra na proépria férmula, na pressuposicdo de um continuum sensivel
entre a producdo de imagens, gestos ou palavras e a percep¢dao de uma
situagdo que empenhe pensamentos, sentimentos e a¢Ges dos espectadores.
(RANCIERE, 2009, p. 54) Portanto a arte, para o filésofo, ndo se trata apenas
em transmitir conteidos de comunica¢do, mas que sua poténcia esteja nas
suas articulagbes disjuntivas quando essa entra em contato com uma pessoa
espectadora. Existe portanto uma desconfianga na eficacia dentro desse
modelo mimético do regime da arte, no que confere as mudancgas e
engajamentos de corpos que absorvem esses trabalhos. Para Ranciere, a logica
da continuidade que estabelece um acordo da forma sensivel com o
observador mantém certo consenso de manutengdo de uma partilha sensivel.
Desse modo, o problema entdo, ndo se refere a validade moral ou politica da
mensagem transmitida pelo dispositivo representativo. Refere-se ao proprio
dispositivo. Sua fissura pGe a mostra que a eficacia da arte ndo consiste em
transmitir mensagens, dar modelos ou contramodelos de comportamento ou
ensinar a decifrar as representacdes. “Ela consiste sobretudo em disposi¢cGes
de corpos, em recorte de espacos e tempos singulares que definem maneiras
de ser, juntos ou separados, na frente ou no meio, dentro ou fora, perto ou
longe.” (RANCIERE, 2009, p. 55). O que fica em questio dentro das

perspectivas apontadas por Ranciere, distancia as relagdes das mensagens
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propriamente politicas, se atentando a seus recortes e formas de articulagdes

gue se organizardo dentro de uma outra légica de eficacia.

Existe portanto, para Ranciére, uma estética na politica que se ocupa do que se
vé, do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para
ver e qualidade para dizer; quem possui o discurso ou quem ¢é silenciado;
quem tem o direito e quem n3o o tem (RANCIERE, 2009, p. 15). E nesse
sentido que o fildsofo quer tratar as relagdes entre estética e politica: por meio
da reestruturacgdo da partilha do sensivel, ou seja, reconfigurando as formas de
perceber, em tornar visivel quem ¢é invisivel ou tornar compreensivel o
discurso de quem é silenciado. Para ele, se existe um espagco de mudanca, esse
se encontra no ambito do sensivel, e ndo dentro de uma estrutura racional e

légica, o qual manteria uma relagdo consensual.

Entendendo essas questdes, podemos retornar ao ponto da imagem
irrepresentavel. Seria essa, portanto, uma imagem que escapa das relagbes do
comum? Seria um ponto de disjuncdo responsavel em trazer fissuras nesse
tecido sensivel ao correlacionar o que ndo estava antes relacionado, ou de
tornar a presenga de algo que somos incapazes de ver? A imagem
irrepresentavel, trata-se de uma imagem de perda, porém é a partir dessa

perda que se torna viavel o ato de enxergar.

A partir da descontinuidade ou do que podemos entender pelo dissenso
provocado pela particularidade do regime estético, é que a arte pode
tangenciar a politica. Sendo, desse modo, uma atividade que reconfigura os
ambitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns partilhados. A
poténcia da descontinuidade estética, atenta para a imagem que seja
suspensa, que ndo apresenta uma continuidade entre forma com seu receptor,
mas uma abertura, um hiato. Algo que podemos notar, por exemplo no
trabalho de Clara lanni, Natureza Morta ou estudo para Ponto de Fuga (2011).

Nele, a artista dispde de 9 chapas de aco com perfuragdes de tiros de
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muni¢Bes usadas pela policia de cada cidade onde esse trabalho é exposto™.
Clara lanni, portanto, abdica em mostrar a violéncia do corpo baleado pela
Policia Militar, e tensiona o nosso olhar para as muni¢cdes que matam
(perfuram) esses corpos. As chapas de aco dispostas lado a lado, acabam
dialogando com as formas geométricas e seriadas da arte minimalista, porém
adentrando uma verticalidade de interpretagdes sugeridas por meio das
perfuragGes causadas pelas muni¢des: a presentificacdo de uma violéncia
policial dos quais muitos ndo testemunham. Logo, essas chapas presentificam
no espacgo, um vestigio de acdo o qual aponta para um corpo que ndo esta
mais presente, abdicando da forma de representacdo figurativa do individuo

gue recebe a violéncia.

Figura 1: Clara lanni. Natureza morta ou estudos para ponto de fuga.
Fonte: Site pessoal da artista.

! “Natureza Morta ou estudo para Ponto de Fuga” (2011) ja foi realizado no contexto das
cidades de Sao Paulo, Belo Horizonte e Berlim. Em cada uma delas, os calibres das municées
variam de didmetro, o que nos faz refletir sobre o modo de como a policia exerce sua violéncia,
bem como os modos de acordo de venda e de tecnologia militar.
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Portanto, a experiéncia do dissenso vai em oposicdo as adaptacles
conservadoras do regime mimético, assim, as producdes artisticas se dissociam
dos modos de percep¢des comuns. O dissenso, é capaz de indicar novas
referéncias entre o que é visivel e enuncidvel, mostrar o que ndo era
facilmente visto, correlacionar o que nao estava correlacionado com o objetivo
de criar rupturas no tecido sensivel das percepgées e na dinamica dos afetos
(RANCIERE, 2012b, p. 64). Nesse sentido:
Ha uma estética da politica no sentido de que os atos de
subjetivacdo politica redefinem o que é visivel, o que se
pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. Ha
uma politica da estética no sentido de que as novas formas
de circulagdo da palavra, de exposicdo do visivel e de
producdo dos afetos determinam capacidades novas, em

ruptura com a antiga configuracdo do possivel. (RANCIERE,
2012b, p. 63)

O regime estético da arte, entretanto, gera um certo paradoxo no que
compreende as relagGes entre a continuidade e a descontinuidade. De acordo
com o desejo de transformacgdo social da/o artista, construir um trabalho
dentro de uma ldgica de articulagdo do regime estético, o dissenso acaba ndo
Ihe garantindo uma direcdo que o espectador tomara. Isso porque o trabalho
sendo descontinuo, esse se articula como um ponto disjuntivo, que acaba ndo
Ihe entregando uma informacdo fechada, mas um ponto de interrogacdo,
ampliando o leque de seu entendimento, tornando-se de alguma maneira,
inesgotavel por sua prdpria natureza. Desse modo, demanda-se um
engajamento do espectador, que através de suas articulagGes proprias,
modificard o seu entendimento sensivel. Portanto, existe uma ansiedade
precipitada pelo/a artista, para que o trabalho artistico efetive de fato alguma
mensagem emancipadora e esclarecedora, em contraposicdo a sua efetividade
em movimentar e engajar esse espectador. Talvez, seja a partir dessa
ansiedade, que encontramos as resolugdes tdo didaticas de uma grande gama

de trabalhos e manifestagdes artisticas.
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O VESTIGIO DE ACAO

Falar de uma auséncia, de um corpo que falta, seria falar de uma anti-imagem,
ou de uma imagem que ndo existe, pois ela é faltante. Podemos entdo lancar a
pergunta, de que se existe uma imagem irrepresentavel (RANCIERE, 2012a).
No primeiro momento parece ser inalcancavel tal feito ja que seus
pressupostos paradoxais distanciam o representante (imagem) do
representado (a auséncia) (RANCIERE, 2012a, p.120). Talvez, ai, possamos
relacionar precocemente um impoder” da arte (RANCIERE, 2012a, p. 121) com
as formas de dissenso proprias ao regime estético. A imagem faltante, a
imagem de um corpo que ndo esta presente, é potente por sua propria
natureza de suspensdo de acordo com as ideias trazidas anteriormente.
Portanto, cabe perguntar e investigar as relagGes que articulam o que é
chamado de vestigios de a¢do, partindo do entendimento das materialidades
das quais sdo procedidas por uma agdo e que suas marcas acabam apontando
para o corpo que deixa de presentificar no espago. Hd portanto, uma
dissociacdo entre o vestigio representante com o que é representado, ja que
somos incapazes de contatar o causador de sua origem. Portanto, a defasagem
ou a suspensdo do representado, trata-se de uma caracteristica comum aos

trabalhos de arte entendidos como vestigiais.

A paradoxalidade de constituir uma imagem do invisivel, ou de um corpo que
ndo esta presente se confirma a partir da premissa de que o ato de ver, seja
impreterivelmente um ato tautoldgico. Georges Didi-Huberman, discorrera
sobre a questdo em seu livro O que vemos, o que nos olha (2010). O filésofo
nos propGe uma outra maneira de encarar o ver: “devemos fechar os olhos
para ver quando o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha,
nos concerne e, em certo sentido, nos constitui”. (DIDI-HUBERMAN, 2010),

p.31) Esse constituir, assemelha-se muito as ideias do dissenso dado pelo

2 . ~ ~ . . .

Impouvoir em francés. A nota de tradugdo do livro de Jacques Ranciére “O destino das
imagens” (2012), menciona como um neologismo académico francés de “ndo-poder” e ndo
relaciona ao conceito “impoder” articulado por Antonin Artaud.
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regime estético das imagens anunciado por Ranciére diante da perda ou da
descontinuidade entre a forma visivel e seu acordo de enunciacgdo:
(...) entdo comegcamos a compreender que cada coisa a
ver, por mais exposta, por mais neutra de aparéncia que
seja, torna-se inelutavel quando uma perda a suporta —
ainda que pelo viés de uma simples associacdo de ideias,
mas constrangedora, ou de um jogo de linguagem —, e

desse ponto nos olha, nos concerne, nos persegue. (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p.33)

Para Didi-Huberman, o trabalho de arte, trata-se de uma obra de perda:
“Abramos os olhos para experimentar o que ndo vemos, o que ndo mais
veremos — ou melhor, para experimentar que o que ndo vemos com toda a
evidéncia ndao obstante nos olha como uma obra de perda”. (DIDI-HUBERMAN,
2010), p.34). O autor escreve sobre as evidéncias do tumulo, partindo de seu
volume geométrico feito com uma massa de pedra trabalhada, tornando-se um
volume indicado pelo vazio destinado ao corpo semelhante ao nosso, esvaziado
de sua vida. Esse volume que nds olhamos, nos retorna o olhar com a auséncia
do corpo, ou do corpo que n3o esta mais presente: “Seja como for, o homem de
crencga vera sempre alguma outra coisa além do que se vé, quando se encontra

face a face com uma tumba” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.48).

E nesse sentido que encaramos para os vestigios de ac3o, ou para os tracos e
evidéncias em alguns objetos de arte. Esses objetos abdicam de uma presenca
corporal ou representativa, lancando-se a partir de sua propria perda. Ao
mesmo tempo em que nega o corpo por meio de sua auséncia, acaba trazendo-
0 a partir dessa suspensao, como podemos notar no trabalho mencionado
anteriormente de Clara lanni. Em Natureza Morta ou estudo para Ponto de Fuga
(2011), as chapas de aco perfuradas com balas de muni¢Ges da policia ndo
apresentam um corpo. Existe portanto, uma rejeicdo do antropomorfismo que
ao contrario do que imaginamos, presentifica a forma humana por meio de sua
propria perda. Mesmo abdicada de sua presenga figurativa, existe um corpo
composto pela articulacdo dessas formas geométricas metalicas perfuradas, um
corpo que nos assombra e que ao mesmo tempo somos incapazes de vé-lo
tautologicamente. E essa presenca suspensa que Ranciére e Didi-Huberman

estdo defendendo como poténcia na arte.
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s .~ . 3 sy
No texto do catdlogo da exposicio Out of Actions (1998)°, a critica e
pesquisadora Kristine Stiles escreve sobre a relacdo da eliminagdo do
antropomorfismo nos objetos de arte em favor do ganho do espago-tempo e
da presenca do espectador. Ao mesmo tempo, a autora acaba concordando
gue mesmo esses ganhos trazidos pelo minimalismo, muitos artistas retornam
a introduzir o corpo na materialidade sem que haja a perda desses elementos:
Se foi a eliminag¢do do antropomorfismo em favor de uma
objetualidade obsoleta ou da presenca material que
permitiu que o minimalismo e a escultura ativassem a
consciéncia do espectador de uma experiéncia que se
desenrolava no espaco real e no tempo real, é importante
observar como os artistas que trabalham desde entdo,
reintroduziram referéncias ao corpo sem negar o impacto

do objeto em seu ambiente fisico. (STILES, 1998, p. 257,
traducdo nossa)

O que fica evidente diante dessas reflexdes, é que os trabalhos de arte
compreendidos como vestigios, possuem um jogo de presenca-auséncia, no
qual um elemento é abdicado para que a presenca do vestigio no espago
aponte para esse elemento que falta, para esse hiato. Em algumas situagoes,
sua presenca é tdo precaria e tdo fragil, que beira ao desaparecimento.
Situacdes visiveis de acordo com trabalhos que utilizam materiais frageis como

poeira, graos, etc.

Muitos vestigios de ag¢do, além de utilizar materiais frageis, acabam
relacionando a espacialidade do chdo, devido ao esgotamento do potencial
gravitacional e do potencial cinético exercido por uma acdo. Essas relagdes
podem ser encontradas nos trabalhos da artista goiana, Yara Pina, como em
Instrugdo de ordem (2017-18) e Corpos sulcados (2019). Nesses dois trabalhos,
a artista utiliza como gesto essencial, golpes com ferramentas em cima de sua
sombra projetada na parede. Esses golpes violentos marcam uma silhueta da
gual acaba constituindo uma inscricdo no espaco, além de deixar no chao, os

fragmentos da parede e dos materiais utilizados. A escolha dos materiais é

3A exposicdo Out of Actions: Between Performance and the Object, 1949-1979 ocorreu em 1998
no Museu de Arte Contemporadnea de Los Angeles (MOCA). Com curadoria de Paul Schimmel, a
exposicdo é considerada a primeira grande curadoria preocupada em examinar as relages dos
objetos relacionados com a performance.
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de extrema importdncia para que ofereca a contextualizacdo simbdlica do tipo
de violéncia que a artista quer atribuir. Instru¢cdo de ordem é realizado com
instrumentos de uso da policia como carabina e cassetetes, enquanto em Corpos
sulcados, Yara Pina utiliza relha de arado para golpear a sua sombra. A partir do
mesmo gesto, é desdobrado trabalhos diferentes que vao trazer tipos de
violéncia diferentes, demonstrando desse modo, a importancia das escolhas dos

materiais diante de possibilidades simbdlicas que estes podem apresentar.

Para a execugdo do trabalho, a artista sugere realiza-lo durante a montagem
do espaco expositivo. Isso porque, Yara Pina ndo o compreende como uma
performance, optando por ndo mostrar essa acdo ao publico. Mostrar os
golpes violentos, evidencia uma imagem direta ao espectador, enquanto
mostrar as marcas das silhuetas por esses mesmos golpes, deixa em suspensdo
a imagem desses gestos. A artista, portanto, acha que ndo cabe competir essas
duas imagens (da agdo e do vestigio)*, entendida as vezes como conflitantes. O
gue é importante pra ela, ou até mesmo potente, é sua silhueta desenhada
com os golpes violentos mais do que sua agao, ou seja, a auséncia de um corpo
—tanto que Yara Pina opta e exige que na ficha técnica desses trabalhos sejam
descritos como “vestigios de agdo”, justamente para entender que o que

importa sdo os resquicios advindos de uma agdo e nao ela propria.

4 . . . - ~ .

Em entrevista com a artista, a mesma menciona que todas as a¢des sdo registradas com o
interesse de documento pessoal, entretanto, esses videos gravados ndo sdo apresentados nos
espagos expositivos.
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Figura 2: Yara Pina. Instrug¢do de ordem #1. Fonte: Acervo da artista.

Em muitos casos, é de se notar que a ag¢do ou a temporalidade confere a
gualidade de vestigio no objeto através da ficha técnica. A ficha técnica muitas
vezes é responsavel em descrever e contextualizar a agdo. Em outro trabalho
de Yara Pina intitulado Tosquiadas (2018), a artista anexa na ficha técnica as
seguintes informacGes sobre os materiais utilizados: “faca oxidada por urina

masculina, cabelo feminino”.

Tosquiadas (2018), consiste em facas oxidadas com urina masculina e seu cabo
feito com cabelos femininos, dispostas numa parede com as pontas para cima.
Esses objetos, portanto, ganham o contexto de sua acdo a partir da ficha

técnica. Podemos notar que a acdo esta descrita na ficha técnica devido a
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necessidade de inserir um verbo dentro dos objetos, nesse caso o verbo
“oxidar”. A oxidacdo, esse elemento da ac¢do, possui um significado de
importancia, justamente por estar relacionada com a parte mais falica e
violenta do objeto. Desse modo, fica evidente, a associa¢cdo da violéncia de
género exercida pelo masculino. A acdo da urina que oxida a faca, nesse caso,
ndo esta visivel somente na faca, mas na sua conjun¢do com o texto de parede
sobre a obra que articula uma imagem violenta do corpo masculino, uma

imagem silenciosa que é dada dentro de cada corpo observador.

Figura 3. Yara Pina. Tosquiadas. Fonte: Acervo da artista

Pode-se estender as quantidades e diversidades de trabalhos relacionados as
gualidades discutidas, entretanto, ndo é claro uma defini¢ao totalizante do que
se entende como vestigio de agdo, e também ndo existe um interesse em

compreendé-lo por completo. O interesse é entender as possibilidades nas
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formas de producdo de imagem no que diz respeito a sua potencialidade, das
guais muitas vezes escapam as formas comuns e evidentes. Muitas
performances acabam gerando restos de materialidade das quais podem
ampliar seus modos de apresentagdo, ou até mesmo de compreensdo da
proposta artistica — nesse caso, a performance acaba ganhando dois
momentos: o da acdo, e do objeto que resta posteriormente. Seria o caso
portanto, da responsabilidade da figura do(a) curador(a) em propor dentro do
espaco e tempo da exposicdo, a articulacdo da presenca desses vestigios apds
a performance, entendendo que esse vestigio pode se tornar uma importante
ferramenta no que diz respeito as formas de apresentacdo e representagao de

uma imagem faltante.
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