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O DESAMPARO DO ESPECTADOR NOS PROJETOS DE PETER EISENMAN DA DECADA DE 1960

Resumo

Leitura do inicio da carreira de Peter Eisenman, entre 1967 e 1978, a partir de
Michael Hays e Hal Foster analisando reinscricdo que o arquiteto opera da abstracao
moderna. Verificou-se como isso influencia a relagdo com o espectador, com
potencial transformador deste, condicdo lida a partir do desamparo como discutido
por Vladimir Safatle.

Palavras-Chave: Eisenman, Peter D., 1932. Arquitetura pds-moderna. Formalismo
(Arte). Teoria da arquitetura. Biopolitica.

Resumen

Lectura del inicio de la carrera de Peter Eisenman, entre 1967 y 1978, desde Michael
Hays y Hal Foster analizando la reinscripcion que el arquitecto opera de la
abstraccion moderna. Se verifico cémo esto influye en la relacion con el espectador,
con potencial transformador de este, condicion leida desde la indefensa como lo
discutié Vladimir Safatle.

Palavras-Clave: Eisenman, Peter D., 1932. Arquitectura posmoderna. Formalismo
(Arte). Teoria de la arquitectura. Biopolitica.

Abstract

Reading of the beginning of Peter Eisenman's career, between 1967 and 1978, from
Michael Hays and Hal Foster analyzing the architect’s reinscription of modern
abstraction. Founding how this influencesthe relationship with the viewer, with its
transforming potential, a condition read from the helplessness as discussed by
Vladimir Safatle.

Keywords: Eisenman, Peter D., 1932. Post Modern Architecture. Formalism (art).
Architecture theory. Biopolitics.
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INTRODUCAO*

nalisaremos uma face da arquitetura contemporanea em sua formacdo, a

década de 1960, que ganha corpo com a perda da relagdo sintetizada no mote
da arquitetura moderna: “forma segue fungdo”. Reconhecendo a pluralidade do
momento, ndo é um diagndstico totalizante, mas a leitura de um fenémeno cujas
formas aparecem em arquitetos que discutem a autonomia da arquitetura. E um
afastamento da linguagem arquiteténica de outras esferas, uma obstrucdo a
traducdo entre o campo da forma e o campo da fungdo, que indicara abertura para
ressignificacdo do espectador do projeto arquiteténico. Para tal, analisaremos Peter
Eisenman a partir de sua arquitetura autorreferente. Sua proficua publicacdo de
projetos e textos desde o inicio de sua atuacdo, com tese defendida em 1963, e

primeiro projeto, House I, em 1967, favorecem essa analise.

! Este trabalho prossegue pesquisa iniciada em artigo para a disciplina FLF5241 — Teoria das Ciéncias
Humanas (Revolugdo Politica, Instauragdo Estética: arqueologia do tempo histérico em ruptura) do
2°semestre de 2018 e ao memorial de qualificagcdo apresentado em 18 de abril de 2019 durante a
obtencdo do titulo de mestre pela FAU-USP.
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A partir de Michael Hays e Hal Foster, compreenderemos a atuacdo de Eisenman
marcada como producdo de imagens. Sondaremos o inicio da carreira do arquiteto a
partir desse aspecto, com objetivo de explorar caracteristicas que levam a esse
diagndstico. Assim, mobilizaremos a compreensdo da década de 1960 elaborada por
Fredric Jameson, filésofo lido por Hays, a qual coincide com o inicio da carreira de
Eisenman. Essa década é a transicdo entre o moderno e o pds-moderno, portanto o
encerramento de um e formacdo do outro. Compreendendo o pdés-moderno nao
como ruptura “apds o moderno”, mas em relacdo ao moderno, guardando suas

proprias caracteristicas e potencialidades.

A atuac¢do de Eisenman durante o periodo permitird confirmar os diagndsticos de
Hays e Foster e compreender operagdo concomitante, a abstragdo que opera no
espectador que se coloca frente ao objeto arquitetonico. Disso emergira uma face
complementar a questdo do arquiteto ser produtor de imagens, passivel de ser
explorada com o diagrama do olhar de Lacan. Lido tanto por Foster quanto por Hays,
o diagrama pressupde troca de olhares entre o sujeito e o real, mediada por um
anteparo-imagem. O real, o outro para o sujeito, é visto em Hays como a histéria
encarnada na cidade, que, como manifestacdo das condicGes materiais de existéncia,
seria a expressdo do real. Compreenderemos que a cidade como forma de
determinagdo de significados, delimitadora de formas de vida, ocupa papel
especifico, inscrito no tecido de significados vigente, portanto ndo como real, mas

como anteparo-imagem.

A leitura de Foster da arte e arquitetura contemporaneas a partir de contradigdes, de
tensGes entre o real e a imagem, traduzida na dialética entre pop e minimalismo,
respectivamente, auxiliard a compreender a localizacdo do espectador como real e
da cidade como simbdlico no anteparo-imagem, adotando a perspectiva do arquiteto
como sujeito. Posicdo do espectador é consequéncia da tentativa de Eisenman de
recuperar a abstracdo moderna. Se no moderno a abstracdo operou sobre a forma
deslocando-a da histéria, da representagdo, enquanto o sujeito moderno era
delimitado pela ideia de sociedade moderna, pela utopia, Eisenman a reinscreve
operando no espectador, o qual se torna inapreensivel no processo de elaboragdo

formal. Sua forma produtora de imagens é autorreferente, opera sobre si; no
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diagrama de Lacan, é o reforco do anteparo-imagem, circunscrita, portanto, ao

sujeito e ao anteparo.

Identificaremos essa producao de Eisenman como dual, prenhe de uma contradicdo:
por um lado, produz imagens, face ditada pelo capital; por outro, intercepta a
influéncia deste sobre o sujeito ao desloca-lo. Compromete o produtor enquanto
despossui o espectador. Condi¢do que torna o usuario ndo traduzivel a arquitetura. A
formacdo de uma linguagem arquitetonica autébnoma (uma das forcas motrizes da
década de 1960) implica uma linguagem que ndo compartilha termos com a
linguagem do social. Compreendendo a partir de Safatle que a formagdo de um
sujeito livre traz possibilidade de mudanga, o desamparo do usudrio ao nao ser
predicado pela arquitetura permite o vislumbre dele como sujeito revolucionario. Se
esta arquitetura, formalmente préxima ao atual estdgio do capitalismo, ndo
consegue — ou mesmo nao deseja — dar voz ao corpo social contemporaneo (corpo
multiforme, plural), ao menos minimiza sua colonizagdo desse corpo ao ndo o
predicar. Situacdo que permite abertura a emergéncia de novos sentidos ao

espectador frente ao projeto.

DECADA DE 1960

Fredric Jameson expde a década de 1960 como periodo de transicdo: a derrocada do
moderno e a formacdo do pés-moderno. Compreendida em sentido expandido, o
autor a delimita entre 1967 e 1975, época marcada por diferentes mudancas — crise
do petréleo, Revolugdo Cultural Chinesa, fim da Guerra do Vietnad, Maio de 1968 —
gue refletem o fim de um estagio do capitalismo e o advento de seu terceiro estagio,
caracterizado pela colonizacdo da cultura pelo capital. Como transicdo, a
infraestrutura é reformulada, liberando a superestrutura, como a arquitetura,
favorecendo sua autonomia. Consolidada a reformulagdo, retorna a superestrutura a
ser reflexo da infraestrutura:

[...] num primeiro momento a reificacdo “liberou” o Signo de seu

referente [...]. Num segundo momento, ela continua seu trabalho

de dissolugdo, penetrando no interior do préprio Signo e

liberando o Significante do Significado, ou do préprio sentido. [...]
um andnimo jogo de signos torna-se impossivel quando esse

REVISTA ARA N° 10. OUTONO+INVERNO, 2021 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

Do
s

eu
patriménio

281



O DESAMPARO DO ESPECTADOR NOS PROJETOS DE PETER EISENMAN DA DECADA DE 1960

derradeiro referente a que o baldo da mente estava atado é
definitivamente cortado. O esfacelamento do Signo em pleno ar
determina a queda numa realidade social agora absolutamente
fragmentada e andrquica; os cacos da linguagem (os Significantes
puros) agora recaem de volta no mundo, como tantas outras
pecas de sucata, em meio a todos os outros aparelhos e
construgdes enferrujados e obsoletos que atravancam a
paisagem-mercadoria e se alastram pela “cidade colagem”, a
“delirante  New York” de um capitalismo avangado pods-
modernista em plena crise. (JAMESON, 1992, p.113-115)

O autor define a histéria como a sucessdo de periodos marcados por dialéticas que
operam contradi¢des contidas no presente (JAMESON, 1998). Uma caracteristica do
pos-moderno é reflexo da perda da compreensao desse desenvolvimento do tempo.
O moderno abarca o tempo a partir de metanarrativas, uma unidade; o pés-moderno
é fragmentdrio, tempo feito de momentos sucessivos (JAMESON, 1996). A perda do
sentido de histdria reflete na predominancia da superficialidade, achatamento dos
produtos culturais. A década de 1960 situa-se entre a perda das metanarrativas e a

instauracao de pequenas narrativas.

Cada fase do capitalismo é marcada por uma condicdio de produgdo, uma
infraestrutura, refletida em uma formacdo caracteristica, uma “dominante cultural”
qgue irradia sobre as formas em decadéncia ou resisténcia. O pds-moderno é
expressdo do terceiro estagio do capitalismo, marcado pelo protagonismo dos EUA,
cujo papel de colonizador, por meio da cultura, intensifica sua irradiacdo (JAMESON,
1998). Jameson denomina esse interregno entre o moderno e o pés-moderno de
tardo-moderno (late modern); Hays, de tardo-vanguarda (late avant-garde). A
“flutuagdo do Signo”, o significante liberado do significado, leva a um momento
propicio, a explorar questdes proprias a disciplina, consequentemente durante essa
década ha diversos impulsos sobre a autonomia do campo: Eisenman com sua
linguagem autorreferente as formas, Rossi e a permanéncia do tipo, Venturi e a
linguagem da strip, por exemplo. Venturi expressa o pds-moderno em ascensao,
Eisenman e Rossi sdo expoentes da decadéncia do moderno. Estes levam adiante a
linguagem moderna, mas acusam sua insuficiéncia, como expressdo que ndo tera

mais espago no novo estagio do capitalismo, marcado por uma arquitetura reificada,
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um conjunto de estratégias, de subsistemas formando uma “Nova York delirante”,

arquitetura como pratica gerencial, tecnocrata (HAYS, 2010, p.166-169).

A mudanca infraestrutural da década de 1960 é concomitante a transicdo de
centralidade da Europa para os EUA a partir do fim da Segunda Guerra. A transicao
favoreceu a nog¢do de autonomia, visto que nos EUA ndo ha o mesmo contexto para
aproximar arte e vida das vanguardas modernas. A Segunda Guerra mostrou
problemas na aposta que se fazia a racionalidade (ARGAN, 2014), decreta-se o fim da
histdria. Movimentos modernos comeg¢am a ser lidos como encerrados (FOSTER,
2017a). Se para a Europa havia uma sociedade a construir:
[...] nos Estados Unidos é assumido que a revolugdo ja ocorreu —
em 1776, e considerou-se que iniciou uma ordem social que ndo
seria substituida por desenvolvimentos subsequentes. [...] o tema
revoluciondrio nunca foi um aspecto muito proeminente na

especulagdo americana sobre edificios. (ROWE, 1975, p.4,
traducdo nossa)

Como se a ideia de revolugdo que motivou as vanguardas europeias no século XX ja
houvesse ocorrido nos EUA, bastando aflorar e irradiar esse desenvolvimento. O
social estaria dado, reorganizando-se ndo a partir de uma ruptura, mas de
evolucdo, continuidade do modo de producgdo. Situagdao que favorece a autonomia
do estético no sentido de independéncia, de dar sua prépria lei; diferente do
desejo de produzir a sociedade, é meio de preservar o sujeito produtor. Afrouxada
a ligacdo com o meio social, transita da producdo de objetos a producdo de

imagens (HAYS, 2010; BURGER, 2008).

Hays aproxima essas transices, de tempo e contexto, a uma crise da cidade. Para
ele, essa crise, explicita na década de 1960, é o declinio da forma que vigorava desde
o Renascimento e instaura¢do de uma nova. Giulio Carlo Argan (2014) ao discutir
arquitetura nos anos 60 aponta crise semelhante: distincdo entre a cidade
tradicional, contexto do projeto, o modelo de cidade ao qual o projeto moderno
remete, e a cidade de massas, do fluxo de informagdes, contexto da programacao.

Entendendo a cidade como produto cultural do qual a arquitetura participa, essa
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leitura permite-nos ver a cidade tradicional como um todo orgémico2 gue estrutura
vinculo entre vida social, trabalho e artes, como a arquitetura. Por sua vez, a cidade
do terceiro estagio do capitalismo, do fluxo do capital financeiro, gera um
palimpsesto, um conjunto de fluxos que se organizam e reorganizam de forma
parcial. Forma um conjunto apenas no sentido do todo que permite compreender a
fragmentacdo (BURGER, 2008), ou como Jameson (1996) coloca, cidade fragmentada
em pequenos conjuntos fechados e justapostos, como o hotel Bonaventure, exemplo
pos-moderno. A ideia de relagdo organica entre diferentes esferas, a procura por
vinculo entre arte e vida, cidade e uso, enfraquece (HAYS, 2010; BURGER, 2008). E a
concretizagdo da pretensdo moderna nao realizada de:

[perda dos] critérios para a racionalizacdo e para a produgdo do

sentido socialmente partilhados. Isso significa que a

substancialidade que outrora enraizava os sujeitos em contextos

sociais aparentemente nao problematicos estaria
fundamentalmente perdida. (SAFATLE, 2016, p.57)

Se por um lado essa condicdo direciona a discussdo da arquitetura a propria
III

instituicdo, por outro, possibilita a “afirmacdo do desamparo como afeto socia

(SAFATLE, 2016, p.57).

EISENMAN DURANTE A DECADA DE 1960

Ao analisarmos textos de Eisenman dos anos de 1960 e 1970, e a série de casas, da
House I, 1967, a House X, 1975, percebemos que esse conjunto coincide com a

década de 1960 de Jameson. Esses projetos, denominados de Transformagoes, ou

> "Em sentido geral, a obra de arte pode ser definida como unidade do geral e do particular. [...] Na obra
de arte organica (simbdlica), a unidade do geral e do particular é estabelecida sem mediagdo; na obra
ndo organica (alegdrica), ao contrario — é o caso das obras de vanguarda —, trata-se de uma unidade
mediada. Aqui, o momento da unidade é, por assim dizer, afastado para infinitamente longe; em caso
extremo, ndo é produzido, afinal, sendo pelo receptor. [...] A obra de vanguarda ndo nega a unidade
como tal (por mais que os dadaistas tenham intencionado coisa semelhante), mas um determinado tipo
de unidade, a relagdo entre a parte e o todo que caracteriza a obra de arte organica" (BURGER, 2008,
p.106).

A obra organica é aquela que transmite a ideia de um todo no qual todas as partes sdo necessarias e
suficientes, a impressdo de uma unidade imanente entre o todo e as partes, diferente da composicao
paratdtica, que depende de um mediador, como o espectador, para formar sua unidade.
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diagramas de interioridade, sdo um mergulho na arquitetura auténoma por meio da

forma autorreferente, andlogo ao voo do signo descrito por Jameson.

Comparando sua tese, The Formal Basis of Modern Architecture, de 1963, e texto de
1969 sobre a House | (EISENMAN, 1975), vemos o distanciamento do social. Na tese, o
papel do arquiteto é articular a forma com objetivo de organizar um ambiente
distendido para clareza do sujeito que o frequenta (EISENMAN, 2006). No texto,
amparado pela gramatica gerativa de Noam Chomsky, a forma é produto da relagdo
entre a estrutura profunda, imanente ao objeto, e a estrutura aparente, o que é
perceptivel. O papel do usuario passa a ser observar e compreender as relacGes da
forma. Ele é externado, reduzido a um olho que percorre o objeto (EISENMAN, 1970,
1975, 2004 e 2006). Diferentes desenhos desta série de casas nao apresentam
referéncia ao usuario, como uma escala humana, ou ao entorno. A House IV é
apresentada como um curta mostrando o cubo isolado se transformando na forma
final. A House VI é desenvolvida a partir de um percurso que subjaz a forma, mas que
nao aparece na forma final (IZAR, 2015), o espectador desaparece. A percepc¢do deste
trajeto so é acessivel pelos diagramas elaborados por Eisenman no desenvolvimento
da casa. Sdo “[...] formulagdes dentro das quais o homem vai se convertendo em um
elemento secunddrio.” (MONTANER, 2001, p.168), condicdo que leva a leituras de
Eisenman como elitista, hermético (JENCKS, 1989). Em sua série de casas, bem como
textos do periodo, o signo torna-se auténomo e dobrado sobre si, autorreferente,

rompe a relagdo entre forma e usudrio presente na tese.

Andlogo ao voo do signo exposto por Jameson, ao fim da década de 1960, quando
Eisenman parte da série de casas para as Decomposic¢Ges, as “cidades das escavagoes

“

e - w3 . . N . . ~ .
artificiais””, o signo “cai”. J& ndo ha o todo anterior, a relagdo com a cidade
fragmentada ndo guarda a mesma unidade que a composicdo organica, é uma
construcdo parcial, mediada por quem produz. Cannaregio, de 1978, projeto para a

regido de Veneza, ndo é feito sobre o local, mas sobre o projeto de Le Corbusier para

|«

* Nome dado por Eisenman a sua segunda fase, na qual “[...] assistiremos a um modo peculiar de
aproximar-se do lugar que muitas vezes leva a uma interpretagdo artificiosa deste ou, em casos
extremos, a invengdo completa do terreno onde se atua” (MONEO, 1999, p.158-159).
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o local (HAYS, 2010). Quando tenta aproximar-se da cidade, a forma é direcionada a
instituicdo arquitetura. Sem a coesdo da cidade moderna, o projeto também é
fragmentado, composto de diferentes sobreposicdes: o projeto de Le Corbusier,

referéncias arbitrdrias a Veneza, e repeti¢cdes da House Xla.

Concomitantemente, Eisenman percorre o declinio do moderno, buscando
inicialmente corrigi-lo. Em sua tese, procura resgatar a forma como meio de corrigir o
desequilibrio dela em relagdo a técnica e a funcdo (EISENMAN, 2006); a
representacdo, o semantico, estd presente, apenas ndo é o foco. Durante as
Transformagdes, passa a remover da arquitetura a dimensdo semantica, que
denomina de culturalmente condicionado, em nome de relagdes, o sintatico. Para tal,
sera caro a Eisenman a abstra¢do, a qual identifica como uma ferramenta moderna
(EISENMAN, 1971). Ele a utiliza como meio de desvincular as formas de sentidos pré-
determinados, remetendo-a a suas proprias relagdes; arquitetura de relagGes ao
invés de representagdes. O arquiteto busca o conceitual, o conceito de casa ndo é o
conceitual da arquitetura, mas do habitar. Conceitual, como estrutura de relagGes, é
a arquitetura de arquitetura (EISENMAN, 2004). A diferenga entre operar em termos
semanticos em comparacgdo a sintaticos é que os primeiros sdo a partir de elementos
codificados, enquanto os segundos sdo ndo codificados, relacionais. Como uma
progressao da abstracao, Eisenman compreende Le Corbusier operando com
estrutura profunda sintatica, mas a partir de uma estrutura aparente semantica, a
metafora por meio do “Estilo Internacional”; ja Terragni estaria trabalhando ambas
as estruturas em termos sintaticos (EISENMAN, 1970); assim, Eisenman se identifica

como passo adiante, uma continuidade ao moderno.

A abstracdo em Eisenman pode ser compreendida por sua categoria de marks
(EISENMAN, 2014). Conceito é elemento minimo que aparece em sua série de
casas, traduzido livremente como marcas. Aproveitando a pluralidade de
significados do termo, remete e traduz diferentes elementos entre si: marcas de
desenho, marcas como referéncias no projeto, marcas dos diagramas de Le
Corbusier ou Terragni, marcas que um grid faz sobre outro, ou marcas fisicas no
edificio, passam a ter valor comum na forma. As marcas indicam operacdo de

reificagdo, pois ao traduzirem descaracterizam diferentes instancias, intersecgdes,
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a um mesmo valor interno ao projeto, interno a instituicdo arquitetonica,
rompendo a relagcdo com elementos externos: o “divdrcio absoluto da forma a toda
referéncia a materialidade, uso e associacdo” (HAYS, 2010, p.55)*. As marcas s3o
transformadas, repetidas, operadas sem vinculo ou objetivo externo, mas umas
sobre as outras, autorreferentes. Eisenman ataca o semantico: impede a
codificagdo com elementos externos, a representagdo, ao saturar de elementos
voltados a instituicdo; pela repeticdo, desestabiliza vinculo com sentido em favor

da relacdo entre marcas, elementos nado codificados.

A partir de sua segunda fase, a das Decomposicdes, ou diagramas de exterioridade,
advoga a supera¢dao do moderno. Alinhado a década de 1960 e a crise da cidade, isso
ocorre entre o projeto da House X (ultimo da série de casas apartadas do meio) e do
Cannaregio (quando retoma a perspectiva de inser¢do em um meio), entre 1975 e
1978. E quando Eisenman (1996) compreende que a cidade moderna participa de um
movimento que data do Renascimento, condicionada as nog¢des de funcgdo,
composicdo e histdria, as quais mantém a arquitetura como representativa. A
arquitetura moderna ainda guardaria uma relagdo organica com a cidade: através da
exortacdo a funcdo, representa a cidade moderna, da fabrica. Desse modo, a
arquitetura moderna ainda ndo seria moderna. A abstragdo, associada a repeticdo,
ganha papel ndo de prosseguir um projeto moderno, mas de o executar, portanto, de

superar o que era feito até entdo.

Quanto a retomada, continuidade em relacdo ao moderno, Foster permite que
vejamos nuances entre a perspectiva de Jameson e Hays sobre a transi¢do entre o
moderno e o pods-moderno, que, apesar de formalmente similares, possuem
diferencas infraestruturais. Foster compreende a producdo moderna e pés-moderna
a partir de duas categorias homoOnimas a vanguardas: minimalismo, voltado a
matéria, ao real, e o pop, vinculado a imagem (FOSTER, 2017b). Apesar de
diagnosticar que o minimalismo é suprimido enquanto o pop adquire predominancia,
para além da nocdo de transicdo, estas categorias ensejam continuidade, implicam

uma dialética vinda do moderno e ainda presente. Seguindo esse ponto de vista, a

4 . ~ . T ~
Hays alinha essa operagdo a chave modernista de desfamiliarizagdo, como Loos e Brecht.
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operacdo de Eisenman sobre a abstracdo ndo é s6 um canto do cisne moderno, mas
um processo, uma expressio de neovanguarda. E a retomada de tépicos do
modernismo, das vanguardas, a partir das contingéncias da década de 1960 (FOSTER,

2017a), é a reinscricdo da abstracdo a partir do novo contexto.

Eisenman, entdo, ndo repete apenas elementos do projeto, mas também
estratégias. Como suas formas, como as marcas, a abstracdo moderna é repetida e
reinscrita, semelhante a estrutura do trauma, uma segunda ocorréncia para
inscricdo no simbdlico de algo reprimido no primeiro momento. O amortecimento
do choque nas neovanguardas (BURGER, 2008) fornece indicio do que é inscrito
nessa repeticdo. O choque do espectador diante das formas modernas atesta a nao
insercdo destas no simbdlico; o que o autor chama de institucionalizagdo das
neovanguardas seria a inscricdo dessas formas no simbdlico, passam a fazer parte
dos cddigos disponiveis. Se num primeiro momento, no moderno, a forma é
deslocada da histéria da disciplina, ndo é deslocada a maneira de operar a forma, a
representacdo. Quando Eisenman ataca a representacdo buscando a eclosdo de
novos sentidos, é abstraido (no sentido de destacar, afastar, puxar para fora) como
efeito colateral o espectador, elemento necessdrio a representacdo moderna da
funcdo. O espectador é deslocado da formulagdo do objeto arquitetonico, sem seu
significado associado a func¢do, eclode como significante vazio. Se os primeiros
projetos da série de casas repetem formas modernas, como a House | repete a
Casa del Fascio de Terragni, ao fim da série, a House X, repete formas da prépria
série”. Repeticdao autorreferente da qual emerge o significante vazio, o signo
flutuante. Diagramas que ndo remetem a funcdo, a cidade, mas uns aos outros,
autorreferentes que ensejam um vazio, como o vazio central recorrente em

projetos de Eisenman (DAVIDSON, 2006), ou o vazio da forma “El”, cubo com cubo

® A autorreferéncia de Eisenman n3o é compreendida como um processo fechado a cada projeto, mas a
disciplina. Por mais que ao longo da série de casas o arquiteto forme uma cadeia de citagdes de projetos
préprios, ha referéncias a outros arquitetos. Ndo desconsidera a histéria da arquitetura, que denomina
de diagramas de anterioridade, “o conhecimento acumulado de toda arquitetura prévia” (EISENMAN,
1999, p.37, tradugdo nossa). Como exemplo, é possivel ler na House | referéncia a outros arquitetos,
como Aalto e Wright, além de Le Corbusier e Terragni (MENTONE, 2020), os quais aparecerdo também
em projetos posteriores.
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menor subtraido (forma irredutivel e elemento formal base de projetos em sua

série de casas).

Repeticdo de cardter melancdlico, vazio como falta, visa o retorno a um estado
passado, ndo supera a perda da cidade moderna (HAYS, 2010), como a busca no
projeto do Cannaregio por alguma cidade. Cidade moderna como unidade, sem ela,
curto-circuitada a representacdo, o semantico da arquitetura, as formas
autorreferentes erram, flutuam. Buscando preencher esse vazio, a resposta de
Eisenman é autorreferente a instituicdo, compondo um intricado nexo entre projetos
e textos, por exemplo. O texto tem um aspecto de compensacdo, de tal forma
“necessario” para estabilizar a leitura da forma, pois, como diz Evans (1985), para
compreender Eisenman é necessario aceitar sua narrativa formal, o texto protege a
intengdo do arquiteto. A linha que procurava conectar a arquitetura a sociedade
dobra conectando a arquitetura a si mesma, forma a arquitetura conceitual de

Eisenman, arquitetura sobre arquitetura, arquitetura de imagens.

A perda da fungdo rompe a unidade ndao mediada, organica. A cidade moderna, como
expressao que marca a relagao organica do produtor com o outro, acusa em sua crise
o vazio pela auséncia do outro. A dimensdo do projeto, a forma arquitetonica,
estagna em uma imagem do passado, do periodo moderno, impasse que a

desassocia da vida:

[...] a arquitetura da casa pré-fabricada, muitas vezes com alguns
moveis integrados, perdeu muito da comunicabilidade de
outrora: seu ambiente é sem cor e uniforme, quem ali mora sabe
que é igual nos apartamentos adjacentes, no andar de cima ou de
baixo do seu. Cabe a cada inquilino dar-lhe algum cardter ou tom
[...] Os objetos variam e personalizam o ambiente amorfo da casa,
como uma echarpe ou uma gravata personalizam a roupa em
série. (ARGAN, 2014, p.274)

Entretanto, condizente com a busca de Eisenman (1970, 1971 e 1975) por novos
sentidos, esse processo possibilita a eclosdo de novas e diferentes formas de

sensibilidade. A abstra¢do desassocia a forma de representacdes sedimentadas.
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DIAGRAMA DO OLHAR, SUJEITO DESAMPARADO

A leitura de Eisenman permitiu identificar uma disjungdo entre produtor e receptor,
reflexo do afastamento entre o campo da arquitetura e o social. A partir das leituras do
diagrama lacaniano do olhar desenvolvidas por Hays (2010) e Foster (2017a), podemos
aprofundar essa formulagdo. Esse diagrama apresenta o sujeito e o real (o outro)
entreolhando-se mediados pelo anteparo-imagem. O anteparo concentra as estruturas
simbdlicas que permitem ao sujeito apreender o real. O olhar do real é insuportavel

pelo sujeito, o anteparo-imagem é mediador simbdlico indispensavel (FOSTER, 2017a).

Foster diagnostica que vivemos em um momento de concentracdo na imagem, de
predominancia do pop, mas com o minimalismo latente, sintoma do real afastado do
simbolico. Podemos descrever o caminho de Eisenman de abstracdo do espectador —
o outro do sujeito produtor — como do real tornando-se de dificil inscricdo; a
abstracdo expurga o usuario do simbdlico da arquitetura. A autorreferéncia de sua
arquitetura e sua tradugao do espectador, que passa de alteridade a elemento de
projeto, a uma marca, sdo fatores que tornam seus projetos incapazes de apreender
o usuario. Com o usuario despossuido pelo processo, o anteparo-imagem, o
simbdlico, é construido sem a presenca dele (SAFATLE, 2016): “O deslocamento da

praxis vital [...] transforma-se, entdo, em seu conteddo” (BURGER, 2008, p.94).

O vazio da estrutura, o esvaziamento da dimensdo semantica, permite a associa¢do do
processo de producdo a forma de reproducdo do capital (SAFATLE, 2016). A repeti¢do
autorreferente ndo incorpora o sujeito social, mas incorpora, por mimese, a forma da
producdo da maquina (FOSTER, 2017b), da producdo em série (HAYS, 2010). Imitagdo
gue opera como interrup¢do e compensacdo ao real, objeto é simulacro do processo
de reproducao do capital, que reinsere o objeto na vida como mercadoria, operagao de
reificacdo (HAYS, 2010). Eisenman difere do que critica no moderno, ndo faz uma
arquitetura que representa a sociedade da maquina, mas uma arquitetura que opera,

gue é projetada, como uma maquina de imagens.

Hays situa a cidade, como materializagdo da histdria, como o real da arquitetura, mas

a dialética de Foster permite a apreendermos como o anteparo-imagem. A cidade
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pos-moderna esta transformada, é fragmentaria, mas ndo ausente. A repeticdo
autorreferente, bem como a producdo pop de imagens, reforca o anteparo-imagem
fragmentado, preenche os espacgos para tapar os buracos, “trou”, evitar o “trouma”
de ver e ser visto pelo real (FOSTER, 2017a, p.130-131). A repeticdo de pilares, vigas,
diagramas —diferentes marcas — reforca o anteparo-imagem. Conforme analise de
Foster de que vivemos em periodo de reforco do anteparo e repressao do real, a
cidade ndo estaria longe da producdo de imagens, no real, mas — como produto
cultural, como produto da arquitetura autorreferente — participa do reforco do

anteparo fragmentado.

Pela forma que Eisenman ataca a representagdo: “[...] a repeticdo, a (re)producdo de
simulacros, tende a subverter a representacdo, a enfraquecer sua légica referencial”
(FOSTER, 2017a, p.75), a repeticdo de imagens que encobrem o real produz
simulacro (HAYS, 2010) — anteparo-imagem denso rebate o olhar do sujeito como se
fosse o real, que permanece latente. Hays aponta uma face critica ao incorporar a
légica da producgdo a reproducdo de si: enquanto (re)produz-se pela forma da

producdo em massa, e reifica-se como mercadoria, acusa de forma indireta a

estrutura do social, a colonizagdo de esferas pela légica do capital.

Esta releitura do diagrama posiciona o usudrio abstraido. Se no diagrama temos
como sujeito o produtor e o anteparo-imagem como as construgdes simbdlicas — seja
projeto, seja cidade —, o real, o outro, é o espectador, o usuario. Independentemente
do quanto a repeticdo autorreferente dobre a instituicdo sobre si mesma, o objeto
arquitetonico ndo se desvincula de ter relagdo com usuario. Os projetos trazerem o
espectador traduzido como marca, como simulacro, é insuficiente, ha algo dele que

escapa, o real latente.

O usuario abstraido por Eisenman age como reprimido; a abstracdo, ao ndo o definir,
ndo o determinar, o desampara. O projeto autorreferente torna-se sujeito de si.
Corpo autorreferente esvaziado ao ponto de a instituicdo arquitetura ser sujeito
produtor e projetar seu espectador como simulacro no anteparo-imagem (FOSTER,
2017a) — como o usuario das casas de Eisenman, que deve ver a forma e apreender a

estrutura profunda. E um corpo que se preenche, autdnomo no sentido de dar suas
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proprias leis. O espectador como corpo social é removido da relagdo com o simbdlico

da arquitetura tornando-se abjeto no sentido apontado por Foster:
[...] abjeto é aquilo de que devo me livrar para me tornar um eu
[...] uma substancia fantasmatica ndo sé estranha ao sujeito, mas
também intima dele [...] o abjeto afeta a fragilidade de nossas
fronteiras, a fragilidade da distingdo espacial entre nosso interior
e nosso exterior bem como a da passagem temporal entre o
corpo materno (mais uma vez, o dominio privilegiado do abjeto) e
a lei paterna. Espacial e temporalmente, portanto, a abjecdo é

uma condicdo na qual a posi¢cdo de sujeito é perturbada “I3, onde
o sentido se esvai”. (FOSTER, 2017a, p.147)

Espectador latente no projeto, a fungdo e o usuario ndo integram o simbdlico do
projeto, mas ndo ha como dirimir sua presenca. O espectador, abstraido da
possibilidade de definicdo, torna-se anterior a linguagem arquiteténica. Anterior
em duplo sentido, tanto de que existe na histdéria da disciplina, quanto de
precedente, faz parte daquilo que da voz, que permite a linguagem arquitetdnica;
como na definicdo inicial de Eisenman da arquitetura a partir das formas como
volumes percebidos no tempo (EISENMAN, 2006; 1970), na qual, mesmo a
arquitetura como campo auténomo das formas reduzindo o espectador a um

. q . 6
olho, ele esta presente como confirmador das formas e da arquitetura.

Concomitantemente a concentragdo do sujeito, do produtor, no anteparo pela
producdo de imagens, ocorre agdao no usuario, o outro, desamparado ao ser livre da
predicacdo da instituicdo. Nessa condi¢dao, afastado de uma estrutura que o
predica, pode haver embate do espectador com a matéria, pode ressoar aquilo que
lhe é intimo, mas heterogéneo, pode ocorrer evento’. Tal embate permite ao
usuario realizar trabalho de significacdo distante da forga reificadora do sistema
produtor, uma vez que este sistema estd circunscrito na instituicdo, na relagdo
entre anteparo e produtor. A arquitetura autorreferente de Eisenman compromete

o produtor, a instituicdo, mas deixa o espectador livre, que se torna um sujeito

e questdo da anterioridade que permite o discurso presente no abjeto aproxima-se do conceito de
Khéra discutido por Derrida (1995). Ambos identificam o “materno” como quem da a voz e é suprimido
pela presenca da lei “paterna”, por exemplo. Conexdo proficua visto a proximidade entre Derrida e
Eisenman discutindo Khéra (EISENMAN, 1990; DERRIDA, 1990).

7 Uma das fontes da qual emerge o conceito de evento para Safatle é sua discussdo por Derrida. A
proximidade entre Eisenman e Derrida (vide nota 6) possibilita a aproximagdo do conceito como
utilizado por Safatle a discussdo sobre o arquiteto.
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marcado por negatividade, por ndo pertencer, desamparado (SAFATLE, 2016). A
racionalidade e as formas de possuir (medir, contar) ficam inscritas no processo de
producdo. Espectador frente ao projeto é repeticdo de outro carater, ndo
melancdlico, mas repeticdo de sujeito indefinido, repeticdo impossivel de reiterar o
mesmo. Linguagem que se refaz, ndo ha predicado do espectador para controlar
essa repeticdo. Uma brecha, o usuario fica livre frente ao objeto, permitindo

identificar nele algo além da posse.

CONCLUSAO: UMA POSSIBILIDADE DO DESAMPARO

Formalmente, desenvolvemos leitura andloga ao processo de projeto de Eisenman.
No Cannaregio, o arquiteto repete instancias de sua House Xla em diferentes
tamanhos sobre a malha. Operagdo analdgica, processo que, pela repeticdo e
aproximacgdo desses diferentes, busca emergir novas questdes. Aqui, repetimos e
justapomos Foster e Hays, com os quais exploramos no inicio da carreira de
Eisenman uma face do arquiteto como produtor de imagens, incluindo uma critica
a esta: ao incorporar a légica da produgdo a reproducdo de si — enquanto se
(re)produz pela forma da produgdo de massa e reifica-se como mercadoria —, acusa
indiretamente a estrutura do social, a colonizagdo de esferas pela légica do capital,
caracteristica do terceiro estagio do capitalismo. A arquitetura de Eisenman acaba

por operar, ser projetada, como uma maquina de imagens.

Eisenman, entdo, ndo ¢é extempordneo, caminha conforme um periodo
compreendido a partir de Jameson como momento de formagdo do pds-moderno.
Reconhecemos que Eisenman nao atesta uma condi¢ao global, mas de um tempo e
local especificos: uma formacdo dos EUA na década de 1960. As sociedades as quais
Eisenman remete, seja a europeia, seja a americana, sao restritas; no Brasil, por
exemplo, hd outra formacdo. Se Eisenman gera uma despossessdo do sujeito
espectador, a qual pode dar condicdes a uma expressao do universal, esta mesma
condicdo pode ocorrer em correntes em desenvolvimento na América Latina ou em

outros lugares a partir de outras premissas, que ndo guardam a relagdao aqui vista
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com a abstracdo moderna. Operagdes sincronicas, em diferentes locais, desenvolvem

contingéncias distintas, mas podem ressoar.

E de um recorte, de contingéncias das condi¢cdes de releituras e continuidades ao
moderno, que emerge o processo de Eisenman reinscrever a abstragdo, antes no
ambito da forma, agora no sujeito espectador. A exposicdo no MoMA em 1988
dedicada a Arquitetura Desconstrutivista (com projetos de Frank Gehry, Daniel
Libeskind, Rem Koolhaas, Eisenman, Zaha Hadid, do grupo Coop Himmelblau e de
Bernard Tschumi) é exemplo de sua influéncia. Essa situa Eisenman como uma
figura formadora ao lado de Gehry, e que forma uma nova sensibilidade ao abrir
para a experiéncia do espago desconstruido, ao formatar meios de apreciagao de
espacos fragmentados. Mas se encontramos neste conjunto aproximagdes ao
modo como Eisenman atua, como Tschumi, ha também divergéncias: Koolhaas por
exemplo, cujos projetos partem de diagramas do programa, diferentes dos
diagramas da forma de Eisenman. Processo de Koolhaas sugere uma relagdo
diferente da aqui vista com a fung¢do, uma vez que o usuario, através do programa,
€ inserido desde o inicio. A fungdo ndo seria colocada para além do anteparo-
imagem, mas participa da formulagdo do simbdlico. Isso ndo diminui a abertura
identificada na arquitetura de Eisenman, porém restringe o aqui observado a um
conjunto da arquitetura contemporanea. Na década de 1960, ha outros possiveis
caminhos para acompanhar questdo similar da autonomia e da abstragdo: Rossi
com sua autonomia da arquitetura a partir da relacdo entre formas historicas
constantes, os tipos, sobre uma sociedade mutante, os fatti urbani, ou Hejduk e

suas paredes e mascaras.

A linguagem, o simbdlico, operada por Eisenman, forma objeto que incorpora uma
contradicdo. Hays identifica o projeto de Eisenman como prenhe de uma contradicdo
centrada na instituicdo, atesta a incerteza do campo e sua verve de produzir imagens:
ao edificar ocorre “[...] a funcionalizacdo de um diagrama disfuncional e a estetizacdo
do signo conceitual” (HAYS, 2010, p.86, traducdo nossa). ldentificamos uma
contradicdo diferente, na qual o apontado por Hays amplia uma face, a do reforgo do
anteparo-imagem, da fragmentacao do objeto. Essa face leva a centralizar, a segurar a

forma, a produzir imagens, o que abre para a cooptacdo do projeto pelo capital, ao
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processo de projeto mimetizando os meios de producdo, ao distanciamento do real em
direcdo ao simulacro, imagem-mercadoria. O outro lado dessa contradicdo é que acaba
por liberar o espectador, torna o usuario ndo predicado pelo projeto, despossuido,
desamparado. Uma desestruturacdo da relacdo entre producgdo arquitetOnica e
usudrio. A ndo definicdo do usuario pelo projeto dificulta a acdo do capital financeiro

por meio da arquitetura, pela fungao, no espectador.

A fragmentacdo da cidade auxilia a perceber a estrutura de desamparo. A perda da
unidade organica da cidade moderna é vivenciada no projeto como repeticao
melancédlica. A partir do diagrama do olhar de Lacan, vemos a produgdao
arquitetdnica colocando-se frente ao real com simbdlico desestabilizado, o que antes
compunha um todo organico, agora é cindido. A repeticdo, a autorreferéncia, reforca
0 anteparo-imagem, cobre com imagens esse real, de outra forma traumatico, mas
abstrai o espectador. Este, ndo predicado, esta livre para experimentar o espaco de
forma performatica, para o evento. A abstracdo, retomada a luz do presente, permite
a abertura a contingéncia, ao, até entdo, impredicavel, ao que ndo estad determinado
pela estrutura simbdlica. Como uma estrutura tende a operar apenas em seus
termos, é a possibilidade de inscricdo de algo externo, contingente, que permite a
formulagdo de algo diferente, ndo uma transferéncia, mas transformacdo. Se, como
Jameson aponta, a imagem esta em sua superficialidade associada ao capital, ha uma
profundidade no espaco produzido fora desta definicdo. Ha, entdo, um potencial
revolucionario nesta relacdo de disjuncdo, de desamparo do sujeito que se coloca

frente ao projeto, ha uma abertura.

Contraditoriamente, ao assumir a forma do capital financeiro, a arquitetura passa a
operar segundo este, mas ao desamparar o usudrio permite um vislumbre
revolucionario que pode colocar em questdo o sistema capitalista. Ndo é um
diagndstico ingenuamente otimista (apesar de este ndo ter sido espacgo para explorar a
condicdo do produtor), pois algumas caracteristicas encontradas, como o carater
melancdlico da repeticdo, indicam movimento de autodefesa. Ao fechar-se na
autorreferéncia, busca preservar uma condic¢do de individuagdo, de autoridade paterna
do traco moderno, do trago que desenha o social, traco que se desfaz junto a perda da

unidade organica na década de 1960, traco que tem sobrevida nas marcas de
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Eisenman. O produtor alinha-se ao capital num movimento autodestrutivo procurando
preservar uma condicdo de poténcia em derrocada (SAFATLE, 2020). Ademais,
pudemos observar que parte da produgdo contempordnea esta sob premissas que a
tornam incapaz de dar voz ao corpo social; corpo intricado de questdes, de tensGes de
identidade, de reconhecimento. Talvez esta resposta seja o minimo: se o projeto
oriundo de uma histdria da arquitetura que negligenciou vozes e determinou corpos
hoje ndo os consegue incorporar, deve ao menos nao os silenciar, ndo os predicar.
Espectador desamparado, ndao predicado, obtém brecha para um trabalho seu de

significagdo imprevisivel frente ao projeto.
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