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DESVELAR MEMORIAS COM A DESCONSTRUGAO DE OBELISCOS

Resumo

A presente investigacdo se prop0s a examinar o desmonte das normas impostas nos
memoriais erigidos apds segunda metade do século XX, que ao mesmo tempo
destituem as narrativas hegemonicas nos espacos publicos — como as que regem a
construcdo e implantacdo dos obeliscos - e, enquanto as desconstroem, se utilizam
dos mesmos atributos invertendo-os e, portanto, instaurando novos conceitos.
Explorados por James Edward Young, os contra-monumentos contestam a
linearidade historica, o discurso Unico, a dominacdo espacial, ativando o observador,
antes passivo, pelas condi¢des dindmicas do lugar e da obra.

Palavras-Chave: Memoriais. Contra-monumentos. Obeliscos. Holocausto. Américas.

Resumen

Esta investigacion se ha propuesto examinar el desmantelamiento de las normas
impuestas en los monumentos erigidos después de la segunda mitad del siglo XX, que
al mismo tiempo indignan las narrativas hegemaodnicas en los espacios publicos - como
las que rigen la construccién y implantacion de los obeliscos - y, al tiempo que los
deconstruyen, utilizan los mismos atributos invirtiendolos y, por lo tanto,
introduciendo nuevos conceptos. Explorado por James Edward Young, los contra-
monumentos desafian la linealidad histérica, el discurso unico, la dominaciéon
espacial, activando al observador, previamente pasivo, por las condiciones dindmicas
del lugar y del trabajo.

Palabras-Clave: Monumento. Contra-monumentos. Obeliscos. Holocausto. Américas

Abstract

This research aimed to examine the dismantling of the norms imposed in the
memorials erected after the second half of the twentieth century, which at the same
time destitute the hegemonic narratives in public spaces - such as those that govern
the construction and implementation of obelisks - and, while deconstructing them,
use the same attributes by inverting them and, therefore, introducing new concepts.
Explored by James Edward Young, counter-monuments dispute the historical
linearity, single discourse, spatial domination, activating the observer, previously
passive, by the dynamic conditions of place and work.

Keywords: Memorials. Counter-monuments. Obelisks. Holocaust. Americas.
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INTRODUCAO

[...] contra a fungdo tradicionalmente diddtica dos monumentos, contra sua
tendéncia a deslocar o passado que eles nos contemplariam - e, finalmente,
contra a propensdo autoritdria em espa¢cos monumentais que reduz os
espectadores a espectadores passivos. (YOUNG, 1994, p. 3)

s caracteristicas acima descritas sintetizam os elementos inerentes as formas

tridimensionais nos espacgos publicos, que James Edward Young (1951)
classifica como contra-monumentos (1993)". O conceito se aplica integralmente a
desconstrucdo dos obeliscos e, com ela, a destituicdo das narrativas hegemonicas
nos espacos publicos. PropGe o desmonte das normas anteriormente impostas,
opondo-se a légica “da construcdo a destruicdo”, e conectando-se com os dizeres de
Clarice Lispector “[...] estou enfim caminhando em direcdo ao caminho inverso.
Caminho em direcdo a destruicdo do que construi, caminho para a

despersonalizacdo”, mote da Revista ARA 11.

!James Edward Young aplica o termo contra-monumento, pela primeira vez, na publicagdo Texture of
Memory: Holocaust, Memorial and Menning. London: Yale University Press, 1994.
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A criacdo do novo monumento envolve novas formulagdes quanto a percepcdo, as
sensacoes e as emoc¢Oes humanas, enquanto refuta a escala vertical, a centralidade
espacial, os simbolos camuflados, a dominacdo da forma sobre o ser humano, ou
seja, os principios das representacbes precedentes. Instaura modos de
memorialidade distintos daqueles que evocam diretamente o culto a personalidade
dos chamados “herdis da patria”, que reforcgam uma certa identidade — masculina,
branca, ocidental, viril -, e privilegia o deslocamento do observador, proporcionando
maior integracdo do préprio corpo em movimento, questdo fundamental num

desenho de aproximacdo e pertencimento.

Recentemente, a exposi¢cdo “Monuments now” (verdao 2020 — abr. 2021), no Socrates
Sculpture Park, de Nova lorque, recepcionou uma gama de pegas que buscam “[...]
abordar o papel dos monumentos na sociedade e comemorar narrativas sub-
representadas, como histérias de didsporas, indigenas e queer’” (portal Socrates
Sculpture Park, 2020-21). Entre os artistas convidados destacam-se especialmente as
obras assinadas por Paul Ramirez Jonas e Jeffrey Gibson, que reatualizam as formas
consagradas do obelisco — Antigo Egito, c. 1400 a.C. - e da piramide escalonada —

Antigo Egito, Mesopotamia, Pérsia e América Pré-colonial -, respectivamente.

O primeiro homenageia, com Eternal Flame — um obelisco em cuja base cubica se
distribuem quatro churrasqueiras -, “o papel da culindria na coesdo cultural e
expressdo entre comunidades e imigrantes” (portal Socrates Sculpture Park, 2020-21.
Trad. A.). O segundo, com Because once you enter my house, it becomes our house —
inscreve elementos graficos ativistas tradicionais e estratégias performaticas queer
na superficie da forma arquitetonica consagrada pela cultura indigena do Mississipi -,
numa escultura publica que “[...] projeta uma visdo futura do mundo que abraga

complexidades dentro da identidade coletiva” (Idem).

Tais principios também podem ser notados na obra selecionada America (un)known,

da artista plastica Bel Falleiros, que vai além da reatualizacdo, desconstrdi a forma e

2 I A .

Conforme o portal do Socrates Sculpture Park, a exposi¢do (2020-21) teve trés etapas inauguradas
sequencialmente e permanecendo em cartaz por varios meses, mostrou pecas de artistas convidados,
artistas inscritos e selecionados, artistas ainda ndo consagrados.
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joga por terra - literalmente - a simbologia agregada. Em breve apresentacdo,
referindo-se ao monumento Columbus Obelisk em Baltimore, Maryland, 1792 (o
mais antigo monumento a Cristévao Colombo das Américas) a autora afirma:
O novo monumento foi construido como se virasse o antigo de
dentro para fora e organizasse os tijolos de forma mais inclusiva,
baixa e proxima ao chdo. Cada um desses tijolos foi fundido no
local, gravado, um por um, a mdo, com intencionalidade e
cuidado. [...] as frases que eles carregam,em varias linguas — mais

de 20, metade delas sdo indigenas das Américas! (FALLEIROS,
2020, tradugdo nossa).3

A citada peca de Falleiros destrdi os antigos papéis dos memoriais, quando questiona a
presenca fisica impositiva no espaco publico, a técnica construtiva imperativa, a
relagio com o observador fixada a distancia, a simbologia operada por grupos
dominantes. Langa a escultura ao solo, instigando a visualizagdo aproximada;
dessacraliza tecnicamente, ao recusar os materiais ditos nobres como o marmore e o
bronze, e escolhe executé-la em barro®, matéria organica em estado bruto; enaltece os
esquecidos quando grava em cada tijolo a expressao do desejo individual de pessoas

. e . . A~ ;. P . . qe 5
originaria de grupos nativos das trés américas, usando seus préprios idiomas”.

Esses fatores inscrevem America (un)known (Figura 1) entre os memoriais anti-
apagamentos promovidos nas Américas por acdo dos colonizadores e poderes
hegemonicos, que foram se estabelecendo pelo exterminio, escravizagdo e
dominacado - politica, financeira, moral e religiosa. Reverbera as vozes dos indigenas,

negros, mulheres e muitos mais que denunciam o sufocamento imposto.

3 parte da apresentagdo da autora, Bel Falleiros, sobre sua obra America (un)known, exposta no Socrates
Sculpture Park, NY, 2020.

4Ou, como foi dito pela artista em entrevista a Anna Parisi (2020), para Latinix Art, “a escolha final do
material, por exemplo, veio dessa reagdo ao monumento mais antigo dedicado a Cristévdao Colombo. De
certa forma, era um desejo de dar algo em volta, ndo perpetuando as estruturas e ideias que geram essa
sensacao de desconforto que temos quando olhamos para monumentos e o que eles significam. Entdo
decidi usar o mesmo material usado para construir este monumento para Colombo, mas meio que virei
o monumento do avesso — quebrando-o, de alguma forma, demolindo-o sem a violéncia destrutiva de
tais atos” (Tradugdo nossa).

® As gravagdes tém origem em respostas a e-mails enviados pela autora, privada do contato fisico
devido a pandemia do Corona Virus, a “pessoas de toda a América perguntando-lhes qual seria o tijolo
fundamental para a reconstrugdo desta terra. Todas as frases que foram gravadas nos tijolos ndo sao
minhas, sdo respostas a esta pergunta. Algumas delas sdo de textos que li de Ailton Krenak, Silvia Rivera
Cusicanqui e Cecilia Vicuia — frases que peguei emprestado de escritores e textos que me movem e sdo
queridos por mim” (Tradugdo nossa).
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Figura 1: Implantagdo do Monumento America (un)known, 2020, Bel Falleiros.
Foto: Bel Falleiros, 2020.

America (un)known, a primeira peca de Bel Falleiros em espago publico, resultou do
engajamento na Tewa Women United, em 2018, “um grupo de mulheres indigenas do
norte do Novo México, como parte da Residéncia de Justica lgualitaria do Instituto de
Arte de Santa Fé”®(portal Bel Falleiros, 2021), Estados Unidos. A artista, formada em
Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo, desde 2014 tem “trabalhado
para entender como paisagens contempordneas, tecidos da cidade e seus
monumentos (des)representam as diversas camadas de presenga que constituem um
lugar”(ldem). Naquele pais, percorre antigas trilhas e desenvolve pesquisa em
andamento com proximidade a terra — enquanto matéria e simbologia -, levando-a “a
trabalhar com a geografia sagrada do Novo México para suas instalacGes especificas no
Parque Nacional de Pecos (2016)” (Idem) e a criar Inhampabuassu’ ou Olho da Terra,

uma obra permanente na Burnside Farm, Detroit, 2017.

Percorrendo a biografia de Falleiros em sentido inverso, pode-se aferir em sua obra,
além do “espaco para aterrar e explorar as histérias” (portal Bel Falleiros, 2021), um
evidenciamento do carater feminino pela residéncia dividida com outras quatro
artistas na Oficina Cultural Oswald de Andrade, 2015, tempo em que criaram uma
instalagdo conjunta, borrando as no¢Ges de autoria. Como se apreende desses fatos,

o mergulho no universo feminino faz parte da trajetéria da artista e revela-se com

6 Disponivel em site de Bel Falleiros

7 . . . . I sye
Na lingua tupi-guarani Inhampabuassu significa nome do sitio ou local.
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vigor particular na peca selecionada e exposta no Socrates Sculpture Park. Uma
imersdo na Terra e toda a simbologia que a cerca: o acolhimento das diferencas, o
alargamento horizontal, o congracamento dos multiplos grupos, o circulo da ordem

césmica e da plenitude do ser.

Reune, portanto, peculiaridades divergentes as dos memoriais tradicionaiss, famosos
pela verticalidade e imposicdo na paisagem como uma “espada fincada no seio da
M3e Terra”® — também designada por Terra Mater, Tellus Mater, Grande Mae, Mae
Universal -, expressdo impensdvel no universo sagrado pela agressdo aquela que
“nutre em seu solo tudo que existe” (ELIADE, 1996, p. 116-123). E uma resposta as
homenagens aos vultos e feitos masculinos — colonizadores, governantes, militares,
batalhas entre outros — uma proposta concreta as contestacdes decolonizadoras™®.
Descortinam o carater feminino do pensamento projetual e conceitual na criagdo de
America (un)known, os estudos da autora datados de 2018 que registram a
derrubada de um obelisco (Figura 2), a forma monumental originariamente egipcia e

gue agrupa talvez o maior numero de evidéncias masculinas.

& prépria artista afirma em entrevista na Anna Parisi (2020) que desde a primeira visita ao Socrates
Sculpture Park, aproximadamente em 2013, apaixonou-se pela colina ali localizada e pensou em ocupa-
la de algum modo. A oportunidade veio com a ideia de desconstruir o obelisco em homenagem a
Cristovao Colombo somada a percepgdo “que estava repetindo esse ato de ouvir a histéria desses
lugares e prestar homenagem a esses umbigos discretos ou subestimados... essas forgas que
transformam pequenas pedras em monumentos” (Tradugdo nossa), gerando o monumento America
(un)known.

® Referéncia a poesia de Guilherme de Almeida que em seus versos perenizou as simbologias da forma e
da implantagdo do Obelisco, na planicie do Bairro do Ibirapuera, SP: “Eu sou a espada que a madre terra
quando ao seu seio desembainha / [...] Témpera impertérrita a intempérie, sou a refrataria / Contra
mim nem mesmo as adversas forgas dos quatro elementos — terra, ar, dgua e fogo [...].

®para contextualizar melhor, vale recordar que os Estados Unidos tém como o maior simbolo de sua
Independéncia um Obelisco — o Monumento a George Washington (1848-85), Washington DC — e, ainda,
a época da concepgdo e execugdo da obra America (un)known o pais se encontrava sob o governo de
Donald Trump, um presidente que se notabilizou por suas ideias miséginas e xenofébicas.
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Figura 2: Estudos de autoria da artista pldstica Bel Falleiros, 2018. Foto: Bel Falleiros, 2020.

O processo que poderia deixar somente ruinas, aqui sugere renascimento no seio da
Mae Terra, invoca fertilidade e acolhimento, atributos essencialmente femininos. A
destruicdo do falo ereto e dominante resulta em um volume conico que docilmente se
acomoda a planicie e cuja base é um “circulo horizontal de tijolos de barro (que)
celebra formas ancestrais e indigenas de construgdo que unem humanos, terra e
cosmos”™* (portal Socrates Sculpture Park, 2020-21). Relembra a cosmogonia sobre a
elevacdo de um altar de fogo, que presentifica a comunicacdo entre o mundo dos
deuses (sagrado) e o terreno (profano), estabelece uma ordem cdsmica, funda um
territério e valida sua posse (ELIADE, 1996, p. 32-4). A instituicdo de uma Nova América
desejavel, com mais de 200 frases enviadas para ela - sobre casa, pertencimento e
memoaria - gravadas na superficie de cada elemento modular da instalacdo, reconecta e

cria uma biblioteca aberta, feita a partir das pessoas desse continente uma vez

chamado de ‘desconhecido’ — (un)known - por Colombo (Figura 3).

" Conforme material de divulgacdo da exposicao “Monuments Now”, no Socrates Sculpture Park, NY.
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Figura 3: Detalhe do Monumento America (un)known, 2020, Bel Falleiros.
Foto: Bel Falleiros, 2020.

LUGARES DE MEMORIA OU MEMORIAS DO LUGAR?

Pertencimento e lembranga constituem as pedras que alicercam um Memorial,
congregam as emogdes causadas pelas perdas e a consequente sensagdo de vazio.
Associado ao mote “para que ndo se repita jamais”lz, é uma pratica que tem
sofrido mudancas significativas, tanto na constituicdo fisica ou aparéncia, quanto
nos conceitos e simbolos agregados. As mudangas, muito além de simples
modificagdes formais, desafiam as realidades do mundo e, mais do que certezas,
inauguram indagag¢des buscando integrar valor cultural e legitimidade artistica em

cada construcao.

Falando especialmente da Franca e Alemanha, Reinhart Koselleck reputa a tradigdo
de “[...] lembrar a morte de cada um” e da “igualdade na morte” vieram com a
modernidade, no século XIX, enquanto aos “ndo identificados” é erigido aos
“desaparecidos” ou ao “soldado desconhecido” (KOSELLECK, 2014 [2000], p. 256-7).
Seguindo a ideia da memdria “cultivada cada vez mais no ambito privado” (p. 263),
um tragco de unido surge entre os novos monumentos, a eliminacdo dos tipos
idealizados tradicionalmente, quais sejam: destino e gldria nacional, deuses e santos,

elegia ao progresso.

2 No Brasil, frases como esta est3o relacionadas as rememoragoes do nefasto Golpe Militar de 01 de
abril de 1964 e surgem associadas ao projeto Memdrias Reveladas da Comissdao Nacional da Verdade
(CNV) - como certamente também em outros paises da América Latina, igualmente afetados - e a
consequente disponibilizagdo e acesso a arquivos da ditadura Militar. Tal projeto fez uso do slogan
“Para que ndo se esquega, para que nunca mais acontega”, ainda permanecem como referéncia nas
pesquisas e estudos para a memdria e a histéria da repressdao militar.
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Criar obras de arte memorizantes, na segunda metade do século XX, tornou-se um
desafio apds as herancas de aniquilamento herdadas: da Il Guerra Mundial —
Holocausto, Hiroshima e Nagasaki -; da descoloniza¢do de alguns povos da Africa -
Mogambique, 1964, Angola, 1975, entre tantos® -; do exterminio de populagdes
indigenas nas Américas — iniciado na colonizacdo do Continente e que perdura até os
dias atuais -; da Guerra Fria - por dividir o mundo politica e ideologicamente entre 1947
e 1991 -; do assassinato e desaparecimento de revolucionarios pelas Ditaduras Latino-
Americanas; da destruicdo do World Trade Center em Nova lorque; sé para citar
alguns. O recorte, aqui proposto, abarca tdo somente alguns casos marcantes nas
Américas e Europa, erigindo memoriais que recorrem conceitual e formalmente as

questdes nomeadas desafiando a iconografia tradicional.

Abordando especialmente a cultura francesa, Pierre Nora compilou, nas duas ultimas
décadas do século passado, os lugares de meméria”, em nome de uma histéria
critica, anti totémica, privilegiando o estudo das celebragées em detrimento de
celebrar a nagdo. Tais representagles carregam consigo caracteristicas materiais,
pelo conteiddo de seu discurso analitico; universais, porque existem
independentemente das pessoas e limites demograficos; simbdlicas, por definicdo e
funcionais, por hipétese (RAHME, 2000). Entre eles, o pesquisador distingue “lugares
dominados” - reflgios e santudrios de fidelidade espontdnea - e “lugares

dominantes” — monumentos espetaculares, triunfantes e geralmente impostos.

Para Nora, a memorialidade pertence a cada lugar, objeto, instituicdo passiveis de
serem historiografados, ndo mais como lembrancas herdadas que asseguravam a
conservagao e transmissdo de valores coletivos em determinado grupo identitdrio.
Entendidos como “uma organizagdo inconsciente da memoria coletiva que nos
permite tomar consciéncia dela mesma” (NORA, 1984, p. 42), os lugares de memoaria

diferem das memdrias do lugar agora pleiteiadas e entendidas por impressées

13 . . . . L
Como se sabe, o continente africano, colonizado por paises europeus, iniciou o processo de
independéncia pelas lutas nacionais na Libéria, em 1847, e terminou na Eritreia, em 1993.

% pierre Nora organiza e publica uma compilagdo dos lugares de memdria franceses, Les Lieux de
Mémoire, em trés volumes: La République (1984), La Nation (1986) e Les France (1992), ap6s debates
em semindrios realizados entre 1978 e 1981 na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris.
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individuais a respeito das recordacdes ativadas pelas forgas do lugar — ndo mais

extatico, mas vivo e em constante transformagao.

Diferem, igualmente, da anterior celebracdo da nacdo que se difundiu pelo pais pds-
Revolucgdo Francesa (1779 a 1789), quando houve uma multiplicacdo de monumentos
publicos por todo o territério nacional - a cada comemoracgao de aniversario criavam-se
novos espacos memoriais para glorificacdo conjunta dos herdis da patria. Sao
representacdes idealizadas, construidas como verdadeiros santudrios para os homens-
deuses, os “altares da patria”. Segundo James A. Leith (1991), esses pantedes reunem
saberes distintos — arquitetos, artistas, intelectuais, servidores civis -, integrando

histéria politica e histdria da arte no debate da politica cultural.

Reputando as mudangas institucionais trazidas pela Revolugdo — a retérica, os
simbolos, os rituais, os relatos pessoais e grupais - e, com elas, a fundacdo para a
historia de uma Era Moderna, Leith percorre cada povoado, fazendo o levantamento
de centenas desses altares que ocupam sitios em dreas privilegiadas, destacando uma
tipologia arquitetonica recorrente, o obelisco. Sempre em destaque, ora como forma
isolada centralizadora, ora coroando percurso circunscrito por pequenos volumes, o
tronco de piramide alongada se projeta em direcdo ao etéreo e indica, pela pequena
piramide de base no seu topo, a unido entre Céu e Terra, entre o sagrado e o profano.
N3o por acaso, em 1836, a Praca da Concdrdia na capital francesa recebe aquele que
se conhece como Obelisco Luxor, dada sua origemls, transporta para o centro da

“cidade luz” o simbolo maximo da vida, desde a antiguidade.

HOLOCAUSTO: MEMORIAIS ALEM DOS CAMPOS
Na Europa, erigir obeliscos - icones da funerdria egipcia - constituiu-se em agdo
constante desde o século XVII até o XIX, mas tornou-se irrelevante tanto no entre-

guerras como ao final da Il Guerra Mundial. A reconstrucdo dos paises, apds dois

'3 Dois obeliscos faziam parte do templo a Luxor, situado 3km ao sul de Karnak, um com 25m de altura
(Ramsés Il) e outro, com 23m de altura (c. 1250 aC, XIX Dinastia), ambos doados a Franga por Muhamed
Ali, rei do Egito km, em 1829. Sua transferéncia, porém, s6 aconteceu em 1833, quando somente um
deles, o menor, chegou a Paris e ocupa o sitio atual desde 1836.
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eventos tdo traumatizantes, alterou os modos de valorizar feitos herdicos exigindo
mudangcas radicais na elaboracdo das celebra¢des, em respeito a dor de todos e cada
um. Reinhart Koselleck faz um balanco sobre peso e intensidade do passado recente na
construcdo dos memoriais dos campos de concentragdo, ao verificar que neles “[...] a
morte ndo é mais vista como resposta, mas apenas como pergunta. Ela deixou de ser

algo que produz um sentido; agora ela requer um sentido” (2014 [2000], p. 258).

Talvez a pergunta seja: por qué? E, quem sabe o sentido venha a ser descoberto por
cada fruidor desses espacos de memorializagdo, esses agora contra-monumentos,
gue fogem das grandes estruturas, da imposicdo visual na paisagem e do impacto ao
publico pelo apelo a dramaticidade. Em conversa intima com o observador, ativa-o
num exercicio de memaria pelo uso da temporalidade como agente, enquanto tais
obras evocam a auséncia das vitimas dos acontecimentos traumaticos pela
desmaterializagdo e o banal. Projetam memorias plurais de cada lugar e isso se opde

aos delirios de controle do poder, venha ele de governantes ou grupos hegemonicos.

Alterou-se a narrativa com desenhos de artistas e arquitetos que agradam aos
criticos e curadores, mas que suscitam, muitas vezes, perplexidade publica ou
mesmo indignacdo dos sobreviventes, que demandam representagdes literais para o
“fato real” que os atingiu direta ou indiretamente (YOUNG, 1994, p. 10, tradugdo
autora). Justificam sua defesa em nome da rememoragdo do evento tragico pela
dramaticidade, reputando a escultura figurativa a condicdo de “[...] evocar um elo
empatico entre espectador e monumento” (Ilbidem). E James Edward Young contra-
argumenta que a abstracdo das formas ameniza “[...] o senso de testemunha

mimeética de uma obra” compartilhada e ideais comumente mantidos” (lbidem).

Os conceitos assim originados fazem parte dos estudos de Young datados dos anos
1990, que, no entanto, ja estavam presentes no Memorial dos Martires da
Deportag¢do (1962), em Paris, erigido vinte anos apds a prisdo de 13.152 judeus
franceses, nos dias 16 e 17 de junho de 1942. Somente ao final da Il Guerra soube-se
gue estes e muitos mais — somando-se 200.000 — foram conduzidos a Auschwitz e
exterminados. Construido abaixo do nivel do solo, o0 monumento invertido situa-se

na lle de France, no terreno anteriormente ocupado pelo necrotério da Catedral de
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Notre Dame. Em movimento acolhedor, a cidade reverencia seus cidaddos
recepcionando-os em darea nobre, a beira do Sena, como a pedir perddo pela

negligéncia (Figura 4).

|

N

Figura 4: Vista externa do Memorial dos Mdrtires da Deportacdo, 1962. Arquiteto Georges-
Henri Pingusson. Paris. Foto: Susana Valansi, 2004.

Coube ao arquiteto Georges-Henri Pingusson (1894-1978) a autoria da obra,
sinalisada por muros que atravessam a praga - sem recorta-la ou exceder a altura do
olhar dos visitantes -, interrompidos apenas por duas estreitas escadas que dao
acesso ao memorial. A superficie rustica continua nesse mesmo limite perimetral e é
marcada por incisdes de legendas rememorativas - “Mortos Franceses da
Deportagao” e “1945”- em vermelho, que simulam cortes de instrumentos afiados.
Reconhecido como Monumento Histdrico em 2007, o espago convida ao siléncio e
recolhimento, seja pelos estreitamentos das areas em formato triangular ou pelas
altas e asperas paredes em tonalidade cinza que as circundam. Complementam a
ambiéncia, negros gradis de ferro vedando nichos e uma composicdo de tridangulos
verticalizados e langas com pontas afiadas, a lembrar os horrores da privacdo de

liberdade (Figura 5).
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Figura 5: Area central Memorial dos Mdrtires da Deportagao, 1962. Arquiteto Georges-Henri
Pingusson. Paris. Foto: Susana Valansi, 2004.

Figuras 6 e 7: Mausoléu no Memorial dos Mdrtires da Deportagao, 1962. Arquiteto Georges-
Henri Pingusson. Paris. Fotos A., 2004.

A acida recepcao é interrompida por dois grandes volumes prismaticos que anunciam
um corredor estreito em cujas paredes laterais 200.000 pontos de luz cumprem o
papel de iluminar um caminho rumo ao infinito, ali reforcado pela escuriddo da
parede ao fundo e do piso, no qual repousa a lapide do Tumulo ao Deportado
Desconhecido (Figuras 6 e 7). Inaugura, entre os memoriais, conceitos detectados
por Rosalind Krauss no Duplo negativo (1969), terraplanagem escultural no deserto
de Nevada, de Michael Heizer - duas fendas de 30 m de comprimento e 12 m de
profundidade, uma defronte a outra - cujos dimensionamento e localizagdo suscitam

deslocamento do observador para a completa fruicao.

A pesquisadora acrescenta que “a Unica forma de experimentar o trabalho é estando

dentro dele — habita-lo a maneira como imaginamos habitar o espaco de nossos
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corpos” (KRAUSS, 2003, p. 334), expressando uma interpretacdo metaférica do
relacionamento do eu com o outro, olhando de dentro para fora em busca de
respostas. Embora se trate de objetos distintos, pode-se tracar um paralelo entre o
acessar o memorial francés e depararmos com um eu que recusamos aceitar,
naquela confinada area triangular, cujo piso organiza paralelepipedos quadrados em
planos igualmente triangulares. Prolongando e acentuando o desconforto das
lembrancas do Holocausto, as paredes internas do mausoléu sdo preenchidas por
inscricdes - mensagens, pedidos de perddo e melancdlicas poesias de autores
franceses - com idéntica forca grafica daquelas no exterior do memorial e acentuam

a proposital rusticidade do conjunto.

Na capital alemd, um Memorial do Holocausto ou Memorial aos Judeus Mortos na
Europa (2003-5), de autoria do arquiteto Peter Eisenman e do engenheiro Buro
Happold, retune 2.711 blocos de concreto - de iguais dimensGes horizontais e
diferentes alturas — a poucos metros do Portdo de Brandenburgo, entre a Embaixada
dos Estados Unidos, 0o parque Tiergartene mais adiante a Potsdamer Platz.
Acrescente-se que os 19.000 metros quadrados, ocupados pelo monumento,
localizam-se nas proximidades da conhecida “faixa da morte” correspondente
ao muro de Berlim, derrubado em 1989, e some-se o fato de sua inauguracdo ter

acontecido aos 60 anos do fim da Il Guerra Mundial.

Numa primeira aproximac¢do, pode-se observar o conjunto de volumes organizado
em tracado ortogonal e simétrico. O intrigante é percorrer as estreitas e idénticas
alamedas e sentir a inseguranca aos nossos pés, causada pela ondulagdo do piso
formado por paralelepipedos. O estranhamento e o desconforto aumentam a
medida que se caminha pelos corredores cercados por planos cinzas e opacos
sufocantes, a medida que os prismas crescem em altura. Encontros e
compartilhamentos sdo impossibilitados pela acanhada largura das passagens,
ampliando a sensacdo de soliddo, apesar do ruido das pessoas que se aproximam e

distanciam (Figura 8).
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Figura 8: Memorial aos Judeus Mortos na Europa, 2003-5. Peter Eisenman e Buro Happold.
Berlim. Foto A., 2014.

Resta, apenas, a sensacdo de vazio ao final dos estreitos corredores percorridos sob a
opressao cinza dos blocos de concreto. Surpreendentemente, porém, a saida desse
labirinto, se é recepcionado numa praga animada por multiplas presencas (Figura 9).
E a revelacdo da vida, ou ressurreicdo, contrastando com a tragédia da morte pelos
nazistas, o Holocausto de milhGes de judeus e, até mesmo, o acentuado realismo dos
Campos de Concentracdo transformados em museus. A crueza daqueles
acontecimentos é entdo rememorada por cada um dos visitantes e, entre eles, cada
cidaddo alemao, certos de que tal crime “ndo se repetira jamais” embora ndo possa

ser reparado.

Figura 9: Memorial aos Judeus Mortos na Europa, 2003-5. Peter Eisenman e Buro Happold.
Berlim. Foto A, 2014.

Em Viena, o primeiro memorial ao Holocausto foi erguido em 2000, apds vencer
barreiras impostas pelos comerciantes da Judenplatz (Praca dos Judeus), que ndo

desejavam perder vagas de estacionamento para a obra, premiada em Concurso
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Publico (1996), Biblioteca sem nome (Nameless Library) de Rachel Whiteread®®. Além
de ser uma metafora da queima de livros orquestrada pela SS - Policia de Estado
Nazista, composta cinquenta por cento de oficiais austriacos — o monumento sinaliza
para a leitura, a escrita e a memdaria, fatores que constituiram os judeus como povo
(YOUNG, 1999). Propor hoje um memorial a esse mesmo povo que outrora fez da
praca um Jocus, é retira-lo do apagamento, reinseri-lo na histéria da cidade e,

forgosamente, recordar um acontecimento que se quer negar.

As contra-lombadas de livros — volumes iguais, inelegiveis e ndo identificaveis -
preenchem estantes que percorrem todo o perimetro de um prisma de concreto,
limitam um espago interior igualmente inacessivel e induzem a adivinhar uma
biblioteca virada do avesso. Com isso, Whiteread mais uma vez mostra a solidificagdo
dos espacos sobre, sob e ao redor de objetos do cotidiano e torna palpavel a nogdo de
gue a materialidade também pode ser indicada pela auséncia, uma “preocupacao
definidora de seu trabalho. Como outros artistas de sua geracdo, ela se preocupa
menos com as imagens de destruicdo do Holocausto e mais com o terrivel vazio’ que

essa destruicdo deixou para tras” (YOUNG, 1999, p. 9).

O bloco em concreto interrompe o plano horizontal contornado por galerias
comerciais e intriga pela ampla porta vedada a transposicdo, fator que aguca a
curiosidade e leva a aproximacgdo. Coloca-nos, entdo, diante da frase “Aos mais de
65.000 Judeus Austriacos mortos pelos Nazistas entre 1938 e 1945”, inscrita em
hebraico, alemdo e inglés na plataforma frontal (Figuras 10, 11 e 12). Some-se a

declaracdo do prefeito de Viena — divulgada pela midia nacional e internacional - e

'8 Rachel Whiteread usou o livro como motivo na criacdo da Nameless Library como ja o fizera Micha
Ullman, com Library 1995, Bebelplatz, Berlim — uma sala repleta de estantes vazias, visivel através da
transparéncia de um vidro colocado no piso da praca, em rememoracgdo a queima de livros ali
promovida pelos nazistas em 10 de maio de 1933.

Y Vazio este igualmente posto por Esther Shalev-Grez e Jochen Gerz no Monumento contra o Fascismo
(1986), em Hamburgo. Uma coluna revestidade chumbo, na qual os residentes da cidade foram
convidados a gravar seus nomes na superficie de 12 metros de altura com perimetro de 1m quadrado,
usando um instrumento de metal disponivel ao lado do monumento. A medida que os participantes
ratificavam a declaragdo publica sobre o fascismo a coluna ia afundando no solo e ao final de sete anos
estava completamente enterrada. Hoje, a praga vazia é circunscrita por exposi¢do de cartazes sobre
todo o processo.
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um dos patrocinadores do monumento Michael Haeupl, por ocasido da inauguracao,
gue o memorial foi erigido como “[...] um simbolo da perda e do vazio que o horror
do Holocausto atirou sobre a civilizagdo e a cultura da Europa"(portal folha.uol,
2021). Indubitavelmente, como afirma Young, “a cidade e sua comunidade judaica
serdo mais ricas: a comunidade judaica pela coragem e audacia de suas convic¢Oes
estéticas e a cidade por finalmente ousar trazer a superficie sua vergonha

anteriormente subterranea” (1999, p. 11).

Figuras 10, 11 e 12: Biblioteca sem nome (Nameless Library), 2000. Rachel Whiteread. Viena.
Fotos A., 2014.

Cumprindo o desafio de negar as realidades do mundo, essa obra aparta-se das
guestdes formais e histéricas e aproxima-se dos eventos em curso, identificando-se
ao carater do contra-monumento (YOUNG, 1999). Ao discutir o distanciamento dos
memoriais ao Holocausto em relagdo aos principios da arte publica, James Edward

Young reflete:

REVISTA ARA N° 11. PRIMAVERA+VERAO, 2021 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

140



ANNA MARIA RAHME .l..

[...] a arte contemporanea convida os espectadores e criticos a
contemplar sua proépria materialidade, ou sua relagdo com
outras obras antes e depois delas mesmas, o propdsito dos
memoriais ndo é chamar a aten¢do para sua propria presenca
tanto quanto para eventos passados porque eles ndo estdo mais
presentes. Nesse sentido, os memoriais do Holocausto tentam
apontar imediatamente para além deles mesmos. (1994, p. 12,
tradugdo autora)

MEMORIAIS AMERICANOS: FERIDAS ABERTAS

Para além dos memoriais do Holocausto o que restara? Para onde sinalizam? Qual
evento traumatico, universal ou regional, suplantarda o horror nazista em
rememoragdes? S3o algumas perguntas, mas inimeras respostas e muitas delas se
referem a dramas nacionais, grupais ou pessoais — massacres generalizados de
populacdes, exterminio total de certos grupos, perseguicdes ideoldgicas — causadas,
em sua totalidade, em nome do poder. Como se sabe, estas ndo sdo questdes apenas
atuais, assim como ndo o sdo igualmente as manifestagGes a favor da derrubada de
estatuas — agora, por emularem simbolos colonialistas -, que em diferentes situagdes

significou o desmonte das simbologias agregadas aquela construcdo.

Um desses eventos mais fortes, a queda das Torres Gémeas (World Trade Center),
Nova Yorque, em 11 de setembro de 2001, foi largamente espetacularizado pela
midia, que durantes horas repetiu o video do ataque, transformando-o nas imagens
da destruicdo em show ininterrupto. Alguns anos antes, gracas as tecnologias de
comunicagdo, idénticos espetaculos puderam ser seguidos em tempo real: a Guerra
do Golfo e a Invasdo do Iraque. Outros tantos tiveram a divulgacdo
“inexplicavelmente” retardada como a explosdo dos Budas de Bamiyan (2001), no
Afeganistdo, ou, ainda, o sague aos museus e sitios arqueoldgicos iraquianos (2003),

so para citar dois dos mais recentes.
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O acontecimento na capital financeira estadunidense desvelou a fragilidade da defesa
aéreals, solidificando medo e inseguranca na populacdo. O trauma coletivo levou a
modificacdo nas relagGes de ir e vir dos viajantes, em nome de uma guerra ao terror
atribuido aos arabes em geral e ao Afeganistdo em particular, com o envio de milhares
de soldados aquele pais. A missdo, considerada mais um fracasso — ndo esquegamos do
Vietnd — dos Estados Unidos contra paises asiaticos, terminou neste ano de 2021, apds
20 anos de ocupacgdo, fixando a retirada das tropas daquele territério, ndo

coincidentemente, até o 11 de setembro, por ordem do governo Joe Biden.

Atacada nos dois edificios signos de prosperidade e poder no complexo empresarial
em Manhattan, a mais poderosa nagdo do mundo capitalista reagiu com presteza,
mas como se viu, sem sucesso. Tamanho choque na autoconfianga retardou ag¢des
guanto a reocupacdo do lugar. Como cicatrizar a ferida aberta no dmago do capital?
Que praticas adotar? Passou-se a conjecturar sobre reerguer construgdes mais altas
e imperativas que as anteriores e, provavelmente, a esta ideia se deve a instalagdo
de dois canhdes verticais luminosos, que sdo anualmente acesos a partir de
setembro de 2002, em permanente rememoracdo do aniversario. Passaram-se cinco
anos para que fossem iniciadas as obras do atual Memorial e Museu Nacional do 11
de Setembro (2006-2011), cujo projeto Reflecting Absence (Auséncia Refletida) é dos

arquitetos Michael Arad e Peter Walker, da Handel Architects™.

O projeto paisagistico inclui um jardim com flores sazonais e arvores, mas o maior
impacto é dado por duas fontes com cascatas artificiais revestidas em granito,
localizadas exatamente sobre a drea ocupada por cada uma das torres e circundadas
por painéis metalicos trapezoidais com a inscricdo dos nomes das vitimas. A agua
surge em quedas verticais que acompanham as paredes internas do prisma
construido em cota negativa, e se transmuta em repouso espelhado para enfim se

depositar num recorte quadrado na area central. Como elemento simbdlico

18 . . e . q .

Como se sabe, com diferenga de poucos minutos um avido foi projetado sobre o Pentdgono —
Departamento de Defesa dos Estados Unidos -, icone da Forga Militar, Washington/DC, deixando 184
mortos e destruindo parte do edificio.

YEm janeiro de 2004, o projeto foi selecionado entre 5.201 candidaturas de 53 nacionalidades
diferentes como o novo memorial as vitimas do World Trade Center.
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fundamental une os trés mundos — o divino, o terreno e o subterrdneo (ou dos
mortos) - significa a um s6 tempo espelho do real, purificacio, renascimento e vida.

O vazio, representado pelo fosso, remete ao mesmo vazio deixado pelos que ali

partiram (Figura 13).

Jowum D erws

Figura 13: Memorial e Museu Nacional do 11 de Setembro (2006-2011). Arquitetos Michael
Arad e Peter Walker. Nova lorque. Foto: Susana Valansi, 2016.

Apesar da geometrizacdo formal, o memorial se humaniza pela insercdo dos
elementos naturais - dgua e vegetacdo - a primeira por refletir o céu em constante
mutacdo e a segunda pelo crescimento e a passagem das estacdes do ano. Embora
ali continuem presentes o tronco piramidal, a pedra, as superficies inclinadas com
inscricdes recordando cada vida vivida, o vazio central gera comunicagdo entre
Cosmos e Geia, guardando similaridades com obeliscos egipcios, a materialidade
construtiva do projeto Reflecting Absence resulta de uma inversdo dos mesmos.
Contraria o significado “tdo fixo quanto seu lugar na paisagem” (YOUNG, 1999, p. 2)
daqueles monumentos arcaicos e cumpre, nas palavras de James Edward Young, o
processo da “mutabilidade essencial em todos os artefatos culturais” ao longo do

tempo (Ibidem).

Opde-se igualmente a verticalidade e a monumentalidade e atrai o observador para
perto de modo a sentir-se parte do tributo, enquanto enuncia a sacralidade do lugar
e instaurada uma nova celebracdo politica e religiosa. A proposta aproxima
conceitualmente o Memorial e Museu Nacional do 11 de Setembro dos contra-
monumentos e o distancia dos ditos “lugares dominantes” e sua imperiosidade,

mesmo quando acrescida anualmente - durante os trinta dias no més de setembro —
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dos feixes de luz azul que, embora verticais, projetam-se com translucidez impedindo

a materialidade e o marco impositivo.

Apesar deste ser o memorial com maior nimero de visitacdo e ser foco constante de
reportagens, algumas das formulagdes nele presentes ja haviam sido usadas em pelo
menos dois outros na América do Sul (2003), no Uruguai’® e na Argentina. Em
comum, todos sdo respostas a agressdes sofridas por seus cidaddos, em todos eles
materiais contrastantes indicam fragilidade e resisténcia, sensibilizam tatil e
visualmente. Ainda em comum, as causas, tanto dos ataques no 11 de Setembro
como das articulagBes para os golpes latinoamericanos e os treinamentos de
militares para a tortura, foram originadas pelo poder hegemoénico estadunidense e

suas intervengdes.

Como se sabe, particularmente, na América Latina em meados do século XX,
militares se revezaram durante anos no poder, oprimindo e reprimindo as
populagdes locais e regionai521. Apesar das mais duradouras terem sido as do Chile
(1973-1990) e Brasil (1964-1985)%, na Argentina (1976-1983) o nimero de exilados,
mortos e desaparecidos foi desproporcional ao breve periodo do regime de excegao.

Certamente, a situacdo se deve ao acirrado combate as organizacdes de esquerda

% 0 Memorial aos Presos Desaparecidos, Montevidéu, com projeto de Ruben Otero e Martha Kohen foi
inaugurado em 2003. E uma homenagem da sociedade uruguaia as vitimas da ditadura militar que, de
1973 a 1984, governou o pais. Localizado em frente ao Rio da Prata — que nos anos de excegdo ficou
notabilizado por receber os corpos dos revolucionarios -, € composto de duas laminas de vidro
temperado com acabamentos em ago corten, distantes 1.80 m uma da outra, que receberam a inscricao
dos nomes das 156 vitimas, e que rasgam um quadrado de concreto — 30x30 metros — implantado sobre
o terreno rochoso. Este contra-monumento opde rudeza e delicadeza, forga e leveza, natureza e
tecnologia, brutalidade e transparéncia, sensibilizando e conscientizando cada um de nés do contraste
entre opressao e liberdade.

A época, a Operagdo Condor implementada em 1975 pelas ditaduras vigentes no Cone-Sul —
Argentina, Chile, Brasil, Bolivia, Uruguai e Paraguai foi uma das inUmeras campanhas de inteligéncia e
assassinato dos opositores ideolégicos promovidas pelos Estados Unidos. Como em periodos distintos,
recentemente no Brasil, a queda do governo Dilma Rousseff e as incriminages e condenagdes do ex-
presidente Luiz Indcio Lula da Silva, foram comprovadamente articuladas e financiadas pelo Servigo de
Inteligéncia estadunidense.

22 0 relatério oficial sobre a ditadura de Augusto Pinochet no Chile, divulgado em 2011, elevou para mais de 40
mil as vitimas desse regime, entre elas 3.225 mortos ou desaparecidos. No Brasil, a Comissdo Nacional da
Verdade (CNV) confirmou, em relatério de 2014, 434 mortos e desaparecidos durante os 21 anos de
ditadura militar.
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gue vinham sendo formadas durante os sucessivos golpes de Estado desde 19307,
transformando o pais em um dos mais politizados das Américas, politizacdo essa que
justifica a constituicdo de comissdes, ligas, assembleias, associa¢des, , centros em

defesa dos direitos humanos.

Tamanha disposicdo para a luta provocou o julgamento os governantes e
torturadores das ditaduras dos anos 1970-80, a identificacdo dos mortos, a anistia
aos exilados, a busca pelas criancas apropriadas ilegalmente e sua devolugdo as
familias, a indenizagdo dos familiares dos perseguidos, entre outros direitos. “Para
gue nunca mais se repita” é o grito indignado do povo argentino. Um povo que
invariavelmente dirige-se em massa ao espaco publico nas lutas sociais e politicas,
em defesa das bandeiras dos direitos humanos. Que promete “ndo esquecer jamais”
e busca concretizar materialmente cada uma de suas conquistas, com recorrentes
manifesta¢Oes nas pracas e ruas da capital Buenos Aires, entre as quais vale citar as

promovidas pela “M3aes da Praga de Maio” e “Avés da Praca de Maio”.

Essa mesma populacdo para a qual “fazer memdria é construir o futuro”, ainda
durante a ditadura se uniu aos organismos dos Direitos Humanos reclamando pelos
desaparecidos e, tdo logo foi possivel, “[...] impulsionaram um projeto para criar um
lugar de recordagdo e homenagem diante do Rio da Prata” (gobBsAs, 2003, p. 6,
traducdo nossa), depositario dos “desaparecidos” pela repressdo. A proposta (1997)
para a constru¢do do Monumento e do Parque foi imediatamente aprovada (1998),
ficando a cargo de uma comissdo mista’* a viabilizacdo do Parque da Memcdiria,
encarregado de recordar e testemunhar

[...] os nomes destes seres que se quis apagar. Eles estardo

presentes na evocac¢do que se faca de suas vidas truncadas e na

permanente homenagem aos ideais de liberdade, solidariedade e
justica pelos que viveram e lutaram. As futuras geragdes que o

2 Relaciona-se Golpes ao Estado Argentino em 1930, 1943, 1955, 1962, 1966, 1976, resultando em
12.814 dias de ditadura contra 18.232 dias de democracia de 1916 a 2001.

% A Comiss3o pré Monumento as Vitimas do Terrorismo de Estado, integrada por representantes de dez
organismos de direitos humanos, legisladores, funciondrios de quatro areas do Governo da Cidade
(Prefeitura) e da Universidade de Buenos Aires, supervisionou o projeto e as obras para a construgdo do
parque bem como a convocatdria e a organizagdo do concurso de esculturas (gobBsAs, 2003, p. 7,
tradugdo nossa).
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visitem se deparardo ali com a memdria do horror cometido e
tomardo consciéncia da necessidade de velar para que NUNCA
MAIS se repitam estes feitos. (gobBsAs, 2003, p. 7, tradugdo nossa).

As ideias acima foram divulgadas pela Prefeitura de Buenos Aires, a época do
lancamento do Projeto para o Monumento as Vitimas do Terrorismo de Estado
(1998-2007), certamente para incentivar apoio e doag¢des, quando apenas havia sido
implantado o tracado do Parque e parte das esculturas aprovadas em concurso
publico. Agregado ao monumento propriamente dito, “[...] desenhado como um
corte, uma ferida aberta na colina”, pensou-se um “[...] saldo de multiplos uso, que
por meio da arte, da pesquisa e de reunides publicas se manterd viva a memaria
coletiva” (gobBsAs, 2003, p.7, tradugdo nossa), ambos terminados somente em 2007

(Figura 14).

o I.

Figura 14: Plano del Parque de la Memoria (1998-2007). Estudio Baudizzone-Lestard-Varas e
Arquitetos Associados Claudio Ferrari e Daniel Becker. Buenos Aires. Fonte: Foto Gustavo
Lowry, 2003. 1. Praca de acesso ao Parque de la Memoria; 2. Monumento ds Vitimas do Estado;

3. Area destinada ao Monumento ds Vitimad do Atentado & Sede da AMIA; 4. Area destinada
ao Monumento aos Justos entre as Nagoes.

Inegavelmente, o Parque da Memdria, erigido para homenagear 30.000 argentinos
“desaparecidos” durante a Ultima ditadura, é um “lugar de memdria dominado”, seja
por ter surgido de demandas espontaneas formadas pelos mais diversos grupos
sociais locais, acima enumerados, seja pela visitacdo respeitosa, ndo sé daqueles
diretamente envolvidos, mas também dos que admiram as lutas libertarias e
compartilham com a nagdo latinoamericana o esforgo em superar a dor pela perda
de seus filhos. Ali, terra e dgua se fundem em abraco fraterno, sacralizando o lugar
em correspondéncia cdsmico-temporal e, na concepg¢do arcaica, instaura um Tempo
mitico - também dito primordial ou original - sem duracdo irreversivel. Tido como

circular, reatualiza-se a cada celebragdo de um evento ou festa sacra, “uma espécie
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de eterno presente mitico que o homem reintegra periodicamente pela linguagem

dos ritos” (ELIADE, 1996, p. 64).

A ferida aberta que ndo quer cicatrizar, metaforicamente é replicada pela construgao
das quatro laminas horizontais que cortam a Terra Mde em direcdo ao Rio da Prata. As
estelas rompem o seio materno ziguezagueando pela colina e projetam nas aguas os
“herdis da patria” agora glorificados e ressuscitados pelos argentinos (Figuras 15 e 16).
Traga-se um novo destino para os revolucionarios, oposto ao apagamento desejado
pelos carrascos que langaram seus corpos as aguas. Hoje, cada um deles esta nomeado
individualmente em maodulos de pedra, organizados alfabeticamente, e sera eternizado
nas multiplas memoarias que se constituiram e se constituirdo. Entre elas a da Nagdo
gue busca o Estado de Direito contra o de Excec¢do, a dos conterraneos conscientizados
da luta de alguns por todos, a dos familiares pelo “aparecimento” e identificacdo de

seus filhos, a dos visitantes pela confraternizacdo com seus irmdos e a luta para que

“nao se repita jamais”.

Figuras 15 e 16: Parte e Detalhe do Monumento as Vitimas do Terrorismo de Estado (1998-
2007). Estudio Baudizzone-Lestard-Varas e Arquitetos Associados Claudio Ferrari e Daniel
Becker. Fotos: Susana Valansi, 2018.

CONSIDERAGOES

Resultado de pesquisas anteriores a respeito dos recentes movimentos de protesto
pedindo a derrubada das estatuas, o presente artigo pretendeu levantar a questdo
de que é possivel encontrar o mesmo carater celebrativo em monumentos
compostos por motivos em homenagem aos colonizadores, opressores e

exterminadores, mesmo nao incluindo figuras (des)humanas. Obras com igual ou
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maior forga retdrica foram poupadas, talvez por ndo evocarem diretamente o culto a
personalidade dos chamados “herdis”, reforcando uma certa identidade — masculina,

branca, ocidental, viril - agora em xeque.

Refiro-me aos obeliscos, essas torres piramidais que originalmente coroaram tumbas
do antigo Egito e, desde o século XVII até meados do século XX, passaram a ser
ostentadas como marcos em inimeros espagos urbanos. Seja com o intuito de
refundag¢do, dominacdo ou independéncia — assunto em foco no meu doutorado
sobre o Obelisco do Ibirapuera, 2005 — tais edificagdes mantém e acentuam seu
carater imperativo pelas implanta¢Ges cuidadosamente desenhadas, centralizando
pragas ou coroando eixos monumentais. Nas pracas recordam a fundag¢do do mundo
e, consequentemente, estabelecem uma ordem cdsmica em torno da qual se
organiza o territorio habitado. Nas fugas perspectivas dos eixos monumentais
indicam presenga e caminho a ser percorrido em busca da comunicagdo com o

mundo dos deuses.

Focando especialmente nos memoriais erigidos apds segunda metade do século XX,
escolhi examina-los segundo a categoria do contra-monumento, conceito derivado
dos estudos de James Edward Young, que destitui as narrativas hegemonicas nos
espacos publicos, propondo-se a construir o negativo das obras impositivas, ou seja,
desconstruir formas e ideias arcaizantes de modo a opor-se aos totens monumentais,
fixos na paisagem. Os novos monumentos criam, consequentemente, uma nova
relacdo entre observador, objeto e mundo, parametros esses que orientaram a
selecdo das obras, examinadas sob a dtica do fruidor, neste caso ativo, tanto pelo
posicionamento — distancia, angulo ou altura da vista — quanto pela sensorialidade —

maior ou menor conforme o engajamento com o motivo ou tema.

Como se sabe, embora a criagdo dos memoriais evite o apagamento de fatos,
acontecimentos e/ou individuos, tradicionalmente s3o portadores de discursos
hegemonicos que asseguram lembrangas seletivas e tentam submeté-las a todos.
Essa constatagdo direcionou os estudos para aqueles identificados com os ideais
acima expostos, uns relacionados ao genocidio judaico pelos nazistas e outros

conectados a grupos menores, mas ndo menos importantes. Mesmo entre os
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Memoriais do Holocausto, alguns se ocupam de grupos especificos, como o de Paris
e de Viena, dedicados, respectivamente, aos cidaddos franceses e austriacos vitimas
do nazismo. Em comum, todos os monumentos selecionados, da Europa ou das
Américas, sdo homenagens podstumas a perseguidos e mortos por poderes

instaurados a forca, regimes de excecdo: colonialismo, ditadura, milicia.

Os memoriais aos “desaparecidos” nas Américas sdo monumentos contra o
apagamento das vitimas do ataque de origem externa ou interna, que recorrem aos
elementos da natureza para compor a imagem intimista despertando a sensacgdes
individuais. Construindo espagos e ocupagdes horizontais acomodam o olhar
singular, préximo ou a distancia, mas sempre direcionado as proprias exspectativas e
interesses. Tragam multiplos percursos e abrigam iniUmeras simbologias, gracas a
fusdo da variedade material cuidadosamente selecionada ou a disposicdo meticulosa
dos planos e superficies com texturas e cores diversas. Formas geometrizadas,
movimentos naturais, luz e sombra, brilho e rugosidade, juntos comp&dem esses
“lugares dominados” por cada um que ali deseje entrar em contato com as prdprias

feridas ou compartilhar aquelas abertas nos sitios e nas mentes.

A atual revisdo das narrativas histéricas permite visualizar brechas e fissuras
interpretativas, hoje reforcadas por uma iconografia que esvazia a literalidade,
invertendo monumentalidades enquanto aproxima ndo sé o olhar, mas todos os
sentidos do fruidor. Assim atraido ele é lancado para dentro e for¢cado a percorrer as
obras-memoriais sentindo-se parte das lembrancas, numa imersdo para além do
espacgo construido que conduz a percepgdo pelo viés da sensibilidade, instaurando
multiplos modos de ativar lembrangas e edificar memdrias. Por se ascentarem em
areas publicas, esses lugares erigidos contra o esquecimento e o apagamento estdo
em constante mutacdo, acompanhando as dindmicas da paisagem urbana e

modificando sensacgdes.
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