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AS EXPOSICOES BRASILEIRAS COM CURADORIA DE GEORGES DIDI-HUBERMAN E
SUA CONTRIBUICAO PARA A DIFUSAO DO PENSAMENTO WARBURGIANO

Resumo

Para além das obras literarias, a difusdo do trabalho de Aby Warburg tem sido
favorecida substancialmente por meio da organizacdo de exposicdes. Além de
remontagens expograficas do Atlas Mnemosyne, as evidéncias das teorias
warburguianas adquirem especial relevancia ao se relacionar a producgdo de
exposicdes na sociedade contemporanea. Nesse sentido, este ensaio trata das
exposi¢cdes com curadoria do fildsofo e historiador da arte francés Georges Didi-
Huberman, com énfase nas montagens brasileiras Atlas, Suite (2013) e Levantes
(2018), exibidas, respectivamente, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, para discutir
como suas formas e procedimentos curatoriais contribuiram com a difusdo do
pensamento do tedrico alemao.

Palavras-chave: Exposicdo. Aby Warburg. Curadoria. Georges Didi-Huberman.
histdria das exposicoes.

Resumen

La difusién de la obra de Aby Warburg se ha visto sustancialmente favorecida, no
solo por sus obras literarias sino, también, gracias a la organizacidn de exposiciones.
Ademads del reensamblaje expografico del Atlas de Mnemosyne, la evidencia de las
teorias warburgianas adquiere especial relevancia al relacionarlas con la produccion
de exposiciones en la sociedad contempordnea. En este sentido, este ensayo aborda
las exposiciones comisariadas por el filésofo e historiador del arte francés Georges
Didi-Huberman, con énfasis en los montajes brasilefos Atlas, Suite (2013) y Levantes
(2018), exhibidos, respectivamente, en Rio de Janeiro y Sdo Paulo, Paulo, para
discutir como sus formas y procedimientos curatoriales contribuyeron a la difusion
del pensamiento del tedérico aleman.

Palabras Clave: Exposicidon. Aby Warburg. Curadoria. Georges Didi-Huberman.
Historia de la exposicion.

Abstract

Beyond the literary works, the dissemination of Aby Warburg's work has been
favored substantially through the organization of exhibitions. In addition to the
numerous expographic montages of Atlas Mnemosyne, the evidence from
warburguian theories acquires special relevance when related to the production of
exhibitions in contemporary society. The essay deals with the exhibitions curated by
the French philosopher and art historian Georges Didi-Huberman, with an emphasis
on the Brazilian montages Atlas, Suite (2013) and Levantes (2018), shown
respectively in Rio de Janeiro and S3o Paulo, to discuss how their forms and
curatorial procedures contributed to the spread of the German theorist's thinking.

Keywords: Exhibition. Aby Warburg. Curatorship. Georges Didi-Huberman. exhibition
history.
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INTRODUCAO

historiador da arte e tedrico da cultura alema Aby Warburg (1866-1929),

em uma de suas mais célebres conferéncias sobre o ritual da serpente,
expOs com “imagens, acompanhadas por palavras” seu pensamento, com um fio
condutor que foi “de Athenas a Oraibi”, no intuito de relacionar Oriente e
Ocidente, antiguidade paga e renascenca cristd, pathos e logos (WARBURG, 2015,
p.199-200). Mediante seus textos, suas pesquisas, exposicOes e catalogacdes
historiograficas, Warburg fez surgir maneiras de apreender e ver as artes. Essas
maneiras culminaram em uma metodologia epistemoldgica que se voltava para a
guestdo da criagdo e da transmigracdo das imagens, vista através da otica do
legado de diversas formas expressivas, em uma pesquisa incessavel pela

confirmagdao de uma memdria cultural (ocidental).

Aby Warburg tem como importante legado sua biblioteca privada, dedicada aos
estudos culturais. Essa biblioteca, inicialmente localizada em Hamburgo, sua cidade
natal, foi posteriormente levada para Londres, onde se situa até hoje, para se livrar
das perseguicbes nazistas, e é considerada um importante instituto de pesquisas

académicas. O material imagético coletado por Warburg, especialmente na sua
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ultima obra inacabada, o Atlas Mnemosyne, apresenta caracteristicas peculiares que
tém chamado a atencdo de pensadores de diversas dareas, como Histdria,
Antropologia, Arte e Comunicagdo. Foi a partir dos anos 1970 que a recep¢dao do
pensamento de Warburg ganhou nova vitalidade no ambito tedrico-critico, e hoje se
faz presente um movimento de revalorizacdo dos estudos de Aby Warburg entre

pesquisadores e filésofos contemporaneos.

No ensaio Aby Warburg negli studi latino-americani (Aby Warburg em estudos latino-
americanos, tradugdao nossa), publicado em 2019, na Engramma, revista
internacional com foco em Aby Warburg e debates relacionados, Cassio Fernandes
ilustra as contribuicdes fundamentais para a recepgdo e a fortuna do pensamento
warburguiano na América Latina a partir da segunda metade da década de 1950 e,
no Brasil, a partir de 1990 de maneira mais proeminente. Fernandes (2019)
reconstrdi uma bibliografia precisa de edi¢Ges, tradugGes e ensaios de e sobre Aby
Warburg, publicados em portugués e espanhol; relaciona algumas publicagGes dos
ditos herdeiros de Warburg, como as do historiador italiano Carlo Ginzburg
(CHEREM, 2008); aponta o pioneirismo do programa de pds-graduagdo em Histdria
da Arte e da Cultura da Universidade de Campinas (Unicamp), por proporcionar
conhecimento efetivo de alguns modelos de pesquisa relacionados ao trabalho de
Warburg; lista uma significativa produgdo de publicacGes por estudiosos de

diferentes areas; e, ainda, especifica eventos e exposicoes.

Entre as contribuicdes citadas, estdo algumas obras literarias e exposi¢ées do filésofo
e historiador da arte francés Georges Didi-Huberman, como o ensaio La imagen
superviviente — Historia da Arte e tempo dos fantasmas de Aby Warburg, traduzido e
lancado na Espanha em 2009, quatro anos apds o langamento na Franga, com ampla
distribuicdo também na América Latina. A obra, que se trata de uma reflexdo de Didi-
Huberman sobre a utilidade do Atlas Mnemosyne para compreender contextos
temporal e espacialmente diferentes, para Fernandes (2019, p.5, tradugdo nossa),
tem “estreita interagdo entre arqueologia, histéria da arte e histéria da cultura, (...)
um conjunto de ideias funcionais para entender as obras de arte do passado e do

presente.” Vale ressaltar que a traducdo dessa obra para a lingua portuguesa se deu
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em 2013, e seu langamento coincide, ndo por acaso, com a exposicdo de sua

curadoria Atlas, Suite (2013), organizada no Museu de Arte do Rio — MAR.

Fernandes (2019) afirma que, para além das obras literarias, a difusdo do trabalho de
Warburg foi favorecida substancialmente por intermédio da organiza¢do de algumas
exposicoes, duas das quais com curadoria de Didi-Huberman: ¢ Como Ilevar el mundo
a cuestas? (Atlas? Como levar o mundo nas costas?) (2010), organizada no Museu
Reina Sofia, em Madri; e Soulévements (Levantes) (2016), promovida pelo Museu Jeu

de Paume, em Paris. Ambas tiveram versGes reduzidas montadas no Brasil.

Nesse sentido, este ensaio tem o objetivo de verificar alguns procedimentos
metodoldgicos e as teorias de Warburg nas curadorias das exposi¢des de Georges
Didi-Huberman apresentadas no Brasil, para analisar como alguns aspectos dessa
abordagem warburguiana adquirem especial relevancia ao se relacionarem a
producdo de exposi¢cdes na sociedade contemporanea, contribuindo para a difusdo

do pensamento do tedrico alemao.

AS EXPOSICOES ATLAS? COMO LEVAR O MUNDO NAS
COSTAS? (2010) E ATLAS, SUITE (2013)

Além de ensaista, Georges Didi-Huberman, nascido na Franca, em 1953, é
professor na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales — EHESS (Paris). Em seu
percurso, chama a atencdo seu constante movimento para expandir e engendrar
um outro conhecimento sobre as imagens e através das imagens, sobretudo de
maneira interdisciplinar. Ele caminha nos rastros de autores como Aby Warburg,
Walter Benjamin, Sigmund Freud, Michel Foucault, Bertold Brecht, Serguei
Eisenstein, entre outros que se enredam em seus textos. Além disso, Georges Didi-
Huberman usa conceitos como montagem, remontagem, sintoma, formas
patéticas, sobrevivéncia das imagens, legibilidade, visibilidade, semelhanca e
dessemelhanga, que se cruzam em seu trabalho com a imagem e a critica. Seu
trabalho intelectual, publicado na Franga, principalmente na editora Minuit, e
traduzido em todo o mundo, forma um conjunto académico e poético de mais de

50 titulos, que reitera sua qualidade literaria sem renunciar a nota de rodapé, com
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estilo de escrita que engaja leitores para além do mundo académico e que

guestiona a histéria da cultura ocidental na contemporaneidade.

Podemos ver esse pensamento intelectual posto em pratica, por exemplo, na
linguagem de exposicdo, através da montagem de formas plurais colocadas em
correspondéncia. Atlas? Como levar o mundo nas costas? (2010) foi uma exposi¢do
montada inicialmente no Museu Reina Sofia, em Madri, cujo ponto de partida é a
prancha 2 do Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, que mostra a representacdo grega
do cosmos. Nela, o filésofo disseca o pensamento sobre a forma visual de
conhecimento de Warburg e, conforme revelado em texto de apresentagdo da
exposicao, arma uma montagem interdisciplinar que percorre os séculos XX e XXI,
elegendo o atlas de imagens Mnemosyne como ponto de partida. As obras e os
objetos reunidos tém por premissa afinidades eletivas e por objetivo desvelar o
método de trabalho de alguns artistas, ou fragmentos desse método, os quais os
levaram a produzir algumas obras-primas, como o album de fotografias sobre a
arquitetura pré-colombiana de Joseph Albers, relacionado a pintura e a gravura de
seus quadros, a escultura an6nima romana de um Atlas (49 d.C.) com outra de Bruce
Nauman (1970), os diarios de Jacob Burckhardt, de Meyer Schapiro, de Bertold

Brecht, entre muitos outros trabalhos.

Em suma, Didi-Huberman mostrou como o conhecimento transversal, ndo
normatizado, alimenta os artistas para produzir uma nova coisa. Aby Warburg, por
sua vez, ja havia entendido que qualquer imagem — qualquer producdo da cultura em
geral — é um cruzamento de multiplas migra¢des (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.49). Por
intermédio do exercicio da curadoria de exposicdo, as afinidades sdo exploradas,
auxiliado a selecdo de densos catalogos, nos quais o filésofo expGe suas conexdes,
fruto de sua prolifica e densa estrutura tedrica e de seu olhar transversal para a
Filosofia, a Antropologia e a Arte, por meio das quais atualiza o conceito de

iconologia do intervalo, de Warburg, dando-lhe um olhar contemporaneo.

A exposicao teve ainda algumas versdes reduzidas, pensadas em co-curadoria com o
artista e fotografo Arno Gisinger. Na Alemanha, foi apresentada nas cidades de

Karlshue (2011) e Hamburgo (2011). Na Franga, em 2012, teve montagem no Fresnoy
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— Studio National des Arts Contemporains, em Tourcoing. A exposicdo aportou
finalmente no Brasil em 2013, no recém-aberto MAR (Museu de Arte do Rio), no Rio

de Janeiro, com o nome de Atlas, Suite, onde foi visitada pela autora deste ensaio.

A\

NN
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Figura 1 e 2 - Exposi¢do Atlas, Suite. Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro (2013).
Curadoria de Georges Didi-Huberman e Arno Gisinger. Fonte: Museu de Arte do Rio.
Fotografia: Paula Huven.

No MAR, a montagem de Atlas, Suite (2013) se deu nas dependéncias da Escola do
Olhar, projeto politico-educacional sob a diretoria de Paulo Herkenhoff. Didi-
Huberman, em entrevista na ocasido do lancamento da exposi¢do, discorreu sobre a
guestdo mobilizadora da exposicdo e seu processo. Localizada onde é hoje a
biblioteca do MAR, Atlas, Suite foi a primeira incursdo de Didi-Huberman como
curador no Brasil e também um experimento adaptado a sua contingéncia — assim

como o panfleto recorre a dobra para melhor circular.

A exposicdo de matriz espanhola foi apresentada em uma darea considerdvel do

Museu Reina Sofia; reuniu mais de duzentas obras importantes. Contudo, a
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circulacdo destas se tornou impossivel, devido ao custo considerdvel que um projeto
dessa magnitude teria, além da fragilidade e das grandes dimensdes de algumas das
obras. A solucdo encontrada para a itinerancia foi uma adaptacdo fotografica
pensada em conjunto com Gisinger, como nos esclarece Didi-Huberman (20134, [S.

p.], grifos do autor):

Por que ndo usar a fotografia — que é o meio fundamental do
atlas de imagens desde o século XIX —para fazer viajar a
exposicdo? A resposta foi facil também porque eu conhecia o
trabalho de Arno Gisinger, que esta no lado oposto a concepg¢do
de uma fotografia-quadro e que, portanto, usa a plasticidade do
meio fotografico para adapta-lo a cada condicdo de exposicdo.
Gisinger fotografou Atlas com seu olhar singular, e depois fizemos
escolhas de corpus, escolhas de montagem, e entdo foi possivel
transformar uma exposicdo monumental -2.500 metros
quadrados em Madri, quase 5 mil em Hamburgo — em uma forma
experimental que pode ser abrigada no espago de uma futura
biblioteca de arte.

Segundo Gisinger (2013), a matéria dessa montagem efémera, fotografias digitais de
uma outra exposicdo, série que ele denomina de Fantasmas de uma exposi¢do,
mantinha sua esséncia sua possibilidade infinita de montagem e remontagem,
caracteristica prépria do Atlas, e era, sobretudo, uma “exposicdao na época de sua
reprodutibilidade técnica, (...) um trabalho sobre o préprio meio fotografico e sobre
as relagGes complexas entre as obras e suas diferentes possibilidades de reproducao,

de representacdo.” (GISINGER, [S. p.], 2013).

Nas versGes anteriores, e também na montagem brasileira, o espectador podia ver a
instalacdo Atlas, Suite de cima — ou seja, podia ver todas as imagens de uma soé vez,
como a prancha do um atlas exposto na biblioteca de Warburg. A luz do pensamento
tedrico de Didi-Huberman, pode-se interpretar esse olhar totalitdrio como um gesto
para o espectador adiar suas conclusdes e as leituras das pecas individuais, para uma
meditacdo sobre a natureza das imagens. A distdncia também pode parecer que,
guando caminhdvamos entre as imagens, o turbilhdo de matéria visual poderia sugar

o espectador.

A partir de um olhar sobre as praticas curatoriais de Didi-Huberman, Eduardo Jorge

de Oliveira (2018) nos relembra que as aproximacdes de suas curadorias se deram no
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ambito da antropologia da arte, explorando as evidéncias do olhar e as
complexidades temporais das imagens. Segundo Oliveira (2018: 146), na exposi¢do
Atlas, o exercicio é feito através da “antropologia das imagens”. Ao analisar a
exposicao Soulévements (Levantes) (2017), a conducgdo proposta por Oliveira se daria
através da exploracdo da emocdo originaria do levante, circundando o campo da
“antropologia das emogoes” (Oliveira, 2018: 150). O mote dessa pesquisa em torno
das emocgbes, porém, ndo é recente na obra de Didi-Huberman. O olhar
antropoldgico em torno do assunto permeia seu trabalho antes mesmo da
publicacdo do livro Que emogéo! Que emogdo? (2016), originado a partir de uma
conferéncia para criangas pronunciada em 2013, em Montreuil — cidade dos
arredores parisienses. Nessa obra, Didi-Huberman dialoga com as formulagdes
warbuguianas pathosformeln e nachleben, férmula de pathos e sobrevivéncia,
histdria das emocdes figuradas e uma histéria das ruinas das imagens sob um ponto
vista sociocultural. Isso figura em sua publicacdo inaugural chamada Inveng¢do da
histeria: Charcot e a iconografia fotogrdfica da Salpétriere (2015), em que ha
pesquisa de iconografia fotografica da histeria a guisa da teoria freudiana e, ainda, da
“emocdo profunda”, sentida a partir da observacdo de imagens-borboletas, em A

imagem queima (Didi-Huberman, 2018).

EXPOSICAO ITINERANTE SOULEVEMENTS /
SUBLEVACIONES /[ LEVANTES [ UPRISING

A itinerancia intercontinental de Soulévements (2016), apds formulacdo e exibicdo na
galeria de arte Jeu de Peume, em Paris, percorreu as cidades de Barcelona, Buenos
Aires, Sdo Paulo, Cidade do México e Montreal, respectivamente. A exposicdo teve
inicio em outubro de 2016, em Paris, na Franga, e finalizou sua exibicdo em Montreal,
no Canada, em novembro de 2018. Na América, com excec¢do do Brasil, foi montada

em museus universitarios.
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1 Soulévements
Paris/Franca
Jeu de Paume
de outubro/16 a janeiro/17

Insurrecciones
Barcelona/Espanha
Museu Nacional d’Art de
Catalunya de Barcelone
de fevereiro a maio/17

N

3 Sublevaciones
Buenos Aires/Argentina
MUNTREF - Museo de la Univer-
sidad Nacional de Tres de Ferrero
de Buenos Aires
de julho a setembro/17

4 Levantes
Séao Paulo/Brasil
Sesc Pinheiros
de setembro/17 a janeiro/18

5 Sublevaciones
Cidade do México/México
MUAC — Museo Universitario Arte
Contemporaneo de Mexico
de fevereiro a julho/18

s Soulévements / Uprisings
Montreal/Canada
Galerie de 'UQAM de Montréal e
la Cinémathéeque québécoise
de setembro a novembro/18

Figura 3 - Mapa da itinerancia da exposicdo. Fonte: elaborada pela autora.

Podemos identificar a exposicdo Soulévements como um projeto estético. Como
parte do corpo da exposicdo, conferéncias foram proferidas pelo curador em cada
local de montagem; houve, ainda, um denso catalogo com seus textos, adicionado de
escritos de filésofos e pensadores da atualidade, além de imagens da exposicdo. A
relacdo da exposicdo com as pesquisas tedricas do curador é explicitada no ensaio
Através dos desejos (fragmentos sobre o que nos subleva), presente no catalogo da
exposicao. O mote da exposi¢do, de tonalidade vincadamente politica, ndo poderia
ser mais pertinente para o debate contemporaneo, na dita era das imagens ou,

segundo Luduefia Romandini (2017), a era do Atlas.

Soulévements (2016), é um recorte antropoldgico que aborda direta e indiretamente a
tematica das sublevagdes, de levantes politicos e artisticos, do passado ao presente.
Tem um recorte cronoldgico, porém ndo é esse o principio que ordena a exposi¢do. A

gravura em agua forte intitulada La Bataille des images (A batalha das imagens,
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traducdo nossa) (1744-1745), de William Hogarth, é o seu documento mais antigo; e as

mais recentes sao trés obras comissionadas pelo Jeu de Paume, para a exposicdo.

Vemos no projeto Soulévements o esforgo atlantico da montagem da exposicao, seja
na magnitude de sua pesquisa, seja na logistica intercontinental de sua producéo e,
literalmente, no didlogo prolifico de dois mundos, o europeu e o americano, em um

mesmo projeto. E uma exposi¢do internacional e, a0 mesmo tempo, anacrdnica.

A exposicdo de matriz parisiense se inicia mostrando uma obra de Victor Hugo,
Toujours em ramenant la plume (Sempre trazendo a pena de volta, traducdo nossa),
de 1856, que mostra uma onda em aquarela colocada ao lado de um desenho em
nanquim de Henri Michaux, Sans titre (Sem titulo, tradug¢do nossa), de 1975. Ao
iniciar a exposicdo com obras de dois grandes poetas franceses, artistas com
multiplas facetas, o filésofo reforga seu o cometimento com a literatura e a busca de
uma morfogénese do levante que tem origem na imaginagdo, no pensamento, uma
ligacdo com a filosofia da forma de Victor Hugo, e explora a metdfora do levante
como uma onda, assim como sua forma e poténcia de transformacgdo, a qual passaria
desapercebida até o momento de sua explosdo. Segundo Didi-Huberman (20173,
p.95), “de Victor Hugo a Eisenstein e além, os levantes serdo frequentemente
comparados a turbilhGes e as grandes ondas que arrebentam, por ser quando os

elementos (da histéria) se desencadeiam.”

As obras comissionadas pelo Jeu de Paume formam um sitio on-line que mostra
exemplos de ativismo virtual de Marie Leichner, bem como o video de Estefania
Pefiafiel Loaiza, E eles vdo para o espaco que seu olhar abarca, e o video de Maria
Kourkouta, Idomeni, Travessia da fronteira Greco-Macedonia, todos de 2016. Os
videos exploram a discussdo em torno da imigracdo, do encarceramento e das
fronteiras, assuntos de emergéncia impar, como aponta Didi-Huberman nas
primeiras linhas do seu texto no catalogo da exposi¢do. O curador intitula seu texto
curatorial chamando a atenc¢do para as atrocidades da atualidade, a disruptura do
momento presente, processo que denomina, inspirado por Bertolt Brecht, de “O

peso dos tempos” (DIDI-HUBERMAN, 20174, p.13).
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O comissionamento de obras de caradter politizado traz em seu cerne o
posicionamento politico no gesto curatorial da exposicdo em sua montagem
original em Paris, e perpassa para suas outras cinco (re)montagens. O carater
movente e insurrecional das imagens e documentos da exposicdo permite novas

relagGes e proximidades.

Marta Gili, diretora do Jeu de Paume, defende, no prefacio do catalogo Levantes, a
linha da instituicdo a favor de obras e exposi¢cdes que atuem no sentido de “explorar
de maneira critica os modelos de governanga e as praticas de poder que condicionam

grande parte da nossa experiéncia perceptiva e afetiva” (GILI, 2017, p.7).

A exposi¢do exibida em Paris e comentada por Palhares (2018), foi um pouco maior
em numero de obras que a versdo itinerante devido a impossibilidade de algumas
obras viajarem, como os grandes quadros de Sigmar Polke, o que gera alto custo de
seguro e transporte. Além disso, acreditamos que isso se deu devido a vocagdo
experimental do projeto, que tem em seu cerne um desejo de seguir pensando com
uma versao itinerante de 210 obras (cerca de trés quartos da matriz original), e
somar a cada novo local um novo repertdrio de imagens. Didi-Huberman, em vez de
encarar a situagdo como uma privagdo, vé-a com entusiasmo:
Para mim, é entusiasmante descobrir novos artistas a cada nova
cidade por onde a exposicdo passa. Cada local, em um momento
ou noutro, torna-se a capital dos levantes. Em Sdo Paulo ha, por
exemplo, grandes cldssicos, como o Manifesto antropofagico,
Glauber Rocha, Paulo Freire, além de artistas que me
surpreenderam — e que boas surpresas! E o caso de Eduardo

Viveiros de Castro (cuja obra tedrica eu ja conhecia), Clara lanni,
Nuno Ramos e Rafael RG. (DIDI-HUBERMAN, 2017b, [S. p.]).

Foram 18 obras locais selecionadas para a montagem de S3o Paulo, as quais nao
aparecem na lista de obras apresentada no fim do catdlogo organizado pelo curador
de Levantes (DIDI-HUBERMAN, 2017a). As tematicas em torno das obras locais sdo
bastante diversas, desde violéncia, repressdo e autoritarismo, educacdo e
analfabetismo, censura e ditadura brasileira, cinema novo, vanguarda brasileira,
abolicionismo, racismo, contra-narrativas, organizacdes sociais e democratizacao da

informacdo, entre as muitas que poderiam ser enquadradas.
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Figuras 4 a 7 - Exposi¢do Levantes, no SESC Pinheiros, SGo Paulo. Imagens da abertura da
Exposicdo Levantes, realizada em 18/10/2017. Centro de Producgdo Audiovisual - CPA.
Fotografia: Matheus José Maria.
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No edificio do SESC Pinheiros, a exposi¢do ocupou o segundo andar da area expositiva,
as obras foram dispostas em corredores de paredes lisas cinza claro, ao modelo
expografico do cubo branco, similar a forma exposta em Paris, porém com uma
disposicdo em corredores, o que sugere espacialmente um percurso para apreender a
exposicdo. A disposicdo das obras se alternava em obras de parede (fotografias,
bandeiras, objetos emoldurados, quadros), objetos e documentos reunidos em vitrines
e projecOes audiovisuais, e foram divididas em cinco seg¢des, por critérios curatoriais: I.
Por elementos (Desencadeados); Il. Por gestos (Intensos); Ill. Por palavras
(Exclamadas); IV. Por conflitos (Abrasados); e V. Por desejos (Indestrutiveis). A
procedéncia das obras era bastante diversa, com mais de vinte nacionalidades. Obras
brasileiras e estrangeiras conviveram sem que a origem de uma ou de outra fosse
guestionada ou colocada em relevancia. Ao contrario, a universalidade dos levantes,

ocidentais pelo menos, é um dos fios condutores da exposigao.

Tanto na matriz parisiense como em sua base itinerante estavam cinco conjuntos de
obras brasileiras, ndo conectadas entre si, e dispostas nos diferentes eixos
curatoriais. O artista Hélio Oiticica participou da exposicdo com duas obras, a
fotografia Parangolé - Encontros de Pamplona (1972), feita em parceria com Leandro
Katz; e a bandeira Seja Marginal, Seja Herdi, (1968). De Cildo Meireles, foi exposta a

célebre e continua obra Inser¢bes em circuitos ideoldgicos 2: Projeto Cédula (1970).

Também estavam presentes duas séries de fotografias de matriz brasileira, porém
feitas por artistas estrangeiros. A primeira delas é Livro de Carne (1978), do artista
luso-brasileiro Artur Barrio; a obra lembra o visitante do risco sangrento de muitas
revoltas. Sob o crivo das ditaduras sul-americanas ocorridas no segundo quartel do
século XX, Barrio criou, em 1978, um livro de histoéria, feito da carne do povo
brasileiro, entdo sob o julgo de uma ditadura militar. O trabalho é ainda mais
impressionante, pois ressoa, quarenta anos depois, com o retorno da extrema direita

ao poder em varios paises do mundo, inclusive no Brasil.

A segunda delas é composta por duas das fotografias do francés Marcel Gautherot
(1910-1996). As fotografias mostram uma procissdo com a escultura do profeta

Habacuque ao fundo, no Santuario diocesano de Bom Jesus de Matosinhos, na
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cidade mineira de Congonhas do Campo, em 1947; e o profeta Habacuque em gesto
de levante, como que chamando a multiddo a acdo. Ambas fazem parte do conjunto
de fotografias dos 12 profetas do santuario de Bom Jesus de Matosinhos, hoje de

dominio do Instituto Moreira Salles (figuras 8 e 9).

Figura 8 - Marcel Gautherot, Profeta Habacuque no Santudrio diocesano de
Bom Jesus de Matosinhos, c. 1947.

Figura 9 - Marcel Gautherot, Romaria no Jubileu do Santudrio diocesano de
Bom Jesus de Matosinhos, c. 1950. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Em seu ensaio sobre Sublevaciones, a montagem da exposicdo em Buenos Aires, Luana
Wedekin (2019) diz que Didi-Huberman, com seu atlas de imagens de sublevagao
politica, atualiza seu conceito do pathosformeln de levantes. Por gestos (intensos), é o
titulo de um dos nucleos da exposicdo, na qual mostra sua pesquisa arqueoldgica do

pathos da revolta, ndcleo em que se encontram as fotografias da procissao.

A EXPOSICAO EXPANDIDA - CATALOGOS E
CONFERENCIAS

Entendemos o ensaio Através dos desejos, presente no catalogo de Levantes como
uma peca fundamental do projeto Levantes, como parte da exposicdo expandida.
Nele, podemos perceber os pressupostos tedricos da pesquisa curatorial, e também
sua costura entre as tematicas presentes na exposigdo, em que se exploram
referéncias literarias, artisticas, filmicas, historicas e antropolégicas de sua pesquisa
como “esquadrinhamento, por meio de questdes filoséficas ou histdricas, politicas ou

estéticas, em torno do levante.” (DIDI-HUBERMAN, 20173, p.17).

Através dos desejos estd presente integralmente em todas as versdes de catdlogo
publicadas nos locais onde a exposi¢do foi montada, assim como o prefacio de Marta
Gili, diretora do Jeu de Paume. Na Franca e no Brasil, o catalogo é composto também
de textos de Nicole Brenez, Judith Butler, Marie-José Mondzain, Antonio Negri e

Jacques Ranciére.

No prolifico ensaio, Didi-Huberman (2017a, p.292-295) explicita seus caminhos e a
recorrente orientacdo com base na teoria warburguiana para pensar a exposicao.
Aponta, por meio de uma analise antropoldgica, a dor e a perda como uma das
primeiras razdes que nos leva a sublevar. Identifica o lengol como elemento, textura
dos levantes, formas em movimento presentes nas imagens do filme Encouragado
Potemkin (1945), de Serguei Eisenstein; na obra Liberdade conduzindo o povo
(1830), de Eugene Delacroix; e no drapeado das ninfas da pesquisa de Warburg. A

mortalha branca, os vestidos e as bandeiras sdo superficies de manifestacdes do
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movimento, ou “acessérios em movimento”, os quais, segundo Warburg,

atravessaram a histéria da arte como um dos mais antigos elementos estéticos.

Didi-Huberman (2017a, p. 304) exibe sua metodologia curatorial de pesquisa a partir
de Warburg, ao contabilizar sua pesquisa de gestos de levantes nas pranchas do Atlas
Mnemosyne. Ha poucos registros onde essas pranchas estdo presentes: no painel 32
(exutdérios carnavalescos); nos painéis 54 e 56; e nos painéis 78 e 79. Também
resume e atualiza a pesquisa de Warburg em torno da ninfa e sua inversao de gestos
— “inversdao energética do pathos da dor”, presente no painel 42, que trata da
iconografia da lamentagdo, e analisa, como exemplo filmico dessa inversdo, a
transformacdo da dor em levante, no rostos, nos gestos e nos movimentos do povo,
diante do cadaver do marinheiro, no filme Encouragado Potemkin, de Serguei
Eisenstein (figura 10). O filésofo afirma que o Atlas Mnemosyne é uma “iconologia
politica”, reiterada pelos discipulos warburguianos, uma vez que a sobrevivéncia das
imagens, apontada por Warburg, também é um ato de resisténcia (DIDI-HUBERMAN,

2017a, p. 305).

Também consideramos como parte da exposicdo expandida as conferéncias
proferidas por fildsofo em todas as montagens de Levantes. Na montagem brasileira,

tal conferéncia ocorreu dois
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Figura 10 - Serguei Eisenstein, Encouracado Potemkin, 1929. Frames do filme. Fonte: elaborado
pela autora.
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dias antes da abertura da exposicdo, sob o titulo de Imagens e sons como forma de
luta (DIDI-HUBERMAN, 2018b), com recursos de projecdo audiovisual, combinados
com as explanagGes e exposi¢des singulares sobre obras e documentos mostrados
em Levantes, junto a alguns conceitos inerentes a exposicdo. Na Francga, as
conferéncias (quatro delas) ocorreram antes mesmo da montagem e da abertura da
exposicdo, e Didi-Huberman proferiria um total de 20 conferéncias ao longo de quase
dois anos (de margo de 2016 a fevereiro de 2018) sobre o tema de levantes, todas

disponiveis no website da instituicdo’.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao conceber a exposicdo Levantes, Didi-Huberman coloca imagens em relagdo, as
organiza partir de eixos tematicos, (assim como o fez Aby Warburg nas 63 pranchas
de seu Atlas Mnemosyne), e propde uma constelacdo de imagens e de tempos,
conhecimento experimental que chama de “gaya ciéncia visual” (DIDI-HUBERMAN,
2013b), um modelo mnemo&nico anacrOnico que procede por superposicdo de
tempos heterogéneos de levantes e revoltas, sem, no entanto, como ele mesmo
afirma, querer abarcar sua totalidade, mas com o intuito de apontar algumas origens,

rastrear permanéncias e continuidades latentes em torno do assunto.

Quando pensa com Warburg os fen6menos da arte e da histdria, Georges Didi-
Huberman toma para si o trabalho incessante, semelhante ao do Atlas mitico, de
apreender conexdes, seja olhando imagens e objetos artisticos em busca de
aproximacdo e familiaridade, seja pela ampliacdo do detalhe e pelo viés da
montagem, ordenando seus gestos e fantasmas, ou, ainda, guiado pelo sintoma.
Rompe distancias geograficas, culturais e temporais através das “aberturas na
historia que ele mesmo provoca, pelas armadilhas ou pontos cegos que eles criam
para a prépria teoria, assim como os desafios para o pensamento. Trata-se, portanto,

da tarefa sensivel de um sismografo.” (OLIVEIRA, 2012, p.129).

1 Disponiveis em: http://lemagazine.jeudepaume.org/2018/04/soulevements/. Acesso em: 29 maio
2021.
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Com suas exposicdes, Didi-Huberman toma a imagem como ponto de partida
para especulacdes filoséficas, ndo se limitando ao historicismo nem a normatividade
estética, e se empenha em buscar o inestimavel de uma obra e suas reflexdes. Esse
inestimavel é atingido pelo conhecimento compartilhado, que é capaz de dar acesso,
estando em constante desterritorializacdo. Conhecimento ndo territorial, ndo
afilhado as regras de qualquer “mundo” ou “disciplina” que seja (DIDI-HUBERMAN,
2019, p. 24).
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